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AVVERTIMENTO 


Il  presente  lavoro  del  Professor  G.-J. 
Montanari  è  stato  la  prima  volta  impresso 
in  Foligno  nel  i836^  e  tale  approvazione 
ha  ottenuto  dai  Sàvj^  e  tale  affetto  dagli 
Studiosi^  che  di  quella  edizione^  ancorché 
alquanto  scorretta^  se  n'è  veduto  pronto 
lo  smercio.  Da  siffatte  ragioni  noi  siamo 
stati  mossi  a  questa  ristampa^  la  quale 
vince  la  Fulìgnate  non  solo  per  diligenza 
tipografica^  ma  per  varie  correzioni  e  per 
importanti  aggiunte  dell'Autore  (i). 


(1)  Gli  Artìcoli  inediti  aggiunti  in  questa  nnoTa  Edizione 
sono  i  seguenti: 

Volume  I. — Ses.  III.  Capo  VII.  De'  principali  iScriUori 


Quindi  portiamo  Speranza  che  quest'Opera 
debba  esser  meglio  applaudita  e  più  gene- 
ralmente letta  ^  perchè  in  essa  non  è  sol 
contenuto  quanto  strettamente  appartiene 
ai  Precetti  e  agli  Esempj  di  Rettorica  e 
di  Belle  Lettere^  ma  yi  ha  luogo  spesse 
volte  (massime  per  le  nuove  aggiunte)  una 
conveniente  e  inaspettata  erudizione  ^  vi  è 
adombrata  la  storia  della  nostra  Lettera- 
tura^ e  r  odierno  suo  stato  ^  e  qua  e  là 
s'incontrano  bei  saggi  di  quella  filosofia 
che  non  si  muta  col  mutare  dei  secoli. 
Quali  ragioni  poi  siano  state  motrici  di 
tale  impresa^  e  qual  metodo  siavisi  tenuto^ 


Italiani ,  a  cui  i  Giovani  devono  principalmente  dare  stu- 
dio per  apprendere   bontà    di  stile,    Pag.  272 — 297. 

VoL  U, — Parte  DI.  Capo  IX.  Quanto  importi  a  ben  descri- 
vere V  ordinare  le  parole  a  seconda  delle  idee,  Pag.  101 — 113. 

Capo  X.  Della  Poesia  Epica-Eroica  e  Romanzesca  (fi- 
no alt  Articolo  I.J  Pag.  114—121. 

Appendice  II.  Capo  III.  Del  modo  tenuto  dalV Alighieri 
imitando  Virgilio,  —  Si  accenna  pure  degli  altri  Clas- 
sici, Pag.  234— 247. 

Capo  V.  SulVarte  di  tradurre,  Pag.  260—279. 

Capo  VI.  Dei  Traduttori,  Pag.  279  sino  al  fine. 


resterà  palese  per  le  parole  dell'Autore  che 
seguono  a  queste  nostre^  le  quali  yogliam 
terminare  pregando  che  sia  accolto  &to- 
revolmente  il  consiglio  che  abbiamo  a  cosi 
buon  fine  e  in  così  degna  guisa  effet- 
tuato. 


A  CHI  LEGGERA 


Le  Lezioni  di  Belk  Lettere  di  Ugo  Blair  ridotte  a 
compendio  dal  Padre  Soave  sono  uno  delubri  più  ac- 
conci che  noi  abbiamo  ad  insegnare  Rettorica,  Vespe- 
rienza  di  molti  anni,  e  il  giudizio  de" più  savi  consen- 
tono al  Blair  sovra  gli  altri  la  lode  di  maggiore  preci- 
sione n^ precetti,  e  di  maggiore  filosofia;  egli  ha  ridotto 
la  Rettorica  a  quella  dignità  che  la  si  ebbe  da  Aristo- 
tile, da  Cicerone,  da  Quintiliano,  dignità  che  le  era 
stata  o  affatto  tolta,  o  assai  scemata  dagli  scolastici , 
e  dai  pedanti.  Ma  perchè  il  Blair  scriveva  per  gP  In- 
glesi e  non  per  gV Italiani,  molte  cose  espose  che  sono 
particolari  ai  primi  e  mal  si  addicono  assecondi,  ed 
alcune,  che  a  noi  gioverebbero,  o  tacque  o  toccò  di  volo. 
Si  aggiunga  che  gli  esempj  sono  nel  piti  tolti  da  Clas- 
sici Inglesi,  i  quali,  recati  in  non  buone  traduzioni, 
non  hanno  piti  parte  alcuna  del  bello  nativo,  e  non 
rischiarano  abbastanza  i  precetti  per  noi  Italiani.  Il 
Padre  Soave  inteso  solo  alla  bontà  delle  cose  insegna- 
te ,  non  si  curò  molto  degli  esempj,  e  credè  abbastanza 
supplire  al  resto  apponendo  poche  e  digiune  noterelle 
che  a  quando  a  quando  dichiarassero  alcune  cose  ne- 
cessarie. Ma  a  chiunque  prenda  ad  insegnare  belle  let- 
tere con  quel  compendio  alla  mano,  egli  è  certo,  che 
sarà  manifesto  queste  cose  non  essere  sufficienti,  e  ri- 
cercarsi dichiarazioni  assai  lunghe.  A  ciò  osservando, 
io  venni  in  pensiero  di  accomotiarlo  ad  uso  delle  scuo- 
la 1 


h  Italiane ,  e  quindi  mi  tohi  ad  aggiungere  alcune 
cose  che  mi  parvero  opportune,  ed  a  recare  copia  mag- 
giore  di  esempli  tratti  da  Classici  o  Latini  o  Italiani, 
togliendo  via  gP Inglesi  e  i  Francesi,  solo  perchè  non 
sono  cosa  da  noi.  Giudicai  ancora  di  portare  nel  testo 
alcune  cose  che  prima  erano  in  annotazione,  e  non 
posi  distinzione  alcuna  alle  cose  aggiunte,  perchè  mi 
sapevavaniiàaccennare  i  luoghi  da  me  ritoccati,  Un^aU 
tra  cosa  volli  fare  (e  forse  sentirà  di  puerilità  a  giudi- 
zio ^alcuno),  cioè,  nelle  citazioni  e  negli  esempi  volli 
sempre  recato  il  testo  latino,  e  posto  a  modo  di  anno- 
tazione U  volgarizzamento,  perchè  generalmente  impa- 
randosi a  mente  nétte  scuòle  ed  esempj  e  citazioni,  mi 
piacque  che  il  testo  de^  Classici  non  le  traduzioni  si 
mandassero  a  memoria.  Nella  terza  parte  del  Com- 
pendio, la  quale  riguarda  la  Poesia,  io  ho  voluto  par- 
lare un  po*più  aUa  distesa  della  Poesia  Italiana,  e 
specialmente  del  Padre  di  essa.  Dante  Alighieri,  del 
quale  non  saprei  dire  se  pure  sia  in  quel  libro  accen- 
nato il  nome,  cosa  ben  vergognosa ,  mentre  a  luogo  a 
luogo  sono  proposti  in  esempio  i  versi  del  Frugoni 
dell' Algarotti  e  del  Bettinelli,  autori  che  per  lo  bene 
de* giovani  non  si  avrebbero  a  conoscere  nelle  scuole. 

Ho  anche  credulo  toccare  di  volo  le  controversie 
delle  due  scuole  Romantica  e  Classica,  e  di  accennare 
a  che  valga  oggidì  la  mitologia  ai  poeti,  e  s*  ella  debba 
bandirsi  o  ritenersi  come  buona  materia.  Infine  mi  è 
paruto  bene  di  mostrare  in  che  stia  Fimitazione  dei 
Classici,  e  come  debba  il  poeta  senza  essere  schiavo 
prendere  a  seguitarl{Jf]perc?iè  l'arte  del  tradurre  fa 


forte  deffeloqumxa,  di  questa  pure  ho  non  brevemente 
ragionalo,  e  appreao  d^migltori  traduttori  IlaUaai, 
che  arriechinMO  ìe  kttere  nostre  coUe  opere  de'fnà  ec- 
cellenti fra  i  Greci,  efrai  Latini. 

Se  del  fatta  mi  tapratmo  grado  i  Gionmi  eOulioei 
a  cui  prò  ho  incesa  questa  fatica,  e  coloro  che  sonno 
infunare  belle  lettere,  io  mt  chiatneró  veramente  far- 
ttmato,  poiché  non  altro  mi  ha  mono  a  ciò ,  che  il  vi- 
vo detiderio  che  ho  di  vedere  bene  istnàla  la  gioventù 
nelle  arti  deWeloquensa,  senMi  pericolo  eh'  ella  divwn- 
Hchi  mai  <f  estere  italiana;  ni  presa  alle  lo^  degli 
stranieri  anteponga  alle  proprie  dovizie  quetìe  cTaltruù 
Che  se  alcuno  terrà  che  io  abbia  fatto  cosa  inutile ,  e 
da  nulla,  io  mi  consalerò  nel  sapere  che  non  ho  tolto 
eoea  alcuna  di  peso  alle  esposte  dal  Soave,  ni  aggùmio 
cosa  che  sia  più  mia  che  deprimi  e  più  lodati  maestri 
deVarte.  I  a^toU  aggiunti  per  intero  da  me  sono 
segnati  cotte  mie  lettere  inixiali  G.F.M.  onde  ognuno 
conosca  eia  che  da  me  e  ciò  che  dal  Soave  fu  dettalo. 


'M 


ISTITUZIONI 
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INTRODUZIONE 


u, 


no  dei  pi&  distinti  privilegi  che  la  divina 
Provvidenza  abbia  agli  uomini* compartito ^  si  è  la 
facoltà  di  comunicare  Tuno  all'altro  per  mezzo 
della  favella  i  propri  pensieri. 

La  stessa  ragione,  per  cui  gli  uomini  di  tanto 
sovrastano  a  tutti  gli  altri  animali,  all'uso  della 
favella  è  debitrice  in  gran  parte  della  sua  perfe- 


zione. 


Né  già  soltanto  per  le  mólte  cognizioni  che 
un  uomo  viene  dall'altro  acquistando  per  questo 
mezzo  9  ma  sì  ancora  ^  percbè  lo  stesso  pensare 
altro  non  é'in  sostanza  cbe  un  parlare  continuo, 
che  noi  facciamo  tra  noi  medesimi. 

Di  qui  abbastanza  si'  manifesta  quanto  debba 
importare  a  ciascuno  l'apprendere  primieramente 
a  parlare  con  proprietà' e' con 'esattezza  per  ben 
esprimere  i  propri  concetfti  ;  indi  ancora  coti  ^xaiÀSL 
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e  con  forza ,  onde  i  suoi  discorsi  riescano  piacevoli 
a  chi  li  ascolta  y  e  più  facilmente  valgano  ad  otte- 
nere il  fine  per  cui  fayella. 

L'arte  che  insegna  a  parlare  con  proprietà,  con 
esattezza ,  con  grazia  e  con  forza  è  chiamata  Retto- 
ricuj  ed  è  quella»  di  cui  prendiamo  qui  a  tratta- 
re, e  che  pi4  brevemente  suole  deGnirsi  V  Artt  di 
ben  parlare. 

Venne  questa  da  alcuni  talora  riguardata  sic- 
come un'arte  di  pura  ostentazione,  siccome  un 
frivolo  e  minuto  studio  di  parole,  una  inutile 
pompa  di  vane  espressioni,  o  una  artificiosa  pra- 
tica di  fallacie  insidiose  :  e  non  può  negarsi ,  che 
la  Bettorica  non  sia  stata  alcune  volte  trattata  in 
modo  da  trarre  piuttosto  a  corruzione ,  chea  mi- 
glioramento la  sana  ragi'one  e  la  vera  eloquenza. 

Ma  nostra  principale  cura  sarà  appunto  il  cer- 
car di  sostituire  a  questa  vana  ed  artificiosa  Ret- 
torica  i  princìpi  della  ragione  e  del  buon  senso, 
il  procurare  di  sbandire  i  falsi  abbellimenti,  fis- 
sare l'attenzione  più  alla  sostanza  che  alla  appa- 
renza, raccomandare  il  pensar  retto  come  fonda- 
mento 4^1  retto  comporre,  e  la  nobile  semplici- 
tà, come  essenziale  ad  ogni  vero  ornamento. 

L'arte  di  ben  dire  c^  1'  arte  di  ben  ragionare , 
cioè  la  vera  e  soda  Rettorica  e  la  vera  Logica, 
vanno  tra  loro  inseparabilmente  congiunte ,  e  lo 
studio  d'esprimere  acconciamente  i  proprj  pen- 
sieri insegna  a  pensare  non  meno,  che  a  parlare 
accuratamente.  Lo  stesso  atto  di  vestire  i  senti- 
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menti  colle  parole  fa  che  quelli  viemeglio  e  più 
distintamente  si  concepiscano;  e  ognuno  che  ah- 
hia  la  menoma  pratica  di  comporre,  ben  sa  che 
quando  male  ei  si  esprìme  su  alcuna  cosa,  quan- 
do l'ordine  delle  parole  è  sconnesso,  quando  le 
sentenze  sono  deholi,  questi  difetti  nascono  quasi 
sempre  da  una  indistinta  percezione  della  cosa 
medesima:  sì  stretta  è  l'unione  che  passa  fra  i 
pensieri  e  le  paròle  con  cui  si  espongono. 

Ora  le  regole  generali  del  ben  parlare  forme- 
ranno la  prima  parte  delle  Istituzioni  di  Retto- 
rica  e  di  Belle  Lettere,  che  qui  intraprendiamo; 
nella  seconda  parte  applicheremo  queste  regole 
air  arte  oratoria,  e  agli  altrì  diversi  generi  del 
comporre  in  prosa  ;  nella  terza  parte  faremo  1'  ap- 
plicazione delle  medesime  regole  all'  arte  poetica  , 
e  a'  yarj  generi  del  comporre  in  verso. 


PARTE  PRIMA 


jDELLB  REGOLE  GENERALI  BEL  BEN  PARLARE 


(Quella  qualunque  maniera  che  un  uomo  adopera  ad  esprì- 
mere colle  parole  ì  suoi  pensieri ,  generalmente  si  chiama  stile. 

Questo  ora  è  semplice  e  piano ,  or  vivace  e  animato  ^  ora 
dolce  e  piacevole ,  ora  forte  e  veemente ,  e  secondo  i  diversi 
caratteri  che  veste ,  acquista  diversi  nomi. 

Di  qualunque  carattere  però  sia  lo  stile  che  secondo  le  di- 
verse circostanze  s*  impiega,  a  certe  regole  fisse  e  inalterabili  va 
ognor  soggetto ,  senza  le  quali  non  può  avere  verona  lode,  anzi 
di  biasimo  e  di  disprezzo  si  fa  meritevole. 

Or  delle  qualità  generali  y  che  aver  debbe  ogni  stile ,  perchè 
lodevole  chiamar  si  possa ,  noi  tratteremo  in  primo  luogo  ;  pas- 
seremo poi  in  secondo  luogo  alle  qualità  particolari  di  quello 
stile  che  più  o  meno  allontanandosi  dalla  maniera  ordinaria  di^ 
€t&\  figurato  ;  e  in  terzo  luogo  esporremo  tutti  i  diversi  caratteri 
che  distinguono  i  varj  stili  l' uno  dall*  altro ,  e  le  circostanze  ài- 
verse ,  in  cui  1'  uno  ali*  altro  è-4a  preferirsi. 
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SEZIONE  PRIMA 

Delle  generali  qualità  dello  stile.       ^ 

Jl  erchè  lo  stile,  ossìa  la  maniera  colla  quale  per  mezzo 
delle  parole  s*  esprìmono  ì  pensieri ,  possa  meritar  lode ,  a  due 
cose  principalmente  conviene  riguardare,  cioè  alla  scelta  delle 
parole  medesmie,  ed  alla  opportuna  loro  collocazione  e  connes* 
sione  nelle  sentenze  che  formano  il  discorso. 

Nelle  parole  richiedesi  purità  ,  proprietà  e  precisione;  nelle 
sentenze  chiarezza , /orza  ,  unità  ed  armonia:  di  tutte  le  quali 
cose  prenderemo  nei  seguenti  capi  a  discorrere  partitamente. 


CAPO  I- 

9ela  VuRlàf  Viropnetà  •  VreeSdone  nelle  parole» 

La  purità  consiste  nelTuso  di  quelle  parole  e  di  quelle  frasi 
o  maniere  di  dire,  che  ajipartengono  veramente  alla  lingua  che 
parlasi,  evitando  le  parole  e  le  frasi  particolari  ad  ahre  lingue  , 
e  nella  propria  non  adottate  da*  buoni  scrittori,  siccome  anche 
le  parole  e  le  frasi  antiquate ,  cioè  cadute  di  uso ,  e  interamente 
abbandoilate  dagli  scrittori  moderni. 

Quindi  al  ben  parlare  prima  di  tutto  è  necessario  il  ben  ap- 
prendere la  propria  lingua,  per  non  avere  a  mendicare  sconcia- 
mente i  termini  dalle  altre ,  come  fan  tuttodì  gì*  inesiierti ,  em» 
piendo  di  mille  barbarismi  i  loro  discorsi  e  le  loro  scritture. 

Solamenle  n<A  caso ,  che  ad  esprimere  qualche  idea  la  nostra 
lingua  non  ci  fornisca  il  termine  conveniente  (  caso  che  a  no- 
stro credere  avverrà  dirado  assai),  sarà  permesso  il  coniarne 
un  nuovo ,  o  prenderlo  da  altre  lingue ,  specialmente  dalla    a- 
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tina  e  dalla  greca,  da  cui  già  tanti  ci  son  derivati,  od  anche 
richiamare  V  uso  di  qualche  termine  antiquato ,  purché  sia 
chiaro  ed  agevole. 

Ma  tutto  ciò  dee  farsi  con  molto  riserbo  per  non  introdone 
nella  lingua  de'  barbarismi ,  o  dei  termini  rancidi  male  a  prò» 
posito;  e  coloro  debbono  guardarsene  tanto  più,  i  quali  non 
hanno  ancora  nell*  uso  del  linguaggio  acquistato  colle  opere 
loro  tale  autorità  da  poter  servire  agli  altri  d*  esempio. 

Blolto  più  è  poi  necessario  neU*  uso  di  tutti  i  termini  V  os- 
servare  esattamente  le  regole  della  grammatica ,  onde  evitare  i 
solecismi,  ossia  gli  errori,  in  cui  cadono  frequentemente  quelli 
che  la  grammatica  della  propria  lingua  non  hanno  avuto  cura 
di  ben  apparare. 

La  proprietà  consiste  nella  scelta  di  que*  vocaboli  della  lin- 
gua ,  che  il  migliore  e  più  costaxite  uso  ha  appropriato  a  quelle 
cose  che  per  essi  intendiamo  di  esprimere,  evitando  tutte  le 
maniere  basse  e  triviali,  o  che  esprimerebbero  con  minor  forta 
ciò  che  vogliamo. 

Siccome  poi  intomo  alla  purità  e  proprietà  dei  termini  etera 
norma  non  si  può  dare  fuorché  la  pratica  de*  migliori  scrittori  ; 
co^  da  questo  appare  la  necessità  di  svolgere,  come  diceva  Ora- 
aio,  con  man  notturna  e  diurna  i  migliori  esemplari,  cioè  leg- 
gerli e  studiarli  contìnuamente,  e  colla  massima  attenaione. 

V  e»atto  valore  della  parola  precisione,  può  trarsi  daUa  sua 
stessa  etimologia.  Essa  vien  da  precidere,  tagliar  via,  e  stgni* 
fica  togliere  tutte  le  superfluità ,  fare  che  l'espressione  non  pre- 
senti né  più  né  meno  della  vera  idea  che  vuoisi  esporre. 

Ls  paroU  cbe  imo  adopera  per  esprimere  le  sue  idee  possono 
essere  viaioeè  a  tre  riguardi:  1°  possono  e^rimere  non  Videa 
eh* egli  intende ,  ma  qualche  altra  soltanto  simile ,  o  analoga: 
f^  possono  esprimere  questa  idea,  ma  non  pienamente  e  com- 
piutamente: 3®  possono  esprimerla  insieme  con  qualche  cosa 
di  più. 

La  precisione  é  contraria  a  tutti  e  tre  questi  via\»  ma  alV  >ai>- 
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timo  principaimente.  Gbi  amd  scrìvere  con  proprietà,  con- 
viene che  sappia  schifare  i  due  primi ,  conciossiacosaché  propr) 
diconsi  i  termini  qualora  esprimono  V  idea  che  vuoisi ,  e  1*  espri- 
mono pienamente.  Ma  chi  ama  di  scrivere  con  precisione ,  deve 
esiandio  esprimere  qnesf  idea ,  e  non  più. 

L'  uso  e  r  importanza  della  precisione  può  dediirsi  dalla 
natura  medesima  dell'  umano  intelletto ,  il  quale  non  può  mai 
veder  chiaramente  e  distintamente  più  di  im  oggetto  per  volta. 
Se  deve  attendere  a  due  o  tre  nel  medesimo  tempo ,  massima- 
mente ove  sieno  ben  distinti  tra  loro ,  ei  si  trova  confuso ,  né 
può  concepire  abbastanza  in  che  tra  loro  convengano  o  differi- 
scano. Allorché  un  autore,  a  cagione  d'esempio,  esalta  il  corag- 
gio del  suo  eroe  nel  giorno  della  battaglia,  l'espressione  é  pre- 
cisa, ed  io  pienamente  V  intendo.'' Ma  se  per  prurito  di  molti- 
plicar le  parole  vuol  lodarne  il  coraggio  e  ìa  fortezza,  al  mo- 
mento  che  insieme  unisce  questi  due  termini  la  mia  mente 
comincia  ad  ondeggiare.  £1  crede  di  esprimere  più  gagliarda- 
mente una  medesima  qualità,  e  realmente  ne  esprime  due.  Il 
coraggio  resiste  al  pericolo;  la  fortezza  sopporta  il  dolore. 
L' occasione  di  esercitare  ciascuna  di  queste  qualità  é  diversa  ; 
e  col  pensare  ad  amendue ,  quando  una  sola  debbe  aver  luogo , 
la  percezione  dell'  oggetto  si  rende  incerta  e  indistinta. 

Non  ogni  genere  di  discorso  però  domanda  nella  precisione 
lo  stesso  grado.  Una  certa  precisione  a  differenza  di  quella  vaga 
profusione  di  parole,  che  non  presenta  alcuna  idea  distinta,  é 
senza  dubbio  un  gran  pregio  in  ogni  componimento  •  ma  con- 
viene anche  aver  di  mira,  che  il  troppo  studio  di  essa  (massi- 
mamente in  quelle  cose,  ove  non  è  rigorosamente  richiesta)  non 
ci  porti  ad  uno  stile  arido  e  slombato,  e  che  per  la  soverchia 
premura  d'essere  esatti  non  recidiamo  ogni  copia  ed  ornamento. 
L' unire  insieme  la  precisione  e  la  facondia ,  l'avere  cioè  uno  stile 
pieno  e  scorrevole,  e  al  tempo  stesso  corretto  ed  esatto,  é  certa- 
mente il  più  difEcile  grado ,  a  cui  possa  giugnersi  nel  con^ 
porre. 
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£  vi  ha  de*  componimenti ,  che  richieggono  maggiore  copia 
ed  ornamento  ;  altri  che  vogliono  maggiore  precisione  ed  acco- 
ratezza :  anzi  nello  stesso  componimento  le  diverse  parti  possono 
domandare  mia  diversa  maniera.  Dobbiamo  però  studiarci  che 
per  ottenere  1*  una  di  queste  qualità  non  si  perda  o  trascuri  af- 
fatto 1*  altra ,  ma  adoperare  con  conveniente  artifizio ,  che  l' una 
e  V  altra  pienamente  si  serbi  ;  cosa  che  facilmente  si  otterrà 
quando  le  nostre  proprie  idee  sieno  esatte  y  e  si  abbia  boon  ca- 
pitale di  vocaboli  e  piena  conoscenza  del  loro  valore. 

CAPO  II. 

Dei  Vocaboli  sinonimia 

Una  delle  principali  sorgenti  dello  stile  inesatto,  opposto 
alla  precisione  anzidetta,  è  l*uso  poco  giudizioso  di  que* voca- 
boli che  si  cbiamapo  sinonimi.  Sono  questi  cosi  appellati ,  per- 
chè vanno  del  pari  nell* esprimere  una  idea  principale;  ma  per 
lo  più,  se  non  sempre,  l'esprimono  con  qualche  diversità  nelle 
circostanze.  Variano  essi  per  qualche  idea  accessoria ,  che  cia- 
scuno introduce ,  e  son  come  varie  gradazioni  d*  una  medesima 
tinta. 

È  raro  che  in  una  lingua  si  trovino  due  parole ,  che  espri- 
mano precisamente  la  stessa  idea  :  una  persona  pienamente  ver- 
sata nella  proprietà  della  lingua  sempre  vi  scorgerà  qualche  co- 
sa, in  cui  differiscono. 

Keir  idioma  latino ,  a  cagione  d*  esempio ,  non  vi  sono  forse 
parole,  che  più  facilmente  si  possano  prendere  per  sinonime,  che 
le  due  amare  e  diligere.  Tuttavia  Cicerone  ha  mostrato,  che 
passa  tra  loro  una  chiara  distinzione.  Quid  ergo,  dice  egli  in 
una  delle  sue  lettere ,  libi  commendem  eum ,  quem  iu  ipse  di- 
ligis  ?  Sed  iamen  ut  scires  eum  non  a  me  diligi  solum ,  verum 
etiam  amari ,  ob  eam  rem  Ubi  haec  scribo.  AdFamil.lib.  XIII. 


ep.  47.  H  che  potrebbe  da  noi  tradursi  :  «  A  che  raccomandarti 
«  uno ,  a  cui  tu  stesso  porti  affetto  ?  Nondimeno  affinchè  sappi, 
«  eh'  lo  non  solo  gli  porto  affetto ,  ma  V  amo,  tutte  queste  cose 
«  ho  voluto  scrìverti.  »  H  medesimo  Cicerone  nei  cap.  vu  e 
vni  del  libro  ly  delle  Tusculane  cosi  spiega  i  varj  sigmficati  ^ 
moke  voci  csp'riiiiéaii  '  tristeaga  ;  jffigritudo  est  opinio  reeens 
mali  praesentis  in  quo  àimitH ,  contrahique  animo  rtctum  esse 
videatur;  angor  est  aegritudo  premens  ;  moeror ,  aegritudo  flc 
bilisf  aerunma,  aegritudo  laboriosa;  dolor,  aegritudo  crueians, 
afllictatio,  aegritudo  cum  cogitatione;  luctus,  aegritudo  ex  ejus, 
qui  carusjuerit ,  interiiu  acerbo. 

Nella  stessa  maniera  tutus  e  securus  sono  parole  che  noi  fa- 
cilmente confonderemmo  ,  sebbene  il  loro  significato  sia  diffe- 
rente. Tutus  vuol  dire  fuor  di  perìcolo,  securus,  fuor  di  timore. 
Seneca  ha  elegantemente  notato  questa  distinzione.  Tuta  scelera 
iLSse  possunt,  secura  non  possunt. 

Nella  nostra  lingua  medesima  assai  esemf^  recar  si  potreb- 
bono  della  diversa  significazione  che  hanno  parecchj  vocaboli , 
i  quali  comunemente  sono  rìputati  sinonimi.  Noi  alcuni  ne  ac- 
cenneremo, scegliendo  quelli  che  possono  essere  di  maggior  uso, 
a  far  meglio  vedere  la  necessità  di  badare  attentamente  all'  esat- 
to valore  delle  parole ,  qualora  si  voglia  parlare  e  scrivere  con 
proprìetà  e  precisione  (1). 

Aboirire,  detestare,  L*  abborrire  importa  soltanto  una  forte 
avversione  ;  il  detestare  importa  eziandio  una  forte  disapprova- 
zione. Si  abborrisce,  per  esempio,  la  schiavitù,  e  si  detesta  la 
tirannia. 

Austerità ,  severità ,  rigore*  Ali*  austerìtà  si  oppone  la  mol- 


(l)  Noi  raccomandiamo  ai  giovani  che  desiderano  conoscere  i  Sino- 
nimi nella  lingna  Italiana  il  bel  Saggio  intorno  ai  Sinonimi  di  Giuseppe 
Grmssi  Torinese  j  opera  veramente  classica  nel  suo  genere.  Meritano  di 
essere  consultati  ancora,  il  sig.  Giovanni  de  Romanis,  e  il  sig,  Niccolò 
TonuMueo,  che  scrissero  intorno  ai  Sinonimi  ampiamente  e  eoo  pro- 
fondità filosofica. 
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lezza,  alla  seyerìfà  il  rTlassamento,  al  rìgore  U  demeiiBa.  XJn 
anacoreta  è  austero  nel  tao  vivere  ;  un  padre  è  severo  nell*  edu- 
cazione de' suoi  figli;  un  giudice  h  rigoroso  nelle  sue  senteoM. 

Costume,  abito,  H  costume  riguarda  1'  axioae,  l' abito  ri- 
guarda l'  agente.  Per  costume  noi  intendiamo  la  frequente  ripe- 
tuiome  del  medesimo  atto  ;  per  abito  1*  effetto  che  questa  ripeti- 
zione produce  suU'  animo  o  sol  cori>o.  Il  costume  di  andare  a 
spasso ,  o  di  starsene  colle  mani  alla  cintola,  fa  acquistar  V  abito' 
all'  ozio. 

Desistere,  lasciare,  abbandonare,  Ognmio  di  questi  voca- 
boli importa  cessazione  dal  tenere  dietro  a  qualche  oggetto ,  ma 
per  diversi  motivi.  Noi  desistiamo  per  la  difficoltà  di  ottenere  ; 
lasciamo  per  appigliarci  ad  altra  cosa,  che  più  ne  piace  ;  abban- 
doniamo, perchè  la  cosa  ci  è  di  peso.  Un  politico  desiste  da' suoi 
disegni ,  perchè  non  si  possono  mettere  in  pratica;  lascia  1'  am- 
bizione per  godere  una  vita  tranquilla;  abbandona  le  cariche, 
quando  se  ne  sente  soverchiamente  gravato. 

Distinguere,  separare.  Noi  distinguiamo  tutto  ciò  che  non 
confondiamo  con  altre  cose  ;  separiamo  ciò  che  stacchiamo  da 
quelle.  Gli  oggetti  sono  distinti  l' uno  dall'  altro  per  la  loro  qua> 
lità;  separati  per  la  distanza. 

Equivoco ,  ambiguo.  Espressione  equivoca  è  quella  che  ha 
un  senso  palese  inteso  da  tutti,  e  un  senso  occulto  inteso  soltanto 
dalla  persona  che  l' usa  :  espressione  ambigua  è  quella  che  ha 
palesemente  due  sensi  y  e  ci  lascia  in  dubbio  quale  le  si  debba 
applicare.  L'espressione  equivoca  si  usa  coli' intenzione  d' ingan- 
nare; l'ambigua,  quando  si  adopera  appostàtamente ,  s'adopera 
per  non  dare  un'  intera  spiegazione.  Un  uomo  onesto  non  userà 
mai  un'  espressione  equivoca  ;  un  uomo  confuso  spesso  proferirà 
delle  frasi  ambigue  senza  avvedersene. 

Intero  ,  compiuto.  Una  cosa  è  intera ,  quando  non  le  manca 
alcuna  delle  sue  parti  :  è  compiuta,  quando  non  le  manca  nulla 
di  ciò  che  a  lei  spetta.  Uno  può  avere  per  sé  solo  un'  intera  ca- 
sa ,  e  non  avere  ninno  appartamento  compiuto. 


—  16  — 

InpenUtre ,  scoprire,  S' inventano  le  cose  nuove ,  e  si  sco- 
prono quelle  che  prima  erano  nascoste.  Galileo  ha  inventato  il 
telescopio  (1)|  e  con  esso  ha  scoperto  i  satelliti  di  Giove. 

Notare ,  osservare.  Si  nota  in  via  d' attenzione  per  ricor- 
darsi ;  si  otserva  in  via  d' esame  per  giudicare.  Un  viaggiatore 
nota  gli  oggetti  che  più  gli  recano  maraviglia  ;  un  generale  os- 
serva i  movimenti  del  suo  nemico ,  per  argomentarne  le  in- 
tensioni* 

Orgoglio,  vanità.  L'orgoglio  consiste  nell'avere  soverchia 
stima  di  noi  medesimi;  la  vanità  nel  cercare  soverchiamente  la 
stima  degli  altri.  £  giustamente  di  un  tale  fu  detto  :  n  Egli  h 
troppo  orgoglioso  per  esser  vano.  » 

Saggezza,  prudenza.  La  saggezza  ci  dirige  nel  dire  o  fare 
ciò  che  è  convenevole;  la  prudenza  ci  ritiene  dal  fare  o  dire 
ciò  che  sconviene.  L'uomo  saggio  impiega  i  mezzi  più proprj  al 
htton  riuscimento  delle  sue  imprese  ;  l' uomo  prudente  usa  i  mez- 
zi più  sicuri  per  evitare  ogni  sinistro. 

Sorpreso ,  attonito ,  stupefatto.  Un  uomo  è  sorpreso  da  ciò 
che  è  nuovo  o  inaspettato  ;  attonito  di  ciò  che  è  vasto  o  grande; 
stupefatto  di  ciò  che  gli  riesce  non  agevole  a  comprendere. 

Su/Jìciente ,  bastante.  Il  bastante  si  riferisce  alla  quantità 
che  uno  desidera  ;  il  sufBciente  all'  uso  che  deve  fame.  All'  uomo 
avido  nulla  è  mai  bastante ,  ancorché  abbia  più  di  quello  eh' è 
sufficiente  ai  suoi  veri  bisogni. 

Tranquillità ,  pace ,  calma.  La  tranquillità  è  una  situazio- 
ne libera  da  ogni  turbamento  considerata  in  sé  stessa  ;  la  pace  è 
la  medesima  situazione  considerata  rispetto  alle  cagioni  che  pos- 
son  turbarla;  la  calma,  rispetto  ai  turbamenti  che  l'han  pre- 
ceduta. 

(I)  Sebl>«ne  T  ingrandimento  degli  oggetti  veduti  attraverso  a  due 
lenti  sia  stato  prima  accidentalmente  osservato  da  un  artefice  olandese  » 
pure  r  invenzione  del  telescopio  meritamente  a  Galileo  s'attribuisce, 
perche  egli  colla  debita  combinazione  delle  lenti  è  stato  il  primo  a  for- 
mare quesl' {strumento. 
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r^Riro ,  5oZo.  Un  oggetto  si  dice  unico,  quando  non  v*è 
niun* altro  della  medesima  specie;  solo,  quando  none  accom- 
pagnato da  altri.  Un  figliuol  unico  dai  premurosi  genitori  non  si 
lascia  mai  solo.  Per  questo  molto  bellamente  il  Petrarca..J^kl?.  la  '  U* 
sua  Donna  unica  e  sola  di  bellezze  al  mondo.  '*^^'  *''         •> 


t    »■ 

■ 


CAPO  III. 

Della  Sentensai  e  de!  Periodo  in  generale* 


'.y*   ♦-  -V 


•  <'  •'  •* 


Ogni  compiuta  enunciazione  di  un  pensiero  forma  una  sen- 
tenza. Àhistotelb  definisce  la  sentenza  «  Una  forma  di  par- 
«  lare,  che  ha  in  se  stessa  un  principio  ed  un  fine ,  ed  è  di  tale 
«1  lunghezza,  che  possa  tutla  comprendersi  facilmente  ad  un 
«  tratto.  » 

Alcune  sentenze  si  compongono  d*  ima  sola  proposizione , 
siccome  è  quella  di  Cornelio  Nipote:  Mo§nis  in  laudibus  Iota 
Juit  Graecia  victorem  Olimpiae  diari  (1). 

Altre  sono  composte  di  più  proposizioni  legate  insieme,  e 
comprese  in  un  giro  più  o  meno  artificioso,  il  quale  si  chiama 
periodo,  che  appunto  significa  giro.  Tale  è  la  prima  sentenza , 
ossia  il  primo  periodo  dell'  orazione  di  Cicerone  a  favore  del 
poeta  A.  Licinio  Archia.  Si  quid  est  in  me  ingenii,  Judices , 
quod  sentio  quam  sii  eriguum  ;  aut  si  qua  exercitaiio  dicendi , 
in  qua  me  non  inficior  mediocriter  esse  versatum;  autsi  ìutjusce 
rei  ratio  aliqua  ab  optimarum  artium  studiis  ac  disciplina 
profecta ,  a  quo  ego  nullum  confiteor  aetatis  meac  tempus 
abhorruisse  :  earum  rerum  omnium  vel  in  primis  hic  A*  Uri- 
nius  Jructum  a  me  repeiere  prope  suo  jure  dehcl  (2). 


(i)  Fa  gran  lode  in  tntta  la  Grecia  essere  citato  vinrimrc  in  Olimpia. 
(2)  So  qualche   ingegno   vi   ha   in    me,  o  giudici,   che  io  ben  tento 
quanto  sia  scarso;  o  se  qualche  esercizio  nel  dive,    o\c   wou  tv^^'i  ^  tv* 

1.  % 
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Le  parti  maggiori ,  vale  a  dire  le  principali  proposizioni  di 
un  periodo ,  si  chiamano  membri ,  le  parti  minori,  ossia  le  pro- 
posizioni subalterne  alle  principali ,  si  dicono  incisi^  e  se  in 
queste  pure  comprendonsi  altre  proposizioni  legate  ad  esse  per 
via  de*  pronomi  relativi ,  si  dicono  proposizioni  incidenti. 

Nell'esempio  tolto  da  Cicerone  le  proposizioiù  principali,  o 
i  membri  sono  due,  il  primo  de' quali  comprende  la  proposizio- 
ne condizionale ,  si  quid  est  in  me  ingenii,  Judices  ec,  fmo  ad 
abhomtisse;  il  secondo  la  proposizione  soggiunta:  earum  re- 
rum omnium  vel  in  primis  hic  A*  Licihius  fructam  a  me  repe- 
iere  prope  suo  jure  debet. 

U  primo  membro  poi  contiene  tre  incisi  :  Si  quid  est  in  me 
ingenii — aut  si  qua  exercitaiio  dicendi — aut  si  hujasce  rei  ratio 
aliqua  ec;  ognuno  de' quali  incisi  comprende  pur  una  proposi- 
zione incidente  :  quod  sentio  quam  sit  exiguum — in  qua  me  non 
inficior  mediocriier  esse  versatum--^  quo  ego  nullun^  conJUeow 
aetatis  meae  tempus  abhorruisse. 

Le  congiunzioni  che  servono  a  unire  insieme  più  membri  in 
un  solo  periodo ,  sono  principalmente  le  condizionali  se ,  qualo- 
ra, ogniquaìvolta ;  le  correlative,  siccome,  così,  quantunque, 
ciò  non  ostante,  perchè ,  perciò ,  e  simiglianti. 

Ma  in  quella  guisa  che  per  mezzo  di  queste  congiunzioni  più 
proposizioni  o  membri  s' tmiscono  a  comporre  un  periodo  solo  ; 
cosi  togliendole ,  un  periodo  composto  si  può  sciogliere  in  più 
periodi  separati.  Il  citato  periodo  di  Cicerone,  a  cagione  d'e^ 
sempio,  potrà  dividersi  in  due,  dicendo:  «  Io  non  so  quanto  vi 
«  abbia  in  me  d'ingegno,  o  giudici,  che  ben  temo  avcrvene  as- 
«  sai  poco  ;  o  quanto  esercizio  nel  dire,  ove  non  nego  d'essermi 


sermi  meszanamente  occupato;  o  se  qualrhe  dcstrezsa  in  questo,  proTe» 
nata  dagli  studj  e  dagli  ammaestramenti  nelle  ottime  arti,  da  cui  con» 
fesso  cbe  niun  tempo  dell'età  mia  fu  mai  alieno:  di  tutte  siffatte  cose 
^ntst'A.  Licinio  principalmente,  qua»  per  suo  proprio  diritto,  dee  il 
frutto  da  me  ripetere. 
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m  ttttBanannente  occupato  ;  o  quanta  destrèua  in  questo,  prove- 
«  nota  dagli  atad)  e  dagli  anmaestramenti  nelle  ottime  arti ,  da 
«  cui  confesso  che  niun  tempo  dell*  età  mia  fu  mai  alieno.  Ma 
«  quali  che  siano  in  me  queste  cose ,  di  tutte  però  quest*  A.  Lici- 
te nio  principalmente,  quasi  per  suo  proprio  diritto,  deve  il 
n  frutto  da  me  ripetere.  » 

Secondo  la  maggiore  o  minore  lunghezza  ,  e  composizione 
delle  sentente,  lo  stile  si  suol  distinguere  in  periodico,  o  conciso. 

Lo  stile  dicesi  periodico ,  quando  le  sentenze  sono  composte 
drmoki  membri  legati  insieme,  e  concatenati  di  modo,  che  il 
senso  rimane  sospeso  &ao  alla  chiusa  di  ciascuno  perìodo  :  e  di 
tali  sentenze  abbonda  moltissimo  Cicbroitb. 

Lo  stile  si  chiama  conciso,  quando  il  senso  è  diviso  in  molte 
piccole  proposizioni  indipendenti  i'una  dall*  altra,  ognuna  delle 
quali  è  compiuta  in  se  stessa  :  e  tale  ordinnrìnmeute  è  lo  stile  di 
Semec.a. 

Lo  stile  periodico  dà  al  componimento  un*  aria  di  maggior 
gravità  e  dignità;  il  conciso  gli  dà  un  carattere  di  maggio* 
re  vtbratezza,  e  vivacità.  Dee  quindi  predominare  l*uno  o 
l'altro  secondo  la  natura  del  componimento,  e  il  ^uo  generale 
carattere.  Li  quasi  tutti  però  è  cosa  giudiziosa  il  frammischiarli 
opportunamente,  e  contemi»erarli.  Imperocché  l*  orecchio  si  stan- 
ca e  per  l'uno  e  per  l* altro,  quando  son  essi  troppo  lungamente 
continuati:  laddove  con  una  accorta  mescolanza  di  lunghe  e 
brevi  sentenze  l' orecchio  rimane  più  sodisfatto,  e  unita  vedesi 
acconciamente  nello  stile  la  vivezza  alla  maestà.  Non  semper, 
dice  Cicerone  descrivendo  con  molta  espressione  queste  due  ma- 
niere di  stile ,  non  semper  utendum  est  perpeiuitate  et  quasi 
consfersione  verhorum  ,  sed  saepe  car penda  membris  minuiiori- 
bus  oratio  est  (1). 


(l)  Non  fi  ha  sempre  ad  usare  di  una  Inngliozxa  e  qu.isi  di  un  tor- 
no stesso  di  parole,  mv  di  sovenle  nel  discorso  a  lunghe  mombra  dtvoae 
intranicssarsi  le  brevi. 
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Ma  lunghe  o  brevi  sìeA  le  sentenze,  perchè  rìescan  perfette , 
aver  deggiono,  come  abbiamo  già  accennato,  le  quattro  seguenti 
qualità:  4**  chiarezza  e  precisione j  2^  unità,  Ò^Jorza;  4°  arm<y> 
nia;  delle  quali  ora  è  d'uopo  trattare  particolarmente. 

CAPO   IV. 

Sella  CAiiaresBa  e  Freeisìone  neOe  Senteme* 

La  chiarezza  nelle  sentenze  è  certamente  la  qualità  più  es- 
senziale ;  perocché  inutile  è  ogni  discorso ,  qualora  non  sia  in* 
teso.  QuiSTiLiANO  vuole  anzi,  che  il  discorso  sia  facile  ed  ai>erto 
anche  a  quelli  che  ascoltano  disattentamente,  sicché  entri  nell'a- 
nimo degli  uditori,  siccome  il  sole  negli  occhi,  anche  quando 
\ifi  lui  non  son  fissi  ;  e  che  quindi  si  cerchi  non  solo  ch'essi  pos- 
sano intendere ,  ma  che  non  possano  a  meno  d' intendere.  Oratio 
dehel  negligenier  quoque  audientihus  esse  aperta ,  ut  in  ani- 
mum  audienti s ,  sicut  sol  in  oculos,  etiamsi  in  eurn  non  inten- 
da ntur,  occurrat.  Quare  non  solum  ut  intelligere  possit ,  sed 
ne  omnino  possit  non  intelligere ,  curandum. 

A  tal  fine  è  da  fuggirsi  primieramente  colla  massima  cura 
ogni  ambiguità  che  possa  tenere  sospesa  la  mente  intomo  al 
senso. 

L' ambiguità  può  nascere  da  due  cagioni  ;  dalla  cattiva 
scelta  delle  parole,  e  della  catdva  loro  collocazione.  Ma  poiché 
della  scelta  delle  parole  si  è  già  detto  abbastanza  nel  Capo  II, 
or  diremo  della  collocazione  loro. 

La  prima  cosa  che  deve  in  ciò  studiarsi ,  è  di  osservare  esat- 
tamente le  regole  della  grammatica  ;  perciocché  senza  di  queste 
non  si  può  intendere  quale  sia  nel  discorso  l' ufficio  di  ciascuna 
pai-ola,  e  a  quale  altra  si  riferisca:  la  seconda,  che  le  parole,  le 
quali  hanno  fra  loro  più  intima  relazione ,  sìeno  collocate  il  più 
presso  che  si  può  l' una  all'  altra ,  onde  la  loro  vicendevole  con- 
cessione più  chiaramente  apparisca. 
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I  Greci  e  i  Latmi  potevano ,  a  cagione  delle  varie  termina* 
Bioni  de'  loro  casi ,  usare  in  ciò  maggiore  libertà  di  quella  che  è 
permessa  alle  lingue  moderne^  Potevano  essi  staccare  1*  aggettivo 
dal  sostantivo  y  e  metter  l*  agente  o  il  paziente  avanti  o  dopo  del 
verbo  sensa  pericolo  di  ambiguità^  il  che  non  può  farsi  da  noi 
egualmente.  Là  dove  dice  Viagiuo^  per  esempio,  (Ecl.  1.) 
Tityre  ,  tu  patulae  recuhans  sub  tegminejagi ,  non  possiam  noi 
tradurre  «  Titiro ,  tu  di  largo  giacendo  sotto  al  coperchio  fag- 
«  gio.  »  £  dove  l  Latini  liberamente  dicevano  Antonium  vicit 
AuguaUu ,  non  possiamo  noi  dire  egualmente  «  Antonio  vinse 
«t  Augusto  »  che  significherebbe  tutto  il  contrario  ;  ma  dobbiam 
dire  «  Augusto  vinse  Antonio  »  per  esprimere,  che  Augusto  è 
stato  il  vincitore,  e  Antonio  il  vinto. 

Anche  la  lingua  latina  però  aveva  le  sue  ambiguità  ;  e  Quiif- 

TiLiÀHO  ce  ne  o&e  alcuni  esempj.  Un  uomo,   dice  egli ,  ordinò 

nel  suo  testamento  gli  si  imiakasse  dopo  morte  statuam  auream 

hiistam  tenentèm  ^  su  di  che  nacque  in  giudizio  la  quistione ,  se 

tutta  la  statua,  o  1'  asta  soltanto  dovesse  essere  d'  oro  :  quistione 

cbe  nata  non  sarebbe ,  se  invece  si  fosse  detto  auream  statuam 

hastam  tenentèm,  che  avrebbe  significato  dover  tutta  la  statua 

-iBSser  d*  oro ,  o  statuam  hastam  tenentèm  auream ,  dove  sareb- 

•beai  espresso  dover  essere  d' oro'  la  sola  asta.  Co'  verbi  indefiniti 

^pMSta  ambiguità  nasceva  ancora  più  facilmente,  essendo  quivi 

l'  agente  e  il  paaiente  amendue  alT  accusativo.  Quindi,  segue 

'egH,  seun  &tsaB:Chremetem    audi\n  percussisse  Demeam , 

non  si  saprebbe ,  se  Cremete,  o  Demea  fosse  stato  il  percosso. 

Ma  in  molte  altre  maniere  dalla  cattiva  collocazione  delle  pa- 
'flole  può  nascere  1'  ambiguità  in  qualunque  lingua. 

bì  jprimo  luogo  v'ha  spesso  dell' inesattnaa  nella  colloca- 
zione degli  awerbj  che  si  adoprano  a  qualificare  il  significato  di 
una  cosa  ohe  li  precede  o  li  segue.  Se  in  vece  di  dire:  «  Il 
«  vero  sapere  è  disprezzato  dagli  ignoranti  soltanto  »  io  dicessi  : 
«  Il  vero  sapere  soltanto  è  disprezzato  dagl'  ignoranti ,  »  par- 
rebbe dire  che  il  solo  vero  sapere,  non  il  sapere  in  %enfttc  ^  ^\^ 
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qnetlo  che  dagl* ignoranti  sì  sprezza;  e  se  dicesti:  -«  II  vero 
•re  sapere  è  soltanto  disprezzato  dagl'ignoranti,»  giudicheréb- 
hesi,  che  gV  ignoranti  rispetto  al  qrero  sapere  non  facessero 
niente  più  che  sprezzarlo. 

In  secondo  luogo  ,  quando  nel  mezzo  della  sentenza  occorre 
dì  mettere  qualche  aggiunto,  è  necessario,  per  evitare  ogni -am- 
biguità ,  usar  molta  attenzione  nel  cottocario.  H  Boccaccio  nella 
vita  di  Dante  volendo  dire,  che  questi  si  Vergognava  nell'eia 
matura  di  certi  componimenti  fatti  in  gioventù ,  si  esprime  « 
questo  modo  :  «  £  comecché  egli  d'  avere  questo  libretto  fatto 
ft  negli  anni  più  maturi  si  vergognasse  molto,  i»  Ora  a  primo 
aspetto  sembra  che  negli  anni  più  maturi  si  riferisca  piuttosto 
all'  aver  fatto  il  libro ,  che  al  vergognarsene  ;  e  i>er  togUere  ogni 
ambiguità  conveniva  dire  :  «  £  comecché  d' avere  questo  libretto 
M  fatto  «i  "Vergognasse  molto  negli  anni  più  maturi.  » 

In  terzo  luogo,  maggior  attenzione  ancora  si  richiede  per  U 
convenevole  disposizione  de'  pronomi  relativi  che  o  il  quale  ,  e 
di  quelle  altre  pardcelle  che  esprimono  la  connessione  scambie- 
vole delle  parti  del  discorso.  Laddove  dice  un  autore  :  «  Moki 
«  per  l'abito  di  risparmiar  tempo  e  carta,  che  hanno  acquistato 
«  nelle  scuole,  scrivono  in  una  maniera  cosi  minuta,  che  ai^ 
n  pena  possono  leggere  essi  medesimi  quello  che  hanno  scritto,  » 
sembra  a  primo  aspetto ,  che  nelle  scuole  acquistato  essi  abbiado 
tempo  e  carta,  non  già  l' abito  di  risparmiar  l' uno  e  l'altra.  Il 
qu al  vero  senso  apparirà  tostamente,  dicendo  invece:  «  Molti 
«  per  1'  abito  che  nelle  scuole  hanno  acquistato,  di  risparmiar 
H  tempo  e  carta ,  scrivono  ec.  » 

Rispetto  ai  termini  relativi  é  da  osservare  eziandio  che 
l' oscurità  nasce  spesse  volte  'dalla  troppo  frequente  loro  ripeti- 
zione ;  il  che  avviene  particolarmente  dei  pronomi  che ,  gli,  ìe, 
suo ,  loro  ,  e  simili ,  quando  si  possono  riferire  a  più  persone  o 
cose  diverse,  come  nella  seguente  sentenza  d'un  altro  moderno 
scrittore  :  «  Gli  uomini  guardano  di  mal  occhio  il  bene  eh'  é  in 
r<  altri,  perchè  credono  che  la  lor  riputazione  gli  oscuri,  «;per- 
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iR  ciò  fan  quanto  possono  per  gettar  nubi  sopra  di  loro ,  affinchè 
«  lo  splendore  delle  loro  virtù  non  possa  offuscarli  :  »  dove  ogni 
ambiguità  sarebbe  tolta  col  solo  trasportar  gli  uomini  dal  nu- 
mero plurale  al  singolare  y  dicendo  :  «  L' uomo  guarda  di  mal 
%c  occbio  il  bene  eh*  è  in  altri ,  perchè  crede ,  che  la  lor  riputa- 
li sione  lo  oscuri,  ec.  »  £  in  questo  esempio ,  oltre  la  mala  col- 
locatone delle  parole ,  è  ancora  a  riprender  la  mala  scelta ,  che 
rende  doppiamente  intralciato  il  senso ,  e  turpe  lo  stile. 

in  quanto  kiogo,  è  da  schivarsi  accuratamente  la  successione 
£  più  nomi  retti  dalla  preposizione  di,  specialmente  ove  possa 
nascere  ambiguità  a  quale  de' precedenti  ciascun  di  essi  appar- 
tenga. Dicendo  per  esempio  :  «  Il  libro  della  vecchieua  di  Ci- 
ct  cerone,  »  sonbra  che  parlisi  della  vecchiezza  di  Cicerone, 
non  delubro,  eh'  egli  ha  scritto  sulla  vecchiezza  ;  e  per  evitare 
questa  ambiguità,  converrà  dire:  «  Il  Hbro  di  Cicerone  sulla 
^  vecchiezza,  «>  o  -«  intono  alla  Tecchiezza.  » 


CAPO  Ve 

BeO' Unità  delle  Seolense* 

La  natura  d' ogni  sentenza  è  d' esprimere  in  complesso  una 
sola  proposizione.  Quindi  può  ella  bensì  aver  molte  parù;  ma 
queste  esser  debbono  si  strettamente  legate  fra  loro,  che  facciano 
sopra  la  mente  l' impressione  d' un  solo  tutto.  Vaglia  in  esempio 
la  seguente  sentenza  del  Casa:  «  Mentre  i  nostri  nobili  cittadìm 
m  gli  agi  e  le  morbidezze  e  i  privati  loro  commodi  abbracciano 
«>  e  stringono,  l'imperatore,  non  dormendo  né  riposando,  ma 
«  travagliando  e  fabbricando,  ha  la  sua  fierezza  e  la  sua  forza 
«  accresciuta,  m  Ora  per  conservare  questa  unità,  le  seguenti 
regole  sono  da  osservare. 

In  primo  luogo,  per  tutto  il  corso  ddla  sentenza  la  scena  dee 
Aangiarsi  il  meno  eh*  è  possibile.  Io  ogni  sentenza  comunemente 
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v'ha  qualche  persona,  o  qualche  coaa  principale ,  che  regge  fl 
senso;  e  questa,  per  quanto  sì  può,  dee  continuarsi  dal  princv 
pio  sin  alla  fine.  Se  io  dicessi  :  «  Quando  noi  arrivammo  al  porto, 
N  i  nocchieri  mi  misero  a  terra ,  dove  io  fui  salutato  da  tutti 
(c  imiei  amici,  i  quali  mi  accolsero  con  grandissima  festa;  » 
in  questa  sentenza,  benché  gli  oggetti  abbism  fra  loro  una  suffir 
ciente  connessione,  ciò- non  ostante  eoi  cambiare  ti  spesso  perto> 
na,  noi,  i  nocchieri,  io ,  gli  amici,  le  cose  si  mostrano  in  un 
aspetto  cosi  disgiunta,  che  quasi  si  perde  il  senso  della  cofmcs- 
sione.  Laddove  tosto  richiamasi  la  sentenza  alla  sua  yera  imita 
coll*esprimerla  nella  maniera  seguente:  «Arrivato  al -porto,  e 
«  messo  a  terra  dai  nocchieri,  fui  da  tutti  gli  amici  miei  salpi^to 
«  ed  accolto  con  grandissima  festa.  » 

La  seconda  regola  si  è  di  non  mai  intrecciare  in  una  sema»» 
za  cose,  le  quali  abbiano  fira  di  loro  si  poca  relasione,  che  fa- 
cilmente in  due  o  tre  sentenze  possano  dividersi.  «  La  loro  maii- 
«  eia  (  dice  Plutarco  parlando  dei  Greci  sotto  la  condotta  di 
«  Alessandro  )  fu  per  paesi  incolti ,  i  cui  selvaggi  abitanti  viveaF> 
«  no  a  stento ,  non  avoido  altre  ricchesse  che  una  mandra  di 
M  magre  pecore,  la  cui  carne  era  fetente  e  senza  sapore,  a  c*- 
«  gione  del  lor  nutrirsi  continuamente  di  pesci  marim.  »  Qui  la 
marcia  dei  Greci,  la  descrizione  de' paesi  e  dei  loro  abitanti,  la 
notizia  delle  loro  pecore ,  e  la  cognizione.  déU*  esser  le  carni  di 
questepecore  un  cibo  di  cattivo  sapore,  formano  un  affastella- 
mento di  oggetti  sì  poco  fra  laro  connessi,  che  il  leggitore  non 
può  senza  di  Ricolta  comprenderli  ad^ùn  sol  tratto.  Meglio  era 
perciò  dividerli  in  due  sentenze,  e  a  queste  medesime  dar  mag- 
giore unità  secondo  la  regola  precedente,  dicendo,  a  cagione 
d'esempio  :  «  La  marcia  loro  fu  i»er  paesi  incolti,  abitati  solo  da 
H  selvaggi,  che  pur  viveano  a  stento,  non  avendo  altre  ricchezze 
«  che  una  mandra  di  magre  pecore.  £  la  carne  di  queste  era 
«  anche  fetente,  e  di  cattivo  sapore ,  a  cagione  del  loro  continuo 
«  nutrirsi  di  pesci  marini.  >» 

La  terza  regola  per  conservar  1*  unità  delle  sentenze  è  di  con 
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dnrley  per  quanto  si  può,  aen&a  parentesi.  Queste  in  akuBe  oe- 
casioni  possono  giovare  alla  chiaiezaa ,  e  dar  anche  al  discofwo 
noa  certa  vivacità ,  quando  nascono  spontaneamente,  e  passino  a 
guisa  di  lampo.  Ma  per  lo  pia  producono  cattivissimo  effiBlto, 
essendo  per  dir  cosi  una  specie  di  ruote  entro  ruote,  o  un  io* 
trakiamento  di  più  senterae  l' una  nell'  altra  avviluppate-.  «  Sem- 
«  brami,  dice  uno  scrittore,  che  per  mantenere  il  sistema  del 
«  mondo  ad  un  certo  punto,  assai  di  sotto  bensì  a  quello  della 
«  perfezione  ideale  (poiché  noi  siamo  capaci  di  concepire, 
e  quello  che  siamo  incapaci  di  ottenere),  ma  però  sufficiente  a 
«  costituire  uno  stato  agiato  e  felice  (o  almeno  tollerabile); 
m  sembrami,  dico,  che  l*  Autore  della  natura  abbia  creduto  op- 
ti i>ortuno  di  frammischiare  di  tempo  in  tempo  alle  società  degli 
«  uomini  alcuni  pochi  (ma  solamente  pochi)  di  coloro,  a  cui  gli 
«  i  piaciuto  graziosamente  di  compartire  una  maggiore  porzione 
«  di  spirito  etereo,  che  non  suol  essere  nell'ordinario  corso  del 
«  suo  governo  da  lui  conceduta  ai  figliuoli  degli  uomini*  » 
Cattivissima  sentenza,  e  in  cattivissimo  stile,  ognun  vede  esser 
questa,  in  cui  per  via  di  più  parentesi,  e  di  altre  frapposte  cir- 
costanze l'autore  ha  voluto  infilzar  tante  cose,  che  è  stato  obbli- 
gato a  ricominciar  la  costruzione  col  sembrami;  la  quale  ripeti- 
zione, qualora  incontrisi  nelle  scritture ,  può  prendersi  per  lo 
più  come  indizio  di  mal  costrutta  sentenza ,  poco  scusabile,  nel 
parlare  dove  non  pretendesi  a  molta  accuratezza,  ma  sempre 
imperdonabile  nelle  colte  scritture. 

La  quarta  regola  per  l' unità  delle  sentenze  h  di  recarle 
sempre  ad  una  perfetta  e  giusta  conchiusione.  Non  è  mestieri  il 
dire,  che  secondo  ogni  regola  grammaticale  un'imperfetta  senten- 
za non  è  sentenza.  Ma  egli  avviene  sovente  d*  incontrare  delle 
sentenze ,  le  quali ,  per  cosi  dire ,  son  più  che  finite.  Dopo  essere 
giunti  a  quello ,  che  ci  asi»ettavamo  dover  esseme  la  conchiusio- 
ne, e  su  cui  l'intelletto  era  naturalmente  inviato  a  riposarsi, 
veggiam  uscir  fuori  improvvisamente  una  circostanza  che  doveva 
ommettersi,  o  collocarsi  altrove,  e  che  è  come  una  coda  appio- 
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cata  alla  sentenza.  Un  moderno  autore,  per  esempio^  parlando 
delle  opere  di  Cicerone  così  si  esprime  :  «  Con  qfoeste  opere  i 
«(  giovani  più  si  intertengono ,  cbe  con  quelle  jAì  Demo«tene|  il 
«(  quale  certamente  ha  sui>erato  gli  altri  di  molti  gradi,  almeno 
H  come  Oratore.  »  Qui  la  chiusa  naturale  della  sentenza  è  adle 
parole  ha  superato  gli  altri  di  molti  gradi;  e  la  giunta  almeno 
come  Oratore  vien  fuor  di  tempo.  Quanto  più  piena  neon  sareb- 
be stata  la  sentenza  così  esprimendola?  «  Con  queste  opere  i 
«t  giovmi  più  8* intertengono,  cbe  con  quelle  di  Demostene,  il 
«  quale,  almeno  come  Oratore,  ha  superato  gli  altri  dimoiti 
M  gradi.  » 

CAPO  VI. 

Della  Fona  defle  Senteuea 

Per  forza  s*  intende  una  tale  esposizione  delle  parole  e  dei 
membri  della  sentenza  o  del  periodo  che  presentino  il  senso  nel- 
la maniera  più  favorevole ,  rendano  vieppiù  gagliarda  1'  impres- 
sione che  vuoisi  ottenere,  e  dieno  a  ciascima  parola,  e  a  ciascun 
membro  il  maggior  peso  e  valore. 

Per  conseguir  questo ,  la  prima  regola  si  è  di  sfrondar  la 
^sentenza  da  tutte  le  ridondanti  parole. 

Est  hre\fitaie  opus ,  ut  currat  sentèntìa ,  neu  se 

Impediat  verhis  lassas  onerantihus  aurm  (1) 
dice  Orazio  saggiamente  a  questo  proposito.  Ogni  parola  che 
non  aggiugne  valore  alla  sentenza  lo  scema.  Obstat ,  come  nota 
QoiKTiUAiro ,  quidquid  non  adjuvat.  Quello  che  agevolmente  si 
può  supplire  dal  pensiero  del  lettore ,  nell'  espressione  dee  trala- 
sciarsi. Così  per  esempio  :  «<   Contento  dell*  avere  meritato   il 


(l)  Di  hrevilà  è  meslieri,  onde  spedita 
La  sentenza  trascorra,  e  non  s'impacci 
Con  voci  alte  a  gravar  le  stancht  orecchi*. 
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trìoiJo ,  ne  ha  ricusato  l' onore  »  è  meglio  detto ,  che  «  E»- 
tendo  egli  contento  dell'  aver  meritato  il  trionfo ,  ne  ha  tÌcu- 
anto  l' onore  ». 

Cjomriene  però  guardarsi  di  non  portare  la  cosa  a  tale,  che 
enda  lo  ttHe  arido  e  scarso.  Anche  qui ,  come  in  tutte  le  cose , 
S  ha  il  suo  mexao.  Qualche  riguardo  si  vuole  avere  alla  pie- 
ena  e  dolceasa  del  suono ,  e  alla  fluiditii  del  discorso  ;  e  alcu- 
•  frondi  lasciare  si  debbono  a  circondare  e  proteggere  il  (ro^ 
>  :  ma  si  deve  andare  con  riserbo  assai,  e  ricordare  che  le  fron- 
i  non  devono  tenere  il  luogo  de'  frutti. 

Siccome  poi  dalle  parole  superflue,  cosi  ancora  dai  membri 
idondanti  le  sentenze  vogliono  essere  diradate  ;  e  a  quel  modo, 
he  ogni  parola  dee  presentare  una  nuova  idea,  cosi  ogm  mem- 
oro contener  deve  un  nuovo  pensiero.  Opposta  a  ciò  è  la  super- 
Enkà  che  sovente  incontriamo  di  un  ultimo  membro  del  perio- 
!o  9  il  quale  non  è  altro  che  un  eco  del  primo ,  vale  a  £re  una 
^petiaione  della  stessa  cosa  in  diversa  forma.  Tale  %  la  sentenza 
l*  un  autore  per  altro  celebre ,  àddissoh  :  «  EgG  è  impossibile 
!  r  osservare  le  opere  del  Creatore  con  freddeua  e  indifBureiua; 
I  o  mirare  tante  belleue  senza  una  segreta  soddisfazione  e  com- 
piacenza »  :  ove  dal  secondo  membro  della  sentenza  poco  o 
nlla  viene  aggiunto  a  ciò  che  era  stato  già  espresso  dal  primo. 

Tolte  le  superfluità ,  il  secondo  mezzo  di  rinforzar  la  senten- 
a  è  l'  aver  occhio  particolare  all'  uso  delle  particelle  copulati- 
e,  dette  relative  e  di  tutte  quelle  altre  che  servono  ai  passaggi 
d  alle  comiessionL  Le  voci  ma ,  e,  che ,  dove  ec,  san  le  giun- 
nre  che  uniscono  i  perni  su  cui  s'  aggirano  le  sentenze,  e  perciò 
a  robustezza  di  queste  dalla  giusta  collocazione  di  siffatte  parti- 
elle  assai  volte  principabnen^  dipende. 

Alcuni  scrittori  mokiplicaao  senza  bisogno  i  termini  dSmo- 
tratìvi  e  relativi  col  frequente  uso  di  frasi  simili  alla  seguente  : 
I  Non  vi  h%  cosa  che  più  prontamente  disgusti,  di  quello  cha 
I  faccia  un  parlare  tronfio  e  ampolloso.  »  Ora  nell'  introdurr* 
m  miovo  soggetto ,  o  (issare  una  proposiziooe ,   a  cui  vogliamA 
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che  si  presti  attenzione  particolare,  questa  maniera  di  dire  h  §§■ 
sai  opportuna  ;  ma  nel  discorso  ordinario  è  meglio  esprìmerli 
più  semplicemente  e  brevemente ,  dicendo  :  «  Niuna  cosa  più 
«t  prontamente  disgusta ,  che  un  parlare  tronfio  e  ampoUoao.  » 

Anche  una  non  necessana  ripetizione  della  coagiunsioiM  « 
generalmente  indebolisce  lo  stile.  Colle  parole  veni ,  vidi,  viHf 
assai  più  vivamente  espresse  Cesare  la  rapidità  delle  sue  cooniiiÌ' 
Ite  I  che  se  avesse  interposto  le  particelle  copulatìve.  Cosi  ndla 
descrizione  d' una  battaglia  il  medesimo  dice  :  Nostri  ,  emitm 
pilis ,  gladiis  rem  gerunt  ;  repente  post  tergum  equitatus  censi- 
tur  ;  cohortes  aUae  tippropinquant  ;  hostes  terga  vertunt;  fih 
gientibus  eqiUtes  occurrunt  ;fit  magna  caedes*  De  BelL  GalL 
lib.  vn.  (1). 

All'  incontro  quando  si  fa  una  enumerazione,  ove  ci  preme, 
che  gli  oggetti  appaiano  l'uno  dall'altro  distinti,  e  che  l'attan- 
zlone  per  qualche  momento  si  arresti  sopra  ciascimo ,  le  copu- 
lative possono  allora  moltiplicarsi  con  gran  vantaggio.  Goal  il 
medesimo  Cesare  nella  descrizione  di  un'  altra  battaglia ,  pre- 
mendogli di  far  vedere  in  quanti  luoghi  il  nemico  sembrava,  es- 
sere nel  tempo  stesso ,  opportunamente  si  vale  delle  congiunuo- 
ni,  dicendo:  Hic  equi tibus  facile  pulsis,  ac  perturbatis,  inere- 
dibili  celeritate  adflumen  decurrerunt,  ut  pene  uno  tempore 
et -ad  sylvas ,  et  influmine,  etjam  in  manibus  nostris  hostes 
viderentur  (2). 

La  terza  regola  per  dare  forza  alle  sentenze  è  di  collocare  la 
parola ,  o  le  parole  principali,  in  quel  luogo ,  dove  fare  possono 
una  maggior  impressione.  Questo  luogo  d'  ordinario  è  al  prò»* 

(1)  «  I  noftri,  lanciate  le  atte,  ii  arventano  colle  spade |  impro^ 
m  vifamente  vedeii  a  tergo  la  ca^dleria  ;  i '  avvicinali  le  altre  coorti  ;  i 
m  nemici  voltan  le  spalle;  la  cavalleria  òk  la  carica  ai  foggitivii  si  U 
M  granJiuiina  strage.  » 

(2)  «  Qui  spinta  facilmente  e  scompigliata  la  cavalleria ,  con  incre* 
M  dibile  celerilà  corsero  al  fiume;  sicché  i  nemici  pareano  quasi  essere  al 
m  tempo  stesso  e  nelle  selve,  e  nel  fiume,  e  già  nelle  nostre  mani.  ■ 
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cipioy  coinr:  «I  piaceri  dell' ìmmagfiuaione  non  sono  né  coti 
«  grandi^  come  quelli  del  senso ,  né  cosi  lini,  come  qoelli  del^ 
«  rinteUettOi  »  £  certamente  il  mettere  in  capo  alla  proposisio* 
ne  ciò  che  n'  è  il  principale  soggetto  sembra  anche  esser  l' ordi- 
ne pia  naturale.  Nondimeno  talvolta  y  per  dare  maggior  peso  alla 
sentenza,  giova  sospendere  il  senso  qualche  momento,  e  presentare 
quindi  l'oggetto  protesale  sul  fine  quasi  tutto  ad  un  tratto.  Cosi 
GcBaoiB  nel  periodo  già  chato:  Si  quid  est  in  me  ingenii,  Jw. 
dices  ,  ee.  volendo  far  risaltare  quanto  ei  dovesse  al  poeta  Ar- 
chia,  si  riserba  a  dirlo  sul  fine.  Così  Popb  nella  sua  prefazione 
ad  Omero  volendo  fermare  1'  attenaione  del  leggitore  principal- 
mente sulla  mirabile  invenzione  di  questo  poeta ,  a  questo  modo 
s*  esprime  :  <c.  Da  qualunque  parte  Omero  per  noi  si  contempla^ 
«  quello  che  più  ne  ferisce,  è  la  sua  maravigliosa  invenùode.  » 

Ma  in  qualunque  luogo  della  sentenza  dispongansi  le  parole 
principali ,  è  sempre  di  grande  momento ,  che  sieno  libere  da 
tutte  le  altre  che  iwtrebbero  ingombrarle ,  od  offuscarle.  Un  au^ 
tore ,  parlando  de'  moderni  poeti  confrontati  cogli  antichi  s'  e- 
sprime  in  questa  guisa  i  «  Se  mentre  professano  solamente  di 
«  piacere ,  segretamente  anche  ammoniscono ,  ed  istruiscono  , 
«  possono  forse  così  ora,  come  anticamente,  essere  con  giusti- 
«  zia  riputati  i  migliori  e  più  commendevoli  fra  gli  autori.  » 
Questa  sentenza  contiene  un  gran  numero  di  circostanze  e  d' av- 
veri»] necessari  a  qualificare  il  senso  :  se ,  mentre ,  solamente  , 
segretamente ,  anche  ,Jorse ,  così ,  ora ,  come  ,  anticamente  , 
con  giustizia.  Nondimeno  son  essi  collocati  con  tal  arte,  che  non 
ingombrano ,  né  indeboliscono  la  sentenza  ;  mentre  ciò  che  n'  è 
il  principale  oggetto,  vale  a  dire  i  poeti  possono  riputarsi  i  mi- 
gliori e  pia  commendevolijra  gli  autori ,  vien  nella  ccmclu- 
sione  libero  e  chiaro ,  ed  occupa  il  luogo  che  gli  conviene. 

Veggasi  ora  quale  sarebbe  l'  effetto  di  una  diversa  disposizio- 
ne. Supponghiamo  che  fossero  così  ordinate  le  parti  della  sen- 
tenza :  «  Se  mentre  professano  di  piacere  solamente ,  ammoni- 
«  scono,  ed  istruiscono  anche  segretamente,  possono   esser  ri- 
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«  puiatì  con  giiudsia  i  migliorì,  e  più  commendeToli  fìra  gU 
<c  Autori  forse  cosi  ora,  come  anticamente.  »  Qui  avremmo  le 
stesse  i>arole  ed  anche  il  medesimo  senso ,  ma  (oltre  la  cacofonia 
de*  tre  awerbj  Itk  mente)  per  essere  gli  aggiunti  cosi  fìrammì^' 
schiati,  che  coprono  i  termini  principali,  il  tutto  diviene  per- 
plessità, senza  graaia,  esoizanerbo. 

Ad  evitare  questo  difetto  il  mezzo  principale  si  è  di  non  am- 
massar troppe  circostanze  in  un  luogo  solo  ,  ma  distribuirle  in 
diverse  parti  della  sentenza.  Quindi  ove  dice  un  altro  moderno 
autore  :  «  Quello  eh*  io  ebbi  1*  onore  di  ricordare  a  V.  £.  tempi» 
«  fa  in  conversazione,  non  fu  un  nuovo  pensfero  »,  la  cosa  sa- 
rebbe meglio  espressa,  dicendo  :  «  Quello  eh*  io  ebbi  tempo  fa 
«(  l'  onore  di  ricordare  a  V.  B«  in  conversazione  ec.  » 

La  quarta  regola,  perchè  le  sentenze  abbian  forza ,  è  di  fare 
che  i  membri  vadano  sempre  crescendo  di  valore,  il  die  da*Gre- 
ci  fu  detto  climax ,  o  scala.  Cosi  Gicbrohb  nell'orazione  a  fa- 
vore di  Milone  volendo  esprimere  quanto  più  meritevole  d*  m 
giudizio  straordinario  sarebbe  stata  la  trama  che  Glodio  aveva 
innanzi  ordito  ,  di  assassinare  Pompeo  :  Atqid ,  dice  ,  si  res  ,  si 
vir ,  si  tempus  ullum,  dignumfuit ,  certe  in  illa  caussa  summa 
omnia  Juerunt.  Insidiator  erat  in  /oro  collocatus  ,  aUfue  in 
vesUbulo  ipso  senatus  ;  ei  viro  autem  mors  parahalur ,  cujus 
ìjn  vita  nitebaiur  salus  civitaiis  ;  eo  ponro  reipublicae  tempo- 
re ,  quo  si  unus  Uh  occidisset ,  non  haec  solum  civitas ,  sed 
gentes  omnes  concidissent  (1). 

Questa  specie  di  oratoria  progressione  certamente  ne  si  può 
sempre  ottenere ,  né  è  pur  sempre  da  ricercare.  Dee  però  sem- 


(0  ««  Ora  se  cosa,  se  uomo,  se  tempo  v'  eBbe  mai  degno  di  uno 
*<  straordinario  giudizio ,  certamente  in  quella  causa  fu  tutto  al  sommo. 
«  L'insidiatore  era  appostato  nel  foro,  e  nello  stesso  vestibolo  del  se- 
t  nato  ;  minacciavasi  morte  a  quel  personaggio ,  sulla  vita  di  cui  si  ap- 
"  poggiava  la  salvesza  della  città  j  e  ciò  in  quel  tempo  della  repubbli- 
M  ca,  in  cui  se  egli  solo  fosse  caduto,  non  solo  questa  città,  ma  tutte 
u  le  genti  sarebbono  cadute  a  ruina.  «• 


—  Si- 
re adersi  irretente  il  precetto  di  QuiiriiLiÀiro  :'  Cavendum-  eti  , 
e  decrescai  oraiio,  et  fortiori' subjungatur  aliquid  ù\firmiu$  ,■ 
tcKf  sacrilego  fior  ,  aut  latroni-  petultm  s  (i). 

Anche  fra  i  membri  stessi  del  periodo  il  più  brere  general- 
Mnte  dee  porsi  prima,  e  il  più  lungo  dopo.  Laonde  sarà  meglio 
letto.:  «  Qaamdo  le  passioni  ci  abbandonano,  vanamente  ci 

compiacciamo   dell'  averle  abbandonate  noi  stessi  »  ,  che  il 
ire  al   c<mtrario  :   «   Vanamente  ci  compiacciamo  dell*  avere 

abbandonato  noi  stessi  le  passioni ,  quando  esse  ci  abbando- 


La  quinta  regola  si  è  di  non  chiudere  la  sentenza  con  mono- 
illabi  y  con  pronomi ,  con  avverbj ,  e  con  altri  vocaboli  di 
loco  valore,  perocché  tali  conclusioni  per  lo  più  la  degra- 
lano.  Si  eccettui  il  caso,  in  cui  il  senso  si  appoggi  prin- 
ipalmente  sopra  a  parole  di  questo  genere ,  come  in  questa 
entenaa:  «  Nelle  prosperità  gli  amici  interessati  non  ci  ab- 
i  bandonano  mai  :  nelle  avversità  sempre.  » 

La  sesta  regola  è  ,  che  quando  nei  membri  della  sentenza 
hie  cose  sono  messe  a  confronto ,  o  in  opposizione  1'  una  al- 
'  altra ,  si  deve  mantenere  anche  nel  linguaggio  e  nella  co- 
tmaione  una  certa  corrispondenza.  Perciò  in  luogo  di  dire  : 
[  I  giovam  preferiscono  gli  scritti ,  ove  regna  l*  immagina^ 
i.aione,  l*età  senile  quelli,  ove  domina  la  ragione  »,  sarà 
negUo  ai  giovani  opporre  i  veccia,  che  l*  età  senile.  Il  se- 
;isenAe  luogo  di  Alberto  Lollio  nell*  orazione  in  lode  della  Sa- 
»ienaa ,  dichiarerà  meglio  il  nostro  concetto  :  «  Molti  altri 
(  Prìncipi  si  dilettano  della  guerra  ;  il  prudentìssimo  nostro 
(  Principe  ama  la  pace.  Altrì  alla  loro  particolare  utilità  e 
r  proprìo  comodo  intenti ,  poco  o  nulla  curano  il  ben  co- 
I  mone  de*  suoi  cittadini  ;  il  benignissimo  Duca  nostro ,  altro 


(l)  «  ConTÌen  badare,  che  l'oraxioD  non  decresca,  e  ad  un  tratto 
I  più  Cbrtc  non  ti  itiggiunf^  un  più  debole ,  come  ladro  a  sacrile|j<> ,  <v 
•  polulaale  ad  assassino.  •• 


—  sa- 
li non  cerca,  altro  non  desidera  che  di  far  sempre  beneluio 
«  a  ciascimo.  Altri  superbamente  e  con  severità  comandano 
«e  ai  sudditi;  egli  a  guisa  di  buon  pastore,  anai  qual  amo- 
te  revole  padre ,  con  umanità  e  con  destreaaa  governa  i  suoi 
«  popoli.  » 

CAPO  VII. 

Dell'  Armoma  delle  Senteme* 

Le  sentenze  per  essere  ben  costrutte,  oltre  alla  chiarezza, 
ali*  unità,  o  alla  forza,  di  cui  abbiamo  parlato  nei  Capi  prece- 
denti, debbono  anch'essere  tessute  in  modo,  che  presentino 
all'  orecchio  un  suono  piacevole.  Nihil  poiest  intrare  in  qffec- 
tìim  ,  quod  in  aure,  velut  quodam  vestibulo  ,staiim  qffendit  (i). 

jNell'  armonia  de' perìodi  due  cose  hanno  a  considerarsi  :  pri- 
ma il  suono  aggradevole  in  genere,  prescindendo  da  ogni  par- 
ticolare espressione  ;  indi  il  suono  espressivo  del  senso.  La  se- 
conda cosa  è  da  cercarsi  principalmente  nella  poesia  ;  la  prima 
è  necessaria  egualmente  nella  poesia  e  nella  prosa. 

La  costruzione  armonica  nella  prosa  dipende  dalla  scelta 
delle  parole,  e  dalla  loro  disposizione. 

Le  parole  più  armoniose,  e  perciò  più  aggradevoli,  sonò 
quelle  che  si  compongono  di  suoni  molli  e  liquidi  ,  con  una 
«convenevole  mescolanza  di  vocali  e  consonanti,  come  amico, 
sereno  ,  piacevole.  Disarmoniche  per  lo  contrario,  e  disgu- 
stose son  quelle,  che  han  consonanti  troppo  aspre  ammassate 
r  una  suU'  altra,  come  schiaccia ,  sfianca  ,  sjrònda  ;  o  troppe 
vocali  che  si  succedono ,  e  cagionano  ciò  che  da'Latini  chia- 
mavasi  hiatus  ,  cioè  spiacevole  apertura  di  bocca  ;  come  :  Lm 
tua  paura  ha  avuto  assai  lieve  causa. 

(l)  «  Nulla  può  penetrare  nel  cuore ,  dice  Quintiliano  ,  se    nell'  o- 
«recchìo,  ch*«  il  primo  ingresso,  fa  subilo  intoppo.  » 
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Vuoisi  avere  per  principio  generale ,  che  ovunque  i  suoni 
riescono  difficili  alla  prominsia,  sono  anche  nella  stessa  prop 
lione  duri  e  penosi  ali*  orecchio.  Le  vocali  danno  dolcesaa  al 
suono  delle  parole,  le  consonanti  robustezza;  e  le  une  colle 
altre  voglion  essere  contanperate  m  maniera^  che  né  per  trop« 
pa  rc^inisteua  il  suono  diventi  ruvido ,  né  per  troppa  dolceua 
languido  e  svenevole.  Cosi,  ad  esempio,  una  conveniente  me- 
scolanza di  vocali  e  di  consonanti  rende  armonioso  e  soavis- 
simo il  veno  dell' Alighieri, 

Farò  come  colui  che  piange  e  dice 

un  maggior  numero  di  vocali  misto  a  consonanti  liquide  rende 
mollemente  e  caramente  armomoso  il  verso 

Dolce  color  d'orientai zaiì&ro 

e  una  soprabbondante  copia  di  consonanti  fa  aspro  e  duro  ad 
arte  il  veno 

Graffia  gli  spirti,  gli  scuoia,  gli  squatra. 

Devesi  pure  fuggire  1®  l' incontro  di  troppi  monosillabi  sur- 
ressivi ,  Ae  sempre  cagiona  asprezza ,  come  in  quel  verso  del 
Petrarca  :  Ne  si /a  ben  per  uom  quel  che  *l  del  nega  ;  2**  la 
troppo  vicina  ripetizione  d' una  medesima  sillaba,  come  in  quel- 
1*  altro  verso  dello  stesso  Petrarca:  Di  me  medesmo  meco  mi 
vergogno;  3^  la  successione  di  troppe  parole  sdrucciole,  che 
f aralo  precipitare  il  discorso;  4**  quella  di  troppe  parole  lun 
ghe  e  posate ,  che  il  fanno  andar  con  pesante  lentezza. 

Le  parole  corte  alle  lunghe,  le  sdrucciole  alle  piane  e 
alle  tronche  debbonsi  mescolare  con  tal  arte ,  che  il  discorso 
riesca  fluido  e  facile ,  senza  inciampo  o  durezza ,  e  al  tempo 
medesimo  sostenuto  ed  armonioso  senza  bassezza,  o  languore. 

Nella  cadenza  de'  periodi  soprattutto  dee  curarsi  una  conve- 
nevole sostenutezza  :  e  ad  essa  quanto   disdicono  per  lo  ^lù  U 
J.  ^ 
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parole  monosillabe ,  o  tronche,  altrettanto  bene  si  adattano  I 
polisìllabe  e  p>dne,  specialniente  qaalora  dalle  sdrucciole  ven 
gano  precedute. 

Non  tutte  le  sentente  però  vogliono  .essere  tessute  allo  steat 
modo  ;  perocché  nulla  più  sazia ,  ed  annoia ,  che  una  perpctn 
monotonia.  Ma  quel  che  s'è  detto  delle  parole,  alle  sentente  pu 
deve  opportunamente  applicarsi ,  mescolando  i  lunghi  perìodi  i 
brevi,  e  varìando  le  loro  cadenze  accortamente,  sicché  tm 
se  ano  ora  più  gravi  e  solenni,  ora  più  facili  e  piane;  e  fira| 
ponendo  anche  talvolta  qualche  piccola  spezzatura  ed  aspresEi 
che  fa  nel  discorso  quello  che  nella  musica  fanno  le  dissonani 
acconciamente  interposte. 

Giudice  e  regolatore  di  tutto  questo  debb'  essere  1*  orec 
chio ,  giacché  accurate  e  precise  regole  non  possono  assegnai 
sene;  e  per  avvezzare  l'orecchio  alla  convenevole  armoni 
del  ben  parlare  non  vi  ha  altro  mezzo ,  che  l'  assidua  ossei 
v  azione  e  imitazione  degli  ottimi  esemplari ,  quali  furono  Ci 
cerone  singolarmente  fra  i  Latini  e  Livio,  fra  gl'Italiani  : 
Boccaccio ,  il  Firenzuola  ,  il  Caro ,  il  Castiglione  ,  il  LoUii 
il  Casa  e  lo  Speroni  ,  il  Tasso,  con  quasi  tutti  i  più  colti  scrì 
torì  che  hanno  preceduto  il  seicento.  Anzi  nel  seicento  stesa 
mentano  di  essere  osservatili  JSar^o//, il  Pallavicini,  ed  il  Si 
gneri.  Non  mancano  buoni  esempj  anche  nel  settecento.  Noi  ( 
lodiamo  nel  secolo  nostro  delle  prose  del  Cesari,  del  Peri 
cari  e  del  Monti,  e  di  altrì  la  cui  naturale  eloquenza  non  f 
cendo  alcuna  mostra  dell'  arte  riesce  nobile  ed  adoma.  Neil 
opere  di  costoro  pur  tanto  meglio  si  sentirà  l'armonia,  quanl 
più  frequentemente  si  farà  l'esercizio  del  leggerle,  e  del  ree 
tarle  ad  alta  voce. 

Fin  qui  abbiamo  pailato  della  piacevolezza  del  suono  in  gì 
nere;  ora  diremo  d' una  più  particolare  bellezza  che  nel  discon 
si  deve  cercare ,  ed  è  quella  del  suono  adattato  al  senso. 

Due  gradi  in  ciò  possono  considerarsi  :  primo,  l'  andameni 
del  suono  corrispondente  al  tenore  del  discorso  ;  secondo,  un 
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parùcolare  somìgtiansa  fra  un  oggetto,  ed  il  suono  impiegato 
a  rappresentarlo. 

Rispetto  al  primo ,  egU  è  chiaro  che  l*  armonia  conve- 
mente  ad  un  panegirico ,  o  ad  un'orazione  accademica  mal  po> 
Irebbe  adattarsi  ad  uno  stretto  ragionamento  filosofico,  ad  un* 
invettiva ,  ad  una  narrazione ,  ad  un  dialogo ,  ad  una  lettera. 
Ognuno  di  questi  componimenti  ha  il  suo  carattere  particolare 
di  sdle ,  a  cui  il  suono  puranche  dee  conformarsi.  Ansi  pur  nel- 
lo stesso  componimento ,  secondo  i  diversi  sentimenti  che  si 
hanno  ad  esprimere ,  anche  il  tono  debb'  esser  diverso ,  ora 
posato  e  maestoso ,  ora  dolce  e  scorrevole,  ora  semplice  e  na> 
turale,  ora  pronto  e  vivace,  ora  spezzato  e  interrotto. 

Si  osservi ,  ad  esempio ,  con  quale  finezza  la  seguente  senten- 
za di  CiCBROn  sia  accomodata  a  rappresentare  la  tranquillità 
di  uno  stato  contento  :  Etsi  homini  nihil  est  magis  optandum , 
quam  prospera  ,  aequabilis  ,  perpetuaque  fortuna  ,  secundo  vi- 
tae  ,  sine  ulta  ojfensione ,  cursu  ;  tamen  si  mihi  tranquilla  et 
pacata  omniafuissent ,  incredibili  quadam ,  ac  pene  divina  , 
qua  nunc  vestro  beneficio  Jruor ,  laetiliae  voluptate  caruis- 
sem  (1).  Ad  Quir.  post  red.  Non  meno  accomodata  ad  espri- 
mere coli*  armonia  la  fuggevolezza  della  beltà  e  della  gioven- 
tù,  e  la  tristezza  della  vecchiaia  è  la  seguente  sentenza  del  Bar- 
toli  (Uomo  in  punt.  Introdnz.)  La  bellezza  (essere)  uno  spruz- 
zo ,  uno  splendore  in  faccia ,  un  riverbero  di  baleno  che 
gniaza,  e  sparisce  in  un  baleno:  la  gioventù  un  bollore,  un 
orgoglio,  un  frizzo,  un  ardimento  di  spiriti  nell'età  più  vi- 
vace :  la  canutezza  una  sera  maninconiosa  per   lo   tramontar 


(l)  m  Avvegnaché  Diana  cosa  alibiasi  per  noi  maggionnente  a  de- 
m  siderare,  che  una  prospera,  equabile  e  conlinaata  fortaoa  in  un  corso 
«  di  vita  sempre  a  seronda ,  e  sema  verun  inciampo  ;  nnlladimeno  se 
«  andata  mi  foue  perpetuamente  ogni  cosa  placida  e  tranquilla,  io  tsi' 
m  rei  stato  privo  di  una  certa  incredibile ,  e  quasi  divina  vuluttìi,  onde 
•  ora  mi  stalo  per  beneficio  vostro  soavemente  innondato*  «• 
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I  rami  schianta,  abbatte ,  e  porta  foori: 
Dinanzi  polveroso  va  superbo 
£  fa  fnggir  le  fere  e  li  pastori. 

(Daht.  Inf.  Canio  is.  ter%»  24  e  m^.) 

La  tersa  specie  d'  oggetti  che  i  suoni  possono  rappresentare, 
consiste  negli  affetti  dell'  animo.  Gli  oggetd  ag  gradevoli  9  e  i 
sentimenti  di  gioia  e  di  piacere  naturalmente  ci  guidano  ad  as»> 
re  suoni  dolci,  scorrevoli,  graziosi,  come  presso  YutGiLio  ndU 
descrizione  de'campi  Elìsi  (AEneid.  vi.) 

Degenere  locos  laetos,  et  amotna  9ireta 
Fortuna torum  nemorum ,  sedesgue  beatas. 
Largior  hic  campos  aether  et  lumine  vestii 
Purpureo:  solemque  suum,  sua  sidera  norunt.  (1) 

La  dolcissima  armonia  che  regna  ne*  seguenti  versi  del  Tasso 
ne  mette  nell'  animo  i  più  delicati  e  soavi  affetti  : 

Non  si  destò  finche  garrir  gli  augelli 
Non  senti  lieti,  e  salutar  gli  albori  ; 
£  mormorare  il  fiume,  e  gli  arboscelli 
£  coir  onda  scherzar  l*  aura  e  co'  fiori. 
Apre  i  languidi  lumi ,  e  guarda  quelli 
Alberghi  solitari  de'  pastori  ; 
E  parie  voce  uscir  tra  l'acqua  e  i  rami , 
Gh'  ai  sospiri  ed  al  pianto  la  richiami. 

(TASSOt  Cani,  VM.  Sion.  8.) 


(i)     .     .     .     .     ai  luoghi  di  leliita  pieni 
All'amene  verdure,  a  le  gioiose 
Contrade  de' felici,  •  de' beati 
Giunsero  alfine.  £  questa  una  campegna 
Con  un  aer  più  largo,  e  con  la  terra  • 
Che  di  un  lume  di  porpora  è  vestita. 
Ed  ha  '1  suo  sole«  e  le  sue  stelle  anch' ella« 

Caro, 
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Gli  affetd  forti  e  vivaci  richieggon  numeri  più  rapidi  e  più  ani- 
mai. Così  qaando  i  Troiani  approdarono  finalmente  in  Italia  , 
dice  YniGiLio  (iEneid.  vni.) 

Juvenum  manus  emicat  ardens 
Idttus  in  Hesperium  (1). 

Inspirano  veramente  coraggio  le  armonie  dei  versi  seguenti 
di  Dante: 

Dunque  che  è  ?  perchè  perchè  ristai  ? 
Perchè  tanta  vihà  nel  cuore  allette  ? 
Perchè  ardire  e  fraachesza  non  haif 

(Davtb.  In/er,  Canto  ii,  Terz,  41.) 

I  soggetti  tetri  e  melanconici  naturalmente  si  esprimono  con 
suoni  gravi,  e  con  lunghe  parole.  Virgilio  parlando  del  hosco 
infernale  dice  (Georgica  iVf  i^erso  468.) 

Et  caligantem  nigraformidine  lucum  (2). 

Cosi  la  selva  di  Dante  mette  paura  dia  descrizione  eh'  egli 
neYa: 

Ahi  !  quanto  a  &  quaP  era  è  cosa  dura 
Questa  selva  selvaggia  ed  aspra  e  forte , 
Che  nel  pensier  rinnova  la  paura. 

Questi  suoni  espressivi,  come  abhiam  detto  a  principio,  ri- 
cercansi  più  nella  poesia ,  che  nella  prosa  ;  ma  acconciamente 
e  sobriamente  adoperati  danno  anche  alla  prosa  moltissimo  a))- 
beUimento.  Vuoisi  anche  avvertire  che  a  tali  imitazioni  pare 


(!)  Lieta  la  gioventù  nel  lito  Esperio 
Gitlossi Caro. 

(a) alla  foresta 

Oscura  formidabile  de'  morti.  »  Strocchi. 

/ 
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più  ìicemtfà^  la  Ita^iia  Laiiiia  cke  l'Italiana,  foSdiè  ha  ammà  fiii 
delicati^  e  anaomc  pm  conlinnatc  e  Hccnaa  maf^giove  nella  col- 
locazione deQe  parole ,  ne  va  soggetta  a  tante  jptmluwy  pianto 
importano  gli  artìcoli,  e  i  segnacasi,  ne  a  tanta  prolitsità  negli 
avverbi .  Tuttavia  se  noi  Italiani  siamo  in  ciò  da  meno  dei  Latini, 
possiamo  nulla  mmo  gloriarci  di  essere  da  più  di  tutte  le  Ungue 
moderne. 


SECONDA 


Delle  Figure. 

±je  figure  del  discorso  sono  forme  di  parlare  che  più  o 
meno  si  scostano  dall'espressione  ordinaria,  e  generalmente 
servono  a  far  nell*  animo  un*  impressione  inù  forte  e  più  vi- 
vacc.  Pare  che  possa  definirsi  la  figura  —  una  forma  di  parlare 
per  cui  concetti  lontani  dai  sensi  si  rendono  sensibili ,  onde  col- 
pire r  immaginazione,  od  il  cuore  da  cui  queste  forme  prendo- 
ììo  veste  e  colorito.  Quando  io  dico ,  a  modo  di  esempio ,  che 
f>  r  uomo  giusto  sente  conforto  anche  in  mezzo  alle  avversità  » 
io  esprimo  il  mio  pensiero  nella  marnerà  più  semplice  :  ma  quan- 
do dico ,  che  f<  spunta  al  giusto  la  luce  ancor  di  mezzo  alle  ta- 
ti ncbre  »  I  il  medesimo  sentimento  è  espresso  in  ima  maniera  fi- 
gurata, sostituendo  al  conforto  la  luce,  e  le  tenebre  alle  awer- 
Mt.ì  :  e  colpisce  l*  immaginazione  di  chi  ascolta  assai  più  vi- 
vi lìjcnie. 

Non  sono  però  le  figure  un'  invenzione  de*  Retori ,  ma^  una 
parto  di  quel  linguaggio  che  la  natura  medesima  agli  uomini  sug- 
];rrisre ,  quando  la  loro  immaginazione  è  molto  avvivata ,  o 
fortonicnte  accese  sono  le  loro  passioni.  In  questi  casi  noi  udia- 
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mo  gli  uookini  aaeora  più  volgari  e  più  rozzi  prorompere  in  un 
torrente  di  figurate  espreasioni  così  veementi,  come  usar  ai 
potrebbero  appena  da' più  artificioai  Oratori. 

Quindi  è ,  che  generalmente  riguardare  si  possono  le  figure 
come  un  linguaggio  prodotto  dall*  immaginasione  e  dalle  pas- 
sioni y  più  o  meno  riscaldate  dagli  oggetti  che  stan  &anai  alla 
mente. 

I  Retori  le  dividono  in^^ure  di  parole  (1)  e  figure  di  pen» 
siero, 

hòjigure  di  parole  si  suddividoilo  in  altre  due  classi.  Alcune 
consistono  nell*  impiegare  una  parola  a  significar  qualche  cosa 
diversa  dal  suo  senso  originale  e  primitivo ,  come  nell'  esempio 
dianzi  recato ,  ove  la  luce  s' adopera  ad  esprimere  conforto ,  e 
le  tenebre  avversità  :  e  queste  più  comunemente  prendono  il  no- 
me di  tropo ,  che  significa  conversione ,  o  cambiamento.  Altre  , 
come  le  ripetizioni ,  le  reticenze  e  simili ,  consistono  semplice» 
mente  nell'  agghignere ,  o  togliere  alcune  parole  secondo  le  di- 
verse circostanze,  senza  punto  cangiare  il  loro  significato:  e 
queste  ritengono  il  nome  generico  èì  figure  di  parole. 

Le  figure  di  pensiero  sono  riposte  o  nella  novità  del  pen- 
siero medesimo ,  come  nelle  personificazioni,  in  cui  si  attribui- 
sce sentimento ,  vita ,  discorso  anche  alle  cose  inanimate^  o  nella 
particolare  maniera  di  esporlo ,  come  nelle  interrogazioni ,  nelle 
esclamazioni  ec. 

QuiJunque  figura ,  ove  sia  bene  e  opportunamente  impiega- 
ta, come  aggiugne  nuovo  ornamento  allo  stile,  cosi  reca  a' com- 
ponimenti una  nuova  bellezza. 

Non  è  da  creder  però ,  che  la  bellezza  di  un  componimento 

(i)  Se  perT^MTB  di  parole  li  vogliono  intendere  i  tropi  (sebbene 
non  so  come  l'allegoria,  il  sarcasmo,  la  perifirati  si  potranno  restrin- 
gere alle  sole  parole)  noi  potremo  convenire  che  ti  diano  figure  di  pa- 
role ;  ma  se  si  vorrìi  parlare  della  dnplicasione ,  ddla  ripetiaione  ec.  noi 
non  possiamo  convenirne,  perchb  queste  forme  pur  esse  appartengono  o 
alla  passione,  o  alla  fantasia,  come  mostreremo  a  suo  luogo.  (M.) 
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dipenda  o  soltanto ,  o  pnnclpalinente  dal  lingaaggio  figurato , 
né  che  basù  infiorare  uno  scrìtto  con  qaesti  modi  e  colorì  di 
favella  perchè  esso  abhia  a  meritar  piena  lode. 

Il  sentimento  o  l'affetto  compresi  sotto  all'espressione  figu- 
rata sono  quelli  che  ne  formano  il  merito  principale.  La  figura 
non  è  che  1'  abbigliamento  ;  il  senso  u'è  il  corpo  e  la  sostansa. 
E  come  niuna  figura  potrà  mai  rendere  commendevole  un  com- 
ponimento che  sia  vuoto  o  freddo  ;  così  se  il  sentimento  sar^  su- 
blime o  patetico  f  potrà  ottimamente  sostenersi  da  se  medesimo, 
senza  venia  aiuto  tolto  in  prestanza  dalle  figure.  Sublimissimo , 
benché  sensa  veruna  figura,  è  da  tutti  rìconoschito  il  tratto  di 
Mosi  «e  Facciasi,  disse  Iddio ,  la  luce ,  e  fu  fatta  »,  al  quale  pro- 
posito dirò  che  la  sublimità  di  questa  espressione  si  può  ^& 
presto  scmtire  che  analizzare  :  tuttavolta  perché  i  giovani  baatiiio 
in  parte  a  scoprirla  sappiano ,  che  l' avere  Mosé  soggiunto  al 
/actfù»ì>cherìguarda  un  azione  futura,  il  yu/aUtf,  che  riguarda 
un  azione  passata,  é  la  cagion  del  sublime.  In  fatto  non  vi  era 
altro  mezzo  ad  esprìmere  la  prestezza  con  cui  si  eseguiva  il  co- 
mando del  Creatore,  che  dicendo  ,  che  appena  aveva  co- 
mandato, il  comando  era  stato  eseguito  per  modo  da  rìgnardarsi 
già  compiuto  e  perfetto.  £  quanto  tenero  e  bello,  comecché  son- 
ptice ,  non  è  pur  quel  tratto  ài  Virgilio  ,  ove  descrìve  un  Arg^ 
vo ,  che  cade  estinto  in  battaglia  limgi  dal  nadvo  paese  ! 

Stemitur  iirfelix  alieno  snilnere ,  coelumque 
Asjdcit,  et  dulces  moriens  reminisciiur  Argos  (1). 


(l) «  qai  cadde  il  meschino 

Da  altroi  ferita.  Nel  cader  le  laci 

Al  ciel  rivolse ,  e  d'  Argo  il  dolce  nome 

Sospirando ,  le  chiuse    . 

Cabo. 
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CAPO  I. 

3Dei  Tropia 

n  trasferir  le  parole  dal  senso  proprio  ad  un  senso  figurato, 
come  acconciamente  osserv^a  Gicbrokb,  nacque  prima  dal  biso- 
gno, e  fu  continuato  poi  per  piacere.  Modus  transferendi  verha 
late  potei,  quem  neeessitas  primum  genuit  coacta  inopia  et  an- 
gustiis ,  post  autem  deltclatio  fucundilasque  celehrawit,  Nom 
kI  ffestis/rigoris  depellendi  causa  reperta  primo,  post  adhiheri 
coepta  est  ad  omatum  etiam  corporis  et  dignìtatem;  sic  t^erbi 
translatio  instiiuta  est  inopiae  causa ,  frequentata  delectatio- 
nis.  (De  Orat.  lib.  in.)  (1) 

Ne*  primi  principi  del  linguaggio  gli  uonùm  diedero  il  no- 
me soltanto  a  quegli  oggetti  che  loro  più  importavano.  Ma  qne- 
sd  eran  pochi:  e  poverissima  per  conseguenza  era  a  que' tempi 
la  loro  lìngua.  Occorrendo  pertanto  di  dovere  indicar  nuovi  og- 
getti ,  per  cui  non  avevano  peranche  inventato  i  nomi  conve- 
nienrì,  servivaensi  de'nomi  di  altri  oggetti  che  avessero  con  quelli 
alcuna  somigliansa  o  relasione  ;  e  così  nacquero  i  diversi  tropi. 
Gli  oggetd  intellettuali  e  morali  principalmente,  cioè  le  opera- 
zioni dell* intelletto  e  le  afEesioni  del  cuore,  si  espressero  per 


(l)  Un  ampio  uso  ha  il  modo  di  dare  alle  parole  un  senso  lra»lalo, 
il  qual  costarne  introdotto  prima  dalla  necessita  per  la  penuria  de'  \o- 
caboli  pToprj  ^  poi  stato  messo  in  yoga  per  vesso  e  ornamento.  Impe- 
rocché come  furoB  le  testi  da  principio  trovate  per  riparo  del  freddo, 
poi  cominriarono  ad  osarsi  per  aggiungere  decoro  o  grana  alla  pwsona, 
cosi  la  traslasione  delle  parole  nacque  dalla  carestia,  ma  fa  in  seguito 
resa  frequente  per  so)  o  fine  di  dilettare. 

CAHTOYA' 
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gumque  turres  (1).  Cosi  il  dire  suona  Vjdi^e  Maria  o  termina 
il  giorno  non  ha  in  sé  bellezza  alcuna ,  ma  bene  V  acquista  per 
le  figure  nelle  seguenti  terzine  di  Dante: 

Era  già  l*  ora  che  volge  il  desio 
A' naviganti,  e  'ntenerisce  il  core 
Lo  di  che  han  detto  a'  dolci  anuci  addio , 

£  che  lo  nuovo  peregrin  d' amore 
Punge ,  se  ode  squilla  dì  lontano 
Che  paia  il  giorno  pianger  che  si  muore. 

In  3°  luogo  essi  ci  ofBrono  il  piacere  di  contemplar  due  og* 
getti  al  medesimo  tempo,  cioè  l'idea  principale  che  è  il  soggetto 
del  discorso,  e  l'accessoria,  che  n'  è  l'ornamento.  Quando  in  vece 
^gioifentìi  uno  dice  V aurora  della  W/a,l*immaginazione  scorre 
tosto  piacevolmente  su  tutte  le  circostanze ,  che  somiglianti  ren- 
dono questi  due  oggetti.  Per  questo  hanno  bellezza  maggiore 
i  seguenti  concetti:  yirtus  est  una  aUitsimis  d^xa  radicibus, 

di    GtCBROirB. 

£  così  quello  del  Petrarca, 

Ridon  or  per  le  piagge  erbette  e  fiori  : 

Un  4^  vantaggio  de*  tropi  si  è  di  o£ferire  sovente  una  più 
chiara  e  più  viva  idea  del  princqiale  oggetto ,  che  non  avrebbe- 
si,  quand'ei  fosse  espresso  in  termini  semplici,  e  spogliato  della 
sua  idea  accessoria. 

Dante  dice  nel  Canto  XVI  del  Paradiso  : 

O  poca  nostra  nobiltà  di  sangue  ec. 
Ben  se'  tu  manto  che  tosto  raccorce 
Sicché  se  non  s'  appon  di  die  in  die 
Lo  tempo  va  d' intomo  con  la  force. 

Questa  immagine  per  la  corrispondenza  che  offre  tra  1*  idea  sen- 

(1)  Picrhia  con  egual  pib 

Pallida  Morte  i  poveri  tugurj, 
-      E  le  torri  de' re.  Tirad.  del  Garaailo. 
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sìbiley  e  la  morale  serve  nel  tempo  stesso  a  rischiarare  il  pensiero 
deU*  autore  e  a  rinforzarlo.  Cosi  quando  illostrar  Togliamo  vn 
oggetto  bello  e  magnifico,  prendiam le  immagim  dalle  pi«i  belle  e 
più  grandiose  scene  della  natura,  e  con  ciò  diam  luce  e  splen- 
dore al  nostro  oggetto,  avviviamo  la  mente  del  leggitore,  e  lo 
di^oniamo  a  seguirci  nelle  dolci  impressioni  che  ci  proponiamo 
di  eccitargli. 

In  5°  luogo  la  Metafora  serve  maravigliosamente  a  muovere 
gli  a£Eetti,  destando  in  un  tempo  pia  d' una  idea ,  sicché  l*  animo 
resta  più  vivamente  assalito.  Il  Petrarca  commove  mirabilmente 
per  meuo  dei  tropi  nel  seguente  esempio  : 

Me  dove  lasci  sconsolato  e  cieco 

Poscia  che  il  dolce ,  ed  amoroso ,  e  piano 
Lume  degli  occhi  miei  non  è  più  meco  ? 

In  6^  luogo  la  metafora  serve  a  ricoprire  con  velo  di  mo- 
destia cose  che  altrimenti  sarebbero  sconce,  e  a  nobilitarne 
alcune  che  sarebbero  vili.  Così  Yirgiuo  disse: 

o  luce  magis  dilecta  sorori. 

Sola  ne  perpetua  moerens  carpire  juventa  ? 

Nec  dulces  natos ,  Keneris  nec  praemia  noris  f  (1) 

Goti  il  Prearca  nella  Cam.  Vili  della  Parte  III , 

Ricordati  che  fece  il  peccar  nostro 
Prender  Dio  per  scamparne 
Umana  carne  al  tuo  verginal  chiostro. 


(l) o  più  defla  mia  yita 

Stessa  amata  soreHa,  adunque  gola 
Vuoi  ta  vedova  tempre  e  tconsolata 
Passar  questi  tuoi  verdi  e  floridi  anni . 
Che  frutto  non  ne  colga,  e  non  ne  gusti 
La  dolcena  di  Venere ,  e  'l  contento 
De*  cari  figli? 

Caao. 
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Tatti  i  tropi,  siccome  duoiù  abbiamo  accennato ,  aono  fon- 
dati sopra  le  relasìom  cbe  gli  oggetti  banno  fra  loro,  in  virtù 
delle  qnali  il  nome  di  uà  oggetto  può  ad  altro  sostituirsi.  Or 
come  queste  relaziom  son  varie ,  cori  danno  esse  origine  a  éÀ- 
versi  tropi. 

Otto  ne  sono  i  principali:  Meta/ora  ,  Allegoria,  SineddO' 
che ,  Metonimia ,  Ironia ,  Sarcasmo ,  Iperbole  e  Perifrasi: 
de'  quali  trattando,  non  solo  procureremo  di  ben  esprimerne  la 
natura  :  ma  cercbereroo  altreri  d' indicare  il  convenevole  uso  cbe 
deve  farsene,  e  gli  errori  ed  abusi  cbe  sono  da  evitarsi. 

ARTICOLO  I. 

Della  Metafora  e  deW  Allegoria. 

Bene  Aristotile  definisce  la  Metafora,  ch'egli  cbiama  re- 
gina de' tropi,  e  dice  essere  l'imposizione  del  nome  proprio 
dì  una  cosa  ad  un'  altra,  bifatto  ella  interamente  si  appoggia 
alla  somiglianza  di  un  oggetto  coti'  ajitro.  Quindi  è  molto  ana- 
loga alla  similitudine:  anzi  pur  non  è  ^tro,  che  una  similitu- 
dine espressa  in  forma  più  breve.  AOorch'  io  dico  di  un  gran 
ministro  «  eh'  egli  sostiene  lo  Stato  ^  guisa  di  colonna  cbe  porta 
»  il  peso  di  tutto  un  edificio  »  io  formo  una  similitudine  ;  ma 
quando  dico  «  ch'egli  è  la  colonna  dello  Stato  w  essa  diventa 
una  metafora. 

Questa  maniera  di  esprimere  le  somiglianze,  com'è  più 
breve,  cosi  è  ancora  più  viva  e  animata;  e  perciò  non  reca  me- 
raviglia, se  cosi  frequentemente  s'incontrano  le  metafore  in  ogni 
discorso  anche  più  famigliare.  Le  stesse  parole  viua,  animata, 
5*  incontrano ,  che  a  caso  si  sono  qui  presentate,  son  tutù  voca- 
boli metaforici.  A  ben  usare  però  di  questa  figura  varie  regole 
sono  necessarie  ;  e  noi  qui  le  verremo  accennando. 

La  prima  si. è,  che  le  metafore  sleuo  adattate  alla  natura  del 
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soggetto,  dì  cui  si  tratta,  e  al  genere  di  componimento,  in  cui 
si  scrive.  Alcmoe  metafore  si  permettono  in  poesia ,  come  «  un 
«  uomo  nel  verde  aprile  dell*  età  sua  i»  per  dire  nella  sua  prima 
giovinezza ,  che  sarebbe  ardito  e  qualche  volta  ridicolo  l' adope- 
rar nella  prosa,  ove  appena  permettesi  il  dire  «  nel  fiore  degli 
anni  suoi.»  Alcune  pure  saranno  ben  collocate  in  un  panegìrico , 
ove  ricercasi  uno  stile  più  animato,  le  quali  male  si  userebbono 
in  una  storia,  in  un  trattato  filosofico,  o  in  una  lettera.  Nel  sei- 
cento e  prosa  e  verso  tutto  era  pieno  di  metafore  le  più  strane  ; 
e  questo  è ,  che  ha  reso  sì  memorabile  in  Italia  il  cattivo  gusto 
di  quel  secolo.  Ma  al  medesimo  gusto  sembra,  che  a  gran  passi 
anche  presentemente  si  corra  da  quelli  che ,  abbandonata  ogni 
semplicità  e  naturalezza,  tutto  amano  vestire,  e  finanche  le  cose 
più  triviali,  di  abbaglianti  colori  e  di  entusiasmo  poetico. 

La  seconda  regola  è  di  schivare  nelle  metafore  le  allusioni, 
riie  eccitino  idee  sconce  e  disaggradevoli,  o  basse  e  volgari. 
Perciò  giustamente  biasimò  GiCEROifs  un  oratore  de*  tempi  suoi 
dell*  avere  denominato  siercus  curiae  un  suo  avversario. 

In  terzo  luogo  la  somiglianza,  eh' è  il  fondamento  della  me- 
tafora, deva  esser  chiara  e  presente,  non  lontana  ed  oscura. 
Difettose ,  per  questo  riguardo ,  son  quasi  sempre  le  metafore 
(he  si  traggono  dalle  scienze,  e  specialmente  dalle  cose  spet- 
tanti a  certe  particolari  facoltà  conosciute  da  pochi.  E  un  me- 
itchino  raddolcimento  è  pur  quello  che  usano  alcuni  nelle  meta- 
fore più  oscure,  o  lontane,  o  stravaganti,  palliandole  col  quasi , 
o  col  per  COSI  dire.  Le  metafore  che  hanno  mestieri  di  simile  apo- 
logia ,  è  meglio  per  1*  ordinario  che  si  tralascino. 

In  quarto  luogo,  non  devesi  accoppiar  mai  il  semplice  col 
metaforico ,  né  costruir  la  sentenza  in  maniera,  che  parte  abbia 
ad  intendersi  metaforicamente  e  parte  letteralmente.  Pope  nella 
traduzione  dell'Odissea  fa  dire  a  Penelope,  mentre  si  lagna 
dell*  improvvba  partenza  di  Telemaco  :  «  Le  tempeste  hanno 
«  portato  seco  la  colonna  dello  Stato,  senza  che  abbia  preso  da 
«  me  congedo ,  o  chiesto  il  mio  consentimento.  »  Or  cota^  ti^^x 
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una  colonna  può  prender  congedo,  o  chiedere  coosentimenCo^ 
Omero  le  fa  dir  con  maggiore  semplicità  e  proprietà: 

«  L*^  amato  figlio  m*'han  le  riè  procelle 
«  Dalla  magion  rapito;  ed  io  non  seppi, 
«  Io  non  mtesi  il  suo  partir. 

In  quinto  luogo,  non  debbonsi  pure  unir  mai  due  metafon 
diverse  in  un  medesimo  oggetto  ;  dal  che  non  sempre  han  sapute 
guardarsi  nemmeno  i  più  rinomati  scrittori.  Cosi  Orazio  (en*é 
censurato)  unisce  il  vortice  di  Carìddi  colla  fiamma ,  ove 
dice: 

Ah!  quanta  lahoras  in  Carybdi, 
Vigne  puer  melior e  fiamma  (1) 

sebbene  in  questo  luogo  io  dubito  assai  se  debba  chiamarsi  in 
colpa  il  poeta  latino,  anziché  lodarlo  per  artifizio  poetico.  Ora- 
zio parla  dell'  ilarità  che  nasce  tra  le  tazze  ;  e  pare  che  nell*  aa* 
damento  dell'  ode  egli  si  voglia  dare  a  credere  trasportato  dal 
vino.  Sarebbe  egli  mai  che  quell'  accozzamento  di  metafore  fosse 
ivi  posto  ad  arte  ?  Certo  chi  paurla  un  po'  awmazzato  non  può 
mantenere  scrupolosamente  unità  d' immagim.  Mi  piace  anche 
avvertire  che  i  poeti  lirici  devono  avere  maggior  libertà  in  qn» 
sto,  essendo  essi  sempre  accesi  di  sacro  furore,  e  qualche  volti 
la  folla  stessa  di  molte  immagim  anziché  essere  vizio  deve  ri- 
putarsi virtù.  Cosi  altrove  é  condannato  perché  confonde  l' ab- 
bruciare coli'  aggravare  dicendo  : 

Urii  enimjìtlgore  suo  qui  praegra^at  artes 
Infra  se  positas  (2). 


(f)        Giotia  gramo,  ok  io  qoal  la  riddi 
Yoracisiima  Carìddi, 
D'arder  degno  a  miglior  face. 

(a)        Brucia  col  suo  fulgor  chi  1*  arti  aggrava 

Soli»  a  se  poste.  Gaboullu» 
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Viùoao  meramente  è  l*  accouaineato  di  metafore,    che   si 
trova  nel  Sonetto  del  Petrarca  :  ' .  ~  <'  •  2| 

Se  amore,  o  morte  nond^  qualche  stroppio       /{^^  /^      :-sdf| 

Alta  tela  novella  eh*  ora  ordisco jp%^    Jr-y^*^  '.  ^ 

Io  farò  forse  II  mio  lavor  si  doppio.  ...      V  *  ^*^^&i" 


Fra  lo  stìl  de*  moderni ,  é  '1  sermon 
Che  Insino  a  Roma  n*  udirai  lo  scoppio 


prisco.  •^^^'iX 
pio.  .  .        '<lS^ 


Ove,  per  dire  che  se  morte,  o  amore  non  l'  avesse  impedi- 
to ^  avrebbe  fatto  un  lavoro  da  averne  fama  insino  a  Roma, 
prende  pròna  la  metafora^  del  tessere  una  tela,  poi  parla  fuor 
di  metafora  y  del  lavoro  che  farà  fra  lo  stile  de*  moderni  ed 
il  prisco  sermone,  indi  termina  con  una  metafora  tolta  dallo, 
scoppio  del  fulmine. 

In  sesto  luo^o,  nemmeb  più  metafore  separate  debbonsi 
Tnna  coU' altra  incrocicchiare  sopra  lo  stesso  soggetto,  come 
fece  pur  Ok AZIO  nell'Ode  1.  del  lib.  ii.  ove  disse: 

Periculosae  plenum  opus-  aleae 
TractaSy  et  incedis  per  ignes 
Suppositos  cineri  doloso  (1)  , 

rappresentando   la  stessa  cosà  come  un  giuoco    d'azzardo,  e 
come  un  passeggiare  sopra  al  fuoco  coperto. 

In  settimo  luogo,  non  debbonsi  le  metafore  condnuar  troppo 
a  lungo ,-  facendo  delle  allegorie  invece  di  metàfore.  Il  Bartoli , 
insegnando  che  gli  amici  si  devono  prima  sperimentare ,  dire 
cosi:  —  Se  l'amico  è  un  porto,  nel  cui  seno,  come  dicevam 
da  principio,  avete  a  rifuggirvi  per  iscampare  dalle  burrasche, 
che  or  dentro  voi  stesso ,  or  di  fuori  vi  metteranno  i  pensieri 
e  l'  animo  in  fortuna,  non  è  egli  secondp  ogni  giusto  dovere, 

(i)         Per  Inbrìro  ed  inrerto 

Sentier  t'inoltri  ad  ardua  meta,  e  calchi 

Col  rischio  a  fianco,  un  fuoco  ancor  non  spento 

D*  insidiosa  cenere  coperto.  Ok&^maa 
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che  vi  facciate  prima  a  spiarne  beki  bene  collo  scandagl 
^  .    mano  di  passo  in  passo  il  fondo  che  ha?  O  se  la  boccj 
7*      cura  i^er  modo  che  possiate  entrare    d*  ogni  tempo  ?  O 
'  converrà,  osservar  seco  le  ore  della  luna,  e  le  crescente, 

,  cjilate  del  biotto  del  mare?  Poi,  se  sta  esposto  a  qualche 
^   '  ohe  il  renda  mal  sicuro  quando  il  tempesta  ?  se  nascond 
'*^'.  •  gì]  xtiechi  sott*  acqua?  —  H  paragone  qui  sarebbe  bello,  i 
^'metafore    portate   troppo   oltre  il  debito  lo    sconciano, 
rer  mio. 

h^  Allegoria  può  riguardarsi  come  ima  continuata  m 
ra;  ed  è  propriamente  la  rappresentazione  pia  o  meno  '. 
di  una  cosa  invece  d'  un'  altra  che  la  somigli.  Cosi  O 
sotto  alla  figura  di  una  nave  dipinge  nell*  Ode  14  del  VA 
il  pericolo ,  in  cui  era  il  partito  di  Bruto  : 

O  navis  referent  in  mare  te  novi  (1) 

Fluctus,  oh!  quid  agis?  Fortiier  occupa 

Portum.  Nonne  vide»,  ut 

Nudum  remigio  latus. 
Et  malus  celeri  saucius  Africo , 

Antennaeque  gemant ,  ac  sinejunihus 

Vix  durare  carina  e 

Posaint  imperiosius 
JSquor?  Non  tibi  9unt  integra  Unte  a , 

Non  Di,  quos  iterum  pressa  voces  malo. 

Quamvis  Pontica  pinus 

Silvae  filia  nobilis 

(i)     Nave  di  nuovo  a]  mar  de' ribollenti 

Flutti,  il  furor  gi^  rincaltarti  accenna: 
Forte  al  porto  ti  afferra:  e  che  far  tenti? 

Remi  il  fianco  non  ha,  l'arbur  tentenna. 
Cui  crolla  l'austro,  che  crude!  si  sfrena. 
Strider  si  sente,  e  cigolar  l'antenna. 

Di  gomene  gik  priva  e  la  carena, 
Al  nuovo  infuriar  dell'onda  negra 
O  non  più  regge,  o  regger  puole  appena. 
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Jacte8  et  genus  ,  et  nonien  inutile  : 

Nil  pioti»  timidus  navita  puppibus 

Pidit.  Tu  nifi  mentis  ■ 

Debes  ludibrium  ,  cave, 
Nuper  sollicitum  quae  mihi  taedium , 

iVime  desiderium  ,  curaque  non  levis , 

Inter/usa  nitentes 

yites  aequora  Cycladas, 

Così  3  Gasa,  nell' orauone  per  la  Lega,  sotto  faccia  dì  una 
fiera  crudele ,  ci  pinge  la  tiraimia.  Questa  pessima  e  crudelis- 
sima fiera  è  superba  in  vista,  e  negli  atti  crudele,  ed  il  morso 
ha  ingordo  e  tenace,  e  le  mani  ha  rapaci  e  sanguinose,  ed 
essendo  il  suo  intendimento  di  comandare,  disfonare,  d*nc> 
ridere,  d'occupare,  e  di  rapire,  conviene  eh*  ella  sia  amira 
del  ferro,  e  deOa  violenza,  e  del  sangue. 

Essendo  l'allegoria  ima  metafora  continuata,  debbonsi  a 
«quella  applicare  tutte  le  regole  che  per  la  metafora  abbiamo 
accennate. 

Tra  le  altre,  quella  che  principalmente  deve  osservarsi  è 
di  non  mai  frammischiare  3  letterale  coli*  allegorico. 

Vi  sono  però  alcune  allegorie  che  si  chiamano  miste,  le 


Qnal  Tela  hai  tu  che  ancor  ti  resti  integra  T 

Quai  numi  invocherai,  se  la  seconda 

Fiera  procella  me  force  rintegra? 
Pontico  pino,  esser  discesa  a  l'onda. 

Figlia  di  nobil  selva,  invan  tu  gridi; 

Stolto  h  chi  speme  in  suo  lanaggio  fonda. 
Non  fia  die  Boccbier  timido  s'affidi 

À  pinte  prore:  guardati  se  grave 

T*^  divenir  bersaglio  agli  euri  infidi. 
Per  te  si  dolse  ed  agiiossi}  or  pavé 

Per  te  mio  core,  e  s'ange:  ornai  ti  scosta. 

Da  l'ondosa  marea,  scostati,  o  nave, 
Fra  la  smagKanti  Cicladi  frapposta. 

Tradurne  del  March.  Gargau.o. 
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qunli   dopo  avere  accennato  il  senso  metafocico  ritornano   al 
proprio.  Così  e  quella  di  Dahte: 

Per  correr  miglior  acqua  alza  le  vele 
Ornai  la  navicella  del  mio  ingegno. 
Che  lascia  dietro  se  mar  si  crudele. 

La  quale  fu   poi  imitata  dal  Movti  a  questo  modo: 

Batte  a  voi  più  sublime  aura  sicura 
La  farfalletta  dell*  ingegno  mio 
Lasciando  la  città  della  sozzura. 

Dell'  Allegoria  poi  abbiamo  mirabili  esemp)  ne*  libri  Biblici  : 
e  degna  di  osservazione  è  quella  che  ne  porge  il  Salmo  79  dove 
il  popolo  d*  Israele  viene  sotto  immagine  di  una  vigna. 

Un'  altra  si  è ,  che  le  circostanze  dell'  allegoria  sien  tutte  ben 
adattate  alle  circostanze  del  soggetto  che  con  essa  vuoisi  rappre- 
sentare ;  altrimenti  non  si  potrà  più  intendere  a  qual  cosa  preci- 
samente essa  alluda. 

Le  allegorie  eramo  ne'  tenipi  antichi  l' usato  metodo  di  dare 
le  istruzioni  morali  ;  imperocché  le  parabole  e  gli  apologhi  ahro 
non  erano  se  non  se  allegorie ,  dove  per  mezzo  di  parole ,  o  di 
azioni,  attribuite  alle  bestie ,  o  alle  cose  inanimate ,  figuravansì 
le  operazioni  degli  uomini. 

Così  Memeitio  Àgbippa  mise  pace  fra  la  plebe  é  il  Senato 
colla  seguente  favoletta,  e  disse  :  Tempore  quo  in  homine  non , 
ut  mine,  omnia  in  unum  consentìebant,  sed  singulis  membris 
suum  cuique  consilium ,  suus  sermo  Jiierit,  indignatas  reliquas 
partes,  sua  cura,  suo  labore  ac  ministerio ,  ventri  omnia 
qua  eri,  venire  m  in  medio  quieium  nihil  ttliud  quam  datis  volu- 
platibus/rui;  conspirasse  inde ,  ne  manus  ad  os  cibum  ferrent^ 
ne  e  OS  acciperet  datum  ,  nec  dentes  corificerent.  Hoc  ira  dum 
veniremjame  domare  vellent,  ipsa  una  membra,  totumque 
corpus  ad  extremam  iabem  venisse.  Inde  apparuisse ,  ventris 
quoque  haud  segne  minisierium  esse;  nec  magis    ali^  quam 


altre  eum,  reddentem  in  omnes  corporis  parte»  hunc,  quo 
vivimus,  vigemusque,  diviaum  parUer  in  vena$ ,  muturum  con- 
fecto  cibo  sanguinem. 

Comparando  hinc  quam  intestina  corporis  seditio  similis 
esset  irae  plehis  in  ^Patrea ,  flexisse  mentes  hominum»  (1) 
(LiTius,  lìb.  II  dee.  1,  e.  17). 

BellÌBsiino  è  pure  1'  apologo  che  abbiamo  nella  settima  Sati- 
ra dell'  Ariosto: 

Fu  già  mia  mcca  che  moxitò  sublime 
In  "pochi  giorni  y  tanto  che  coverse 
À  wi  pero  sao  vicin  V  ultime  cime. 

H  pero  una  mattina  gli  occhi  aperse , 

Chi  ave  a  dormito  un  lungo  sonno  ;  e  visti 
I  nuovi  frutti  sul  capo  sederse , 

Xe  disse:  chi  sei  tu ,  e  come  salisti 
Qua  su?  dov'eri  dianzi  quando  lasso 
Al  sonno  ^abbandonai  questi  occhi  tristi? 


(ì)  Kd  tèmpo  liei  quale  lutti  i  membri  nel  corpo  umano  non  erano 
ìdaccordo  e  consemienti,  come  sono  ora,  e  che  ciascuno  d'essi  aveva  il 
■ano  consiglio  e  parere  separalo,  e  medesimamente  il  parlare,  tutte  l'ai' 
Ire  parti  del  corpo  essersi  sd^nate;  perciocché  per  l'opera  e  fatica  loru 
ogni  cosa  si  acquistasse  pel  ventre,  e  quello  si  stesse  nel  meno  osiò- 
so,  né  altro  faoBsse  che  godere  i  piaceri  ministrali.  Onde  rongiurarooo 
lutti  i  membri,  vk  ToUero  che  le  mani  porgessero  il  cilio  alla  bocca, 
ne  la  bocca  lo  pigliasse,  n>  i  demi  lo  mastifassero.  E  cosi  per  cotale 
ira ,  mentre  che  le  membra  volevano  ilomare  il  ventre  con  la  fame,  esse 
e  'Satto  il  corpo  si  coodnssero  a  una  estrema  eorrusiona ,  e  quindi  si 
conobbe,  dbe  il  ministero  e  l'opera  del  ventre  non  era  una,  e  che  non 
•era  pi&  d^li  aUri  membri  nutrito  j  che  egli  si  nutrisse  loro  rendendo 
in  tutte  le  parti  del  corpo,  digesto  il  cibo,  questo  sangue  maturo,  me- 
diante il  quale  noi  viviamo,  e  spargendolo  per  tutte  le  vene.—  E  cosi 
facendo  da  questa  intrìnseca  discordia  de' membri  comparasione ,  mo* 
tirando  quanto  fosse  somigliante  ('ira  della  plebe  conira  a*  Padri,  piegò 
gli  animi  degli  nomini 

Karpi, 
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Ella  gli  dùse  il  nome ,  e  dove  al  basso 
Fu  piantata  mostroglì,  e  che  in  tre  mesi 
Quivi  era  giunta  accelerando  il  passo. 

Ed  io,  1*  albor  soggiunse,  appena  ascesi 
A  quest'alte&xa,  poiché  al  caldo,  al  gelo. 
Con  tutti  i  venti  trent*  anni  contesi. 

Ma  tu  che  a  un  volger  d'occhi  arrivi  in  cielo , 
Renditi  certa ,  che  non  meno  in  fretta 
Che  sia  cresciuto,  mancherà  il  tuo  stelo. . .  . 

Questa  similitudine  fia  indutta 

Più  proprio  a  voi,  che  come  vostra  gioia 
Tosto  montò,  tosto  sarà  distrutta. 

Uenimma ,  o  indovinello  è  anch'esso  una  spezie  di  alle 
ria,  dove  una  cosa  è  rappresentata  o  figurata  invece  di  un*  al 
ma  a  bello  studio  attorniata  di  mille  circostanze  per  rende 
oscura.  In  questi  componimenti  però  l'  acconcia  mescolansa 
luce  e  d*  ombre,  l'esatta  applicazione  di  tutte  le  circostai 
figurate  al  senso  letterale,  sicché  l' intelligenza  non  sia  né  tr> 
pò  facile  ed  aperta,  nh  troppo  involta  e  offuscata,  è  cosa  < 
lìcilissima.  Questa  specie  di  componimento  però  non  si  te 
che  in  poesia ,  e  con  molta  parsimonia.  I  latini  non  la  con 
hero  che  tardi,  e  però  solo  ne  recheremo..esemp)  italiani.  M 
co  da  Todi  per  significare  il  ghiaccio  dice  così: 

Di  madre  nasce  senza  padre  un  figlio, 
E  di  quel  figlio  poi  nasce  la  madre; 
E  chi  sia  questo  figlio  senza  padre 
Che  si  fanno  uno  e  due,  grande  è  il  bisbigl 

£   Tommaso   Stigliani  così   enigmaticamente    descrive 
forbici  : 

A  un  tempo  stesso  io  mi  son  una  e  due, 
E  fo  due  ciò  ch'era  uno  primamente: 
Una  m'adopra  colle  cinque  sue 


ir 
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Contra  infiniti  ch'ha  in  capo  la  gente: 

Tutta  son  bocca  dalla  cinta  in  sue, 

£  più  mordo  sdentata  che  con  dente; 

Ho  due  bellichi  a  contra  posti  siti, 

Gli  occhi  ho  ne'piedi,  e  spesso  agli  occhi  i  diti. 


ARTICOLO   n. 

DeHa  MUmimia  e  deìia  Sineddoche. 

La  Metonimia  egualmente  che  la  metafora  consiste  nel 
sostituire  il  nome  di  una  cosa  a  quello  di  un'altra:  con  que- 
sta differenza,  che  si  chiama  mef<?/bra,  allorché  invece  dell'og- 
getto proprio  se  ne  nomina  un  altro  che  abbia  con  esso  la 
relazione  di  somiglianxa  ;  e  si  chiama  metonimia,  allorché 
invece  dell*  oggetto  proprio  se  ne  nomina  uno  che  abbia  con 
esso  qualche  altra  reiasione,  come  la  causa  invece  dell*  effet- 
to, o  l*  effetto  invece  della  causa;  il  contenente  invece  del  con- 
tenuto; la  materia  onde  una  cosa  è  composta,  o  lo  stromen- 
to  con  cui  s*  eseguisce,  invece  della  cosa  medesima;  il  segno 
in  luogo  della  cosa  significata  ;  il  protettore  o  possessore  invece 
della  cosa  protetta  o  posseduta;  l'attributo  invece  del  sogget- 
to; il  nome  comune  invece  del  proprio.  Ecco  di  tutto  questo 
alcuni  esempj. 

1.  La  causa  per  l'effetto,  come  dicendo  ìì  fuoco  della 
state  invece  del  calore;  leggere  Orazio  e  Virgilio  invece  delle 
loro  opere.  Cosi  Virgilio. 

Invaduat  urhem  sonmo  vinoqne  sepuUam 

e  il  Petrabca 

£  dì  bianca  paura  il  viso  tinge. 

2.  L*  effetto  per  la  causa,  come  rispettare  il  bianco  criut 


invece  di  dir  la  vecchiezza;   guadagnarsi  il  pane  coi  propr) 
sudori  invece  di  dir  colle  proprie  fatiche. 

Cosi  Tbrbvzio — Ubi  iilnc  seelus  est  qui  me  perdidìt? 

e  Damte— e  per  la  mesta 

Selva  saranno  i  no&tri  corpi  appesi. 

3.  Il  contenente  pel  contenuto.,  come  in  Virgilio 

Tìle  impiger  hausit 

Spiunantem  .pateram,  et  pieno  $e  prohiit  auro. 

e  il  Petrarca 

S^ Africa  pianse,  Italia  non  ne  rise. 

4.  La  materia  in  luogo  della  cosa  che  di  quefln  è  coid> 
posta,  come  il  ferro  invece  della  spada,  il  cvrvo  legno,  • 
pino  o  abete,  invece  della  nave. 

Go^  Tibullo. 

Nondum  ceruleas  pinus  contempserat  undat. 

e  il  PsTRAircA 

Non  la  bella  Hotnana  che  col  ferro 
Apri  '1  suo  casto  e  disdegnoso  petto. 

5.  Lo  stromepto  onde  una  cosa  si  eseguisce  in  luogo  della 
cosa  medesima,  come  ^apprendere  la  lingua  greca  o  Ja^it, 
invece  della  favella  greca  o  laùna;  ammirare  le  dotte  penne, 
invece  degli  scritti;  lodar  lo  scalpello,  e  il  pennello  di  Mi- 
chelangelo, invece  delle  soe  statue  e  ^elle  sue  pitture. 

Così  il  Mosti 

Ma  Gallia  un  giorno  pentirassi  erede 
Dell'arti  greche:  e  straccerà  le  chiome 
St  inerte  il  brando  allo  scalpello  cede. 
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^,  n  se^no  per  la  cosa  significata;  come  pfeaso  CicàiovB 
Xjedant  arma  iogae,  cedat  laurea  linguae^ 

dove  le  armi,  «  la  ioga,  aon.  poste  invece  detta  profeitioBe 
militare  e  civile,  di  cui  erano  le  insegne. 

CosìDahtb — £  come  a  messagger  che  porta  olivo 
Tragge  la  gente  per  udir  novelle. 

7.  fi  protettore  o  possessore  invece  della  cosa  proletta  o 
posseduta,  come  Marie  Invece  della  guerra,  Cerere  invece 
delle  biade;  e  in  Viaciue 

Jam  proximu$  ardei  U^alegan, 

invece  della  casa  di  Ucalegone;  e  il  Pbtraiga 

e  i  cor  che  indura  e  serra 

Marte  superbo  e  fiero 

8.  L'attributo  invece  del  soggetto,  come  istruire  la  gia- 
^feniu,  venerare  la  vecchiezza,  invece  degli  uomini  giovani 
e  vecchi;  e  presso  Virgilio 

Crimine  ah  uno 

Disce  omnee, 

cioè  da  un  sol  uomo  scellerato  misura  tutti  gli  altri. 

9.  n  nome  comune  applicato  per  ecceUensa  ad  una  per- 
sona o  ad  una  cosa  particolare,  il  che  chiamasi  Anionoma- 
iia,  come  quando  i  Romani  dicevano  la  dita  invece  di  Ro- 
ma; VAJfrieano  invece  di  Scipione,  e  quando  dicesi  il  Gre- 
co  Oraicre  in  luogo  di  ]>emostene,  XOraior  Romano  in  luo- 
go di  Cicerone. 

Cosi    Gicbrovb:    Fabricios  mihi  auciores    et  Africanos» 
Maximos,   Caiones,  JLepidoe  proiulisii,-^ 
£  il  Petrarca  per  nominare  Annibale  dice: 

¥idi  oltra  qn  rivo  il  gran  Gart^igiaeM^ 
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La  Sineddoche  i  quella  specie  di  tropo ,  per  cui  sì 
me  qualche  cosa  di  più  o  di  meno  del  preciso  oggetto  che 
vuobi  indicare y  ponendo  il  tatto  per  la  parte,  il  genere  per 
la  specie,  il  plorale  pd  singolare,  o  Ticerersa.  Ecco  di  que- 
sto pure  alcmù  esempj. 

1.  Il  tutto  per  la  parte,  come,  i  Romani  furon  padroni 
del  mondo,  per  dire  d*una  gran  parte  della  terra.  Goal  in 
quel  di  Tacito —  Latrones  orbis  posUfuam  cuncta  vagtantìhut 
defecete  ierrae  mare  scrutantur^^t  V  altro  àA  Fiucaja 

E  quel  che  calca  la  Bistonia  neve, 

E  quel  che  il  Nilo  e  che- 1'  Orante  beve. 

2.  La  parte  pel  tutto,  come  il  tetto  inrece  della  casa,  le 
linde  invece  del  mare,  il  polo  invece  del  Cielo. 

Cosi  in  Virgilio — Submersasque  ohme  puppes;  e  Daittb 

Risposi  lui  con  vergognosa  fronte. 

3.  Il  genere  per  la  specie ,  come ,  tristo  animale  per  uo- 
mo tristo;  p.  e. 

Saucius  et  quadrupes  nota  inter  tecta  rrfugit: 

e  1*  altro  del  Petrarca 

E  fui  l*  augel  che  più  per  l' aer  poggia. 

4.  La  specie  pel  genere,  come,  Euro  e  Noto  per  qua- 
lunque vento  f  p>  e.  Loca  Joeta  Jurentibus  austris.  Virgilio. 
•*  e  quel  del  Tasso 

E  le  mamme  lattar  di  Tigre  ircana. 

tf.  Il  plurale  pel  singolare,  come  emulare  i  Demosteni,  e 
i  Ciceroni,  invece  di  Demostene  e  Cicerone.  Cosi  presso  Ci- 
cerone :  0  stultos  Curios ,  Fabios ,  Camillos ,  nosmetìpso$, 
—  e  l*ÀRiotTO: 

Crude    secolo,  poi  che  pieno  sei 
Di  Tiesti,  di  Tantali  e  di  ÀtreL 

t»  Il  sing(4are  pel  plurale  »  come  guardare   con  placido 
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òcchio ,  mordete  con  maligno  dente ,  invece  di  ocdbi  e  denti, 
la  Cicerone  cos)  si  trova  Non  vicinus  Sanmis  urit,  wed  Pae- 
nos  advena\  —  e  Petrarca  disse: 

Ma  se  il  Latnio  e  il  Greco 

Parlan  di  me  dopo  la  morte  ^  è  un  vento. 

Siccome  però  la  Metonimia  e  la  SineddocJte  in  varie 
delle  loro  maniere  di  troppo  si  allontanano  dalla  maniera  co- 
mune del  favellare,  così  convengono  più  alla  poesia  che  alla 
prosa,  e  in  questa  per  conseguenza  sono  da  usarsi  assai  più 
parcamente.  £  ancora  da  notare  che  la  sineddoche  riesce  vi- 
nosa o  almeno  inefficace  <iuando  la  parola  che  si  usa  a  si- 
gnificare parte  di  una  cosa ,  anzi  che  la  cosa  qual*  è ,  non 
bene  si  associa  alle  idee  che  in  altrui  si  vogliono  destare.  I 
grandi  poeti  hanno  sempre  trascelto  la  parola  che  ne  risve- 
glia ridea  più  viva,  o  per  Tatto  dell* azione  che  la  cosa  fa, 
o  per  il  miglior  lato  nel  quale  in  data  postura  e  condizione 
può  essere  agli  occhi  più  vivamente  richiamata.  Cosi  nell'  e- 
sempio  recato,  Virgiuo  dice  obrue  jmppes,  e  avrebbe  detto  im- 
propriamente proras  o  altro,  perchè  quando  la  poppa  affon- 
da è  nulla  del  resto  della  nave.  Cosi  altrove  disse  vela  da- 
bant  laeli  et  spumas  ialis  aere  ruebant,  rappresentando  l'an- 
dar delle  navi  dalle  vele,  che  sono  quella  parte  della  nave 
che  maggiormente  òk  negli  occhi  di  chi  le  mira  fuggire  per 
alto  mare ,  e  dalle  prore  ferrate ,  che  sono  quelle  che  apro- 
no i  flutti,  e  fanno  loco  al  legno  ad  avanzar  entro  la  profon- 
dità del  inare. 

ARTICOLO  ni. 

DelV  Ironia  e  del  Sarcasmo. 

\^  Ironia  consiste  nel  dire  una  cosa  per  modo,    che    ab- 
biasi ad  intendere  tutto  il  contrario  ;  e  per  lo  ^\\x  %\  aAo^\^ 


IcMlando   fiotamoate    qocQo   cbe  realmente  si  blanma, 
presso  Tercnsio  è  il  saluto  del  Tccchio  l>emifoiie  al  servo  cbe 
gli  aveva  mal  custodito  il  figlio: 

Oh!  salve  bone  vir;  curasti  probe  (1): 

Perchè  Plronia  abbia  effetto,  conviene  esporla  in  ma- 
niera, che  dal  contesto  del  discorso,  o  dalle  circostame,  o 
dallo  stesso  tono  della  voce,  chiaramente  apparisca  fl  senso 
contrario  in  coi  si  vuol  che  sìa  intesa.  BeUa  h  la  seguente 
di  GiCEROHB  ndl*  Orazione  prò  Milone  —  Sed  stulti  sumus  , 
qui  Drusum,  qui  jifricanum,  Pompejum,  nasmetìpsos  eum 
P.  Clodia  con/erre  audeamus.  Tolera  bilia  illafuerunt:  Ciò- 
dii  mortem  aequo  animo  ferre  nemo  potest.  Luget  Senatus: 
moeret  equester  ardo:  tota  civitas  conjecla  senio  est:  squa- 
lent  municipia:  aJfUctantur  coloniae:  agri  denique  ipsi  tam 
benejìcum,  tam  singularem  ^  tam  mansuetum  civem  deside- 
rant  (2)  —  e  1*^  altro  di  Dahtb 

^Godi,  Firenze,  poi  che  sei  si  grande. 
Che  per  mare  e  per  terra  batti  l'ale, 
£  i>er  l'Inferno  il  nome  tuo  si  spande. 

Comunemente  poi  l'Ironia  debb* esser  breve,  perchè  colpisca 
più  vivamente.  Se  è  stemperata  in  troppe  parole,  o  conti- 
nuata troppo  lungamente,  per  lo  più  stanca  ed  annoia.  La 
più  lunga  ironia,  e  sostenuta  con  maggior  arte  è  forse  quella 
dell'Abate  Parini  nei  poemetti  delle  parù  del  giorno,  ove 
fingendo  di   volere   ammaestrare  un  giovane  ne' riti,   e  nelle 

(1)  Ohi  addio  valenlitomo,  bai  fitto  la  bella  goardia. 

(a)  Ma  passi  siam  noi,  che  osiamo  di  metlere  un  Droso,  no  Africa» 
00 ,  00  Pompeo ,  ooi  medesimi  allato  ad  un  P.  Clodio.  Di  qoelle  mori» 
ara  a  darti  pace:  alla  morta  di  P.  Clodio  non  e  anima  che  debba  ras- 
segnarsi in  pasiensa.  Piange  il  Senato j  l'ordine  equestre  è  io  tribolo r 
lotta  la  citt^  h  di  malinconia  rifinita,  squallidi  i  municipj,  afflitte  lon  le 
colonie }  Bnalmente  i  medesimi  campi  dicono:  Dehl  chi  ri  rende  no  c(v> 
li  bsiwfico,  si  mansoelo  e  salutevole  cittadino!  Cssabi. 
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costumai^  del  bel  mondo,  ne  fa  vedere  con  una  contmikdr 
satira  i  vùjy  e  le  ridicolezze,  sebbene  al  Parini  iteiso  nooce 
il  prolungare  tant* oltre  l'Ironia;  e  questa  è  la  cagione  cbe 
si  legge  con  più  diletto  il  mattino ,  che  l'altre  parti  di  quel 
poemetto,  quantunque  al  tutto  in  ogni  parte  elegante,  netta 
e  forbito. 

Il  Sarcasmo  è  un  Ironia  pungente  che  principalmente  si 
adopera  allor  cbe  trattasi  di  ribattere  le  altrui  ingiur  e.  GmI 
Ascanio,  dopo  di  avere  ferito  Remolo  che  orgogliosamente  ave- 
va insultato  i  Troiani,  gli  dice:  I,  verhis  virtutem  illude  su- 
perbis» Bis  capti  Phryges  lutee  Rutulis  responsa  remittunt  (1). 

Così  presso  il  Tasso,  Argante  insulta  Tancredi: 

No,  non  potrai  dialle  mie  mani,  o  forte 
Delle  donne  uccisor,  fuggir  la  morte. 

£  Tancredi  con  eguale  sarcasmo  risponde  : 

Vieni  in  disparte  pur  tu  che  omicid^a 
Sei  dei  giganti  solo  e  degli  eroi  : 
L' uccisor  delle  femmine  ti  sfid^. 

ARTICOLO  IV. 

DelflperSak  e  della  Perifrasi. 

L*  Iperbole  o  esagerazione  consiste  nel  magnificare  una- 
cosa  oltre  al  suo  stato  naturale.  Anche  nel  conversare  comu- 
ne le  espressioni  iperboliche  occorrono    frequentemente.  Vir- 


(i)         Or  ▼>,  t'hisaperbisci.  Or  va,  deridi 
Scempio  l'alimi  virtù.  Queste  risposte 
Mandano  i  Frigj ,  che  son  chiusi  io  gabbia* 
Ai  Rutali  signor  della  campagna*  Gabo» 
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ciLio  volendo  indicare  la  velocità  e  la  bianchezza  dei  cavalli 
eli  Turno  dice: 

Qui  candore  nives,  anieirent  cursihut  aurati  (1) 

né  altro  fuorché  stranissime  q»erboli  sono  per  la  più  parte 
i  complimenti  che  usiamo  scambievolmente. 

L'immaginazione  si  compiace  sempre  d'ingrandire  i  suoi 
oggetti,  specialmente  quando  è  avvivata  da  una  forte  passio- 
ne: e  più  o  meno  regnar  si  vede  il  genio  iperbolico,  ove  la 
forza  dell'immaginazione  e  delle  passioni  è  maggiore,  o  mi- 
nore. Quindi  la  gioventù  piega  sempre  di  molto  ali'  esagera- 
uone  ;  quindi  il  linguaggio  degli  Orientali  era  più  iperbolico, 
che  quello  degli  Europei ,  i  quali  generalmente  sono  più  flem- 
matici ;  quindi  ne'  primi  periodi  della  società ,  e  negli  scrit- 
tori de' primi  tempi,  come  più  immaginosi,  anche  le  iperboli 
erano  più  frequenti. 

Le  iperboli  sono  di  due  specie:  altre  si  adoprano  nelle 
descrizioni,  altre  sono  suggerite  dal  calore  della  passione. 

Le  migliori  sono  quelle  che  nascono  dalla  passione,  la 
quale  scaldando  l'immaginazione,  fa  che  gli  oggetti  si  veggan 
sempre  infinitamente  più  grandi.  Cosi  Didone  ad  £fìea  che , 
risoluto  di  abbandonarla,  nulla  piegavasi  alle  preghiere  di 
lei  (AEneid.  Lib.  iv.): 

Nec  libi  Diva  parens,  generis  nec  Dardanus  auctor. 
Perfide;  sed  duris  genuii  te  caulihus  horrens 
Caucasus,  hyrcanaeque  admorunt  ubera  tigres  (2). 

Nelle  descrizioni   di  cose   grandi  per  se  ,   e   spezialmente 


(1)  Che  di  caDdor  la  neve,  e  di  pi«stexia 
Superavano  il  vento Caro. 

(2)         Tu  perfido,  tu 

Sei  di  Venere  natoT  Tu  del  sangue 

Di  Dardano?  non  già;  che  l'aspre  rupi 

Ti  produsser  del  Caucaso,  e  l'ircane 

Tigri  ti  fur  nutrici Caro. 
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di  cose  terrìbili,  come  di  un  terremoto,  di  mia  burrasca,  di 
un  incendio,  di  una  battaglia,  le  iperboli  possono  aver  de- 
gno luogo;  perchè  l'immaginazione  già  riscaldata  da  questi 
oggetti  ama  di  sempre  più  esagerarli. 

A  questo  modo  Dahtb,  descrivendo  il  mistico  carro,  su 
cui  veniTa  tratta  Beatrice,  ce  lo  pone  sotto  gli  occhi,  e  lo 
sublima  per  figura  d'iperbole: 

Non  che  Roma  di  cocchio  così  bello 
Allegrasse  Africano,  ovvero  Augusto, 
Ma  quel  del  Sol  saria  pover  con  elio. 

£  cosi  pure  con  bellissima  iperbole  1*  Ariosto  descrive  la 
mensa  da  Alcina  preparata  a  Ruggiero.  Canto  VII,  Start.  20. 

Qual  mensa  trionfante,  e  sontuosa 
Di  qual  si  voglia  successor  di  Nino, 
O  qual  mai  tanto  celebre  e  famosa 
Di  Cleopatra  al  vincitor  La^o 
Potrìa  a  questa  esser  par,  che  l'amorosa 
Fata  avea  posta  innanzi  al  Paladino? 
Tal  non  cred'io  che  s'apparecchi  dove 
Ministra  Ganimede  al  sommo  Giove. 

Ma  nelle  descrizioni  placide,  e  in  tutte  le  cose  che  dicon- 
si  a  niente  fredda  e  tranquilla,  le  esagerazioni  sono  sempre 
male  collocate,  specialmente  ove  siano  soverchie  per  numero, 
o  per  grandezza.  Tale  è  quell'epitaffio  di  uno  Spagnuolo  a 
Carlo  V  Imperatore  : 

Pro  tumulo  ponas  orbem,  prò  tegmine  coelum, 
Sidera  prò  facihus ,  prò  lacrymis  maria  (1). 

Tali  eran  le  iperboli,  di  cui  la  più  parte  de' Secentisti 
empivano  a  ribocco  i  loro  scritti;  tali  sono  le  espressioni  ar- 
dite, gonfie,   ampollose,  di  cui  tuttavia  alcuni  vestono  le  cose 

(i)  Poni  per  tomba  il  mondo,  il  ciel  per  tetto. 

Fon  per  lagrime  il  mar ,  gli  astri  per  faci. 
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ancora  più  triviali,  cercando  nelle  parole  quell* energia  e  quel- 
r enfasi  che  manca  lor  ne*  pensieri.  £  perchè  la  stranessa  del- 
1*  Iperbole  tanto  più  dà  negli  occhi,  quanto  più  le  cose  che 
noi  vogliamo  esagerare  ci  cadono  facilmente  sotto  i  sensi, 
sarà  buon  consiglio  porre  l* iperbole  soltanto  in  quelle  a  coi 
i  leggitori  non  possono  faàlmente  apporre  la  misura  del  ve- 
ro. Piacerebbemi  anche  dire  che  meglio  riesce  questa  figut» 
quando  è  adoperata  a  descrivere  quegli  esseri  che  non  sono 
che  nella  fantasia  del  poeta  e  dello  scrittore,  come  a  dire 
l'Invidia,  la  Discordia  ec.  Per  questa  ragione  sarà  sempre 
mirabile  la  descrizione  della  Fama  fatta  da  Virgilio,  sebbene 
le  proporzioni  della  sua  persona  siano  fuori  d'ogni  propor- 
zione, giacché  ella 

Ingrediturque  solo,  et  caput  inter  nubila  condii. 

La  Perìfrasi,  o  circonlocuzione,  consiste  nel  rappresentare 
una  cosa  per  mezzo  de*caratteri  che  la  distìnguono  invece  di 
nominarla.  Tito  Livio  nel  lib.  3CXVI  delle  sue  Storie  intro- 
duce C.  Vibio  ad  esortare  i  compagni  a  bere  il  veleno ,  e 
per  non  dire  che  ne  morrebbero,  usa,,  a  significare  lo  stesso  ^ 
una  ingegnosa  perifrasi:  Ea  patio  corpus  ab  cruciatu  ,  a- 
nimum  a  contumeliis,  oculos  et  aures  a  videndis,  audien- 
disque  omnibus  acerbis,  indignisque,  quae  manent  victot-, 
vindicabit,  (1). 

Dante,  invece  di  nominare  col  nome  proprio  le  Romagne, 
ne  dà  i  confini  dicendo,  ove  parla   di  Rinieri   da   Galboli  e 
della  sua  discendenza  (vedi  Purgai,   Canto  xiv.  9{r.) 
E  non  pur  lo  suo  sangue  è  fatto  brullo 
Tra  il  Pò,  il  monte  e  la  marina  e  H  Reno 
Del  ben  richiesto  al  vero,  ed  al  trastulla: 
Che  dentro  a  questi  termini  è  ripieno  ec. 

(i)  Quella  bevanda  toglierk  il  corpo  a' tormenti,  1* animo  alle  contu- 
melie, le  orecchie  dall' udire,  gli  occhi  dal  vedere  tutte  le  acerbità  e  b 
iodegniU  che  rimangono  ai  vinti. 
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Così  A  Pbteabca,  invece  di  nominare  l'Italia,  dice: 

n  bel  paese 
Che  Àppamin  parte,  il  mar  circonda  e  l'Alpe. 

La  perifrasi  è  anch'essa  più  propria  della  poesia,  la  quale 
ama  d^inger  gli  obbietti  anziché  nominarli,  che  della  prosa, 
a  coi  si  conviene  un  parlar  più  semplice  e  naturale. 

Perchè  poi  la  perifrasi  sia  giusta  ed  esatta,  fa  di  mestie- 
ri che  i  caratteri  con  cui  l'oggetto  descrivesi,  convengano 
a  lui  solo,  di  maniera  che  tosto  si  intenda,  e  non  si  possa 
confondere  con  verun  altro. 

CAPO  II. 

HeDe  Figure  sempiioì  di  parole* 

Figure  semplici  di  parole  son  quelle,  per  cui  si  cerca 
£  dare  al  discorso  maggior  forza  e  vivacità,  or  coli' accre- 
scerle, or  col  diminuirle,  senza  però  cangiar  punto  del  loro 
significato.  Eccone  le  princ^ali. 

Si  accrescono  le  parole,  1**  colla  Duplicazione^  raddop- 
piando la  stessa  voce,  come:  Nos^  nos,  dico  aperte,  Con- 
sules  desumus.  Gicbrohb.  (1). 

jih  Corydon,   Corydonl  quae  te  dementia  caepìtì 

VlRG.  Ecl.  11.  (2). 

£  Dahtb 

Non  son  colui,  non  son  colui  che  credi. 
2®  Colla  Ripetizione,  replicando  la  stessa  parola  al  prìn- 

(x)  Noi  noi,  il  dico  apertameate,  noi  Goasoli  manchiamo. 

(2)  Ah  Corìdon  ,  Coridon  I  qual  mai 

Paana  li  prese? 


cipio  di  piò  perìodi,  o  membrì,  o  incisi,  come:  NihUneU 
noctumum  praesidium  palata,  nihil  urbis  vigiliae ,  nihUU' 
mor  populi,  nihil  eonsensus  honorum  omnium,  nihil  hie  mu- 
nitissimus  hahendi  stnatus  locus ,  nihil  horum  ora ,  vultm- 
que  moverunt?  Gic.  in  Catil.  (1). 
£  Davtb: 

Per  me. si  va  nella  città  dolente, 
Per  me  si  va  nell'eterno  dolore. 
Per  me  si  va  fìra  la  perduta  gente. 

InJ,  Cani.  in. 
3®  Colla  Replica  delle  congionsioni  di  cni    gii  abbiamo 
parlato  nel  Capo  VI.  della  Sezione  I,    e  che  da' Greci  diia- 
mavasi  Polysyndeton  ^  come: 

Vertitur  interea  coelum,  et  ruit   Oceano  nox , 
Involvens  umbra  magna  terramque  polumque^ 
Myrmidonumque  dolos Viro.  iEneid.  ii.  (3^. 

E  benissimo  il  Petrarca  : 

L' acque. parlan  d'amore,  e  l'ora  e  i  rami 
£  gli  augeUet(i,  e  i  pesci,  e  i  fiorì,  e  l'erba. 

4°  Colla  Sinonimia,  che  è  l'esprìmere  la  stessa  cosa  ooB 
più  parole,  aventi  bensì  mi  significato  analogo,  ma  con  qual- 
che differenza  che  vieppiù  l'accresca,  e  rìnforsi,  come:  fV 
bis  populoque  Romano  pacem,  tranquillitatem,  otium,  con- 
cordiam  adferat.  Cic.  (3).  £  Alberto  Lollio,  nell'Orazione  in 

(i)  Nulla  danqae  il  notiamo  presidio  del  palatino,  nnlla  le  guardie 
della  citUi,  nulla  il  timore  del  popolo,  nulla  il  consenso  unanioie  di 
tutti  i  buoni,  nulla  questo  munittssimo  luogo,  ove  si  tiene  il  senato, 
nulla  i  volti  e  gli  aspetti  di  tutti  costoro  han  saputu  commoverti  T 

(2)  Scende  dall' Oeean  la  notte  intanto, 
E  col  suo  fosco  velo  involve  e  copre 

La  terra  e  '1  cielo,  e  de'Pelasghi  insieme 

L' ordite  insidie Caro. 

(3)  A  voi  ed  al  popolo  Romano  arrechi  pace ,  tranquillitli ,  osio,  con- 
cordia ecc. 
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lode  deU*  Eloquensa  :  «  Senza  l'arato  di  questa  nobilissima  f'a- 
coltà  non  è  arte  alcuna,  che  possa  compiutamente  il  suo  of- 
ficio eseguire,  anzi  sono  tutte  mutole,  senza  lingua,  senza 
voce,  e  senza  spirito.  » 

5®  Col  Pleonasmo,  per  cui  si  aggiungono  delle  voci  non 
necessarie  in  sé,  ma  che  accrescono  l'energia  del  senso,  come: 

....  Ipse  Deum  manifesto  in  lamine  vidi 
Inirantem  muros ,  yocemque  his  auribus  hausi  (1). 

Cosi  Dahtb  fa  dire  a  Virgilio: 

Uomo  già  fui, 

£  li  parenti  miei  furon  Lombardi, 
£  Mantuani  per  patria  amendui. 

6*^  Si  diminuiscono  le  parole  c<^la  Reticenza^  per  cui  si 
tronca  un  sentimento,  affinchè  1* uditore  supplisca  da  sé  me- 
desimo, e  concepisca  colla  sua  immaginazione  vieppiù  grande 
quel  che  si  tace:  come  Virgilio  (AEneid.  i.)  nella  minaccia  di 
Nettuno  ai  venti: 

Quos  ego.,,  sed  motos  praestai  componete  ftuctus  (%). 

ed  il  Tasso  nella  minaccia  d'Ismeno  agli  spiriti  infernali: 

Che  A...  che  A...  Volea  più  dir,  ma  intanto 
Conobbe  che  eseguito  era  l'incanto. 

7^  Si  diminuiscono  le  parole  anche  colla  soppressione  del- 
le Congiunzioni,  di  cui  pure  abbiamo  già  fatto  cenno  nel 
Capo  summentovato,  e  che  si  usa  quando  si  vuole  che  l'enu- 
merazione, o  successione  di  molte  cose  acquisti  maggiore  ra- 
pidità, come:  Pater  occisus  ne/arie ,  domus  ohsessa  ah  ini- 


(l)         con  quest'occhi  il  vidi 

Qui  deotro  in  diiaro  Inmei  e  la  ina  voet 
Con  questi  orecchi  udii 

(a)         Io  tì  farò....  Ma  di  mestiero  è  prima 

Ablionaaiar  quest'onda; Caro. 


—  70  — 

micis,  bona  adempia,  possesso,  direpta  etc,  Cic.    prò    S 
Roscio  (1). 

Alcuni  annoverano  tra  le  figure  anche  i  giuochi  di  ]m 
le  fra  lor  somiglianti,  cui  chiamano  con  greco  vocabolo  J 
ronomasia,  come  amaro  amorej  o  il  terminare  più  se 
menti  con  eguali  desinenze,  che  era  il  simililer  desinen» 
Latini.  Ma  questi  son  anzi  difetti,  che  ornamenti  di  un  '. 
tessuto  discorso.  I  giuochi  di  parole  appena  possono  toller 
alcuna  volta  in  un  ragionamento  scherzevole:  e  le  desine 
simili,  iìiori  de' versi  rimati,  in  cui  si  cercano  espressames 
sono  sempre  da  fuggirsi. 


CAPO  ni. 

Delle  Wìgare  dì  pensiero* 

Abbiamo  detto  fin  dal  principio  di  questa  Sezione, 
le  figure  generalmente  rigu^ardare  si  possono  come  un 
guaggio  prodotto  daU* immaginazione  e  dalle  passioni  pii 
men  riscaldate  dagti  oggetti  che  stan  dinanzi  alla  mente, 
se  questo  ad  ogni  sorta  di  figure  generalmente  s'adatta, 
p articolar  modo  conviene  poi  alle  figure  di  pensiero,  le  q 
perciò  in  queste  due  classi  acconciamente  si  possono  divid 

ARTICOLO  I. 

DeUe  Figure  di  pensiero  prodotte  daUa  passione. 


Le  principali  figure  che  nascono  dalla  passione  sono 
dici:  V interrogazione ,  V esclamazione ,  Vepijonema,    la 

(l)  Il  padre  ucciso  scelleratamente,  la  casa   assediala  dai  neni 
beai  rapiti,  posseduti»  dilapidali. 
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ghiera,  V imprecazione ^  la  dubitazione ,\»  correzione,  la  co- 
municazione ,  la  sospensione^  la  prosopopea  o  personifica - 
none,  V  apostrofe   e  la  visione. 

I.  n  letterale  uso  dell'  Interrogazione  è  ^ello  dì  fare  una 
domanda:  ma  allorché  l'uomo  spìnto  dalla  passione  abbia  ad 
afEennare,  o  negare  con  veemenza  alcuna  cosa,  naturalmente 
r esprime  a  forma  dì  domanda,  venendo  con  ciò  a  dimostra- 
re maggior  confidenza  nella  giustizia,  verità,  o  importanza 
di  ciò  che  nega,  o  asserisce.  Così  Demostene  nella  prima  del- 
le sue  Filippiche:  «  Starete  voi  dunque  sempre  qui  neghit- 
«  tosi  a  chiedervi  Tun  l'altro:  the  Vha  di  nuovo?  Qual  più 
«(  sorprendente  novità  £  questa,  che  un  uomo  di  Macedonia 
41  faccia  guerra  agli  Ateniesi,  e  disponga  degli  affari  di  tutta 
«  la  Grecia?  »  Così  Cicerohe  nell'Orazione  prò  Ligario  —  Quid 
enim  tuus  ille.  Tubero,  diitrioius  in  acie  Pharsalica  già- 
dius  agebai?  cujus  latus  mucro  ille  pelebat?  quis  sensus  ^rat 
armorum  iuorum?  quae  tua  mens ,  oculi ,  ardor  animi?  quid 
cupiebas ,  quid  optabas  ?  (1)  Anche  Tasso  fa  che  Iddio  parli 
all'Angelo  apportatore  de'suoi  voleri  a  Goffredo,  per  forma 
■d*  inteiTOgazione. 

.     .     .  •  .     .     .     Perdiè  si  cessa? 
Perchè  la  guerra  omai  non  si  rinnuova 
A  liberar  Gerusalemme  oppressa? 

Non  sempre  però  l'interrogazione  è  effetto  di  una  fo^e 
-passione;  ella  può  spesse  volte  adoperarsi  con  proprietà,  an- 
che quando  l'Oratore  non  abbia  altra  maggior  commozione, 
fuori  di  quella  che  nasce  dal  tenere  dietro  ad  uno  stretto  e 
serio  ragionamento,  come:  «  Di  questa  verità  chi  può  non 
M  essere  pienamente  convinto?  »  Qualche  voha  alla  domanda 

(l)  Dimmi,  Taberone,  ohe  facea  quella  tna  spada  impagnata  ne'campi 
di  FanagliaT  Contro  qual  petto  n'era  diretta  la  punta?  Quale  mira  a- 
▼eano  i  tuoi  colpi  ?  A  che  erano  rivolti  i  tuoi  pensieri  «  gli  occhi,  l'im- 
peto del  tuo  cuore?  Quali  erano  i  tuoi  desider),  quali  i  tuoi  vuUt 
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si  fa  succedere  U  rispOfU,  e  àUora  formasi  ciò    che  i  ReUiri 
chiamano  Subbieùone.  Tale  è  quella  di  Virgilio  : 

.     .     - Moriemur  inullaef 

Sed  moriamur,  ait.  Sic  sic  fuyat  ire  sub  umbras  (1). 

n.  1a  Esclamazione f  per  lo  contrario,  appartiene  soltanto 
a' gagliardi  movimenti  dell' animo ,  aUa  sorpresa,  alla  mara- 
viglia, al  cordoglio,  alla  gioia,  allo  spavento,  e  similL  Cosi 
Enea  parlando  di  Ettore  che  gli  era  apparso  tutto  lacero  e 
sformato,  esclama  dolorosamente: 

Hei  mihi!  qualis  eratU  quantum  muiaius  ab  ilio 
Htciore!  etc.  Viro.  AEneid.  II.  (2). 

£  Dahtb,  parlando  dell'Angelo  che  venne  ad  aprirgli  le 
porte  di  Dite,  esclama: 

Ahi  (juanto  mi  parca  pien  di  dispetto! 

Perciò  non  dee  mai  usarsi  questa  figura,  se  non  quando 
il  calor  della  passione  naturalmente  ci  faccia  in  essa  prorom- 
pere, e  quando  l'importanza  della  cosa  realmente  la  meriti. 

m.  \J Epifonema  è  un'esclamazione  di  maraviglia,  colla 
quale  rilevasi  la  stravaganza,  o  gravità,  o  grandezza  di  un 
soggetto  dalle  cose  esposte  antecedentemente.  Cosi  YÌrOilio, 
rammentate  tutte  le  sciagure  di  Tidro,  lo  fa  esclamare: 

En  ^uo  discordia  cives 

Pcrduxit  miserosf  En  queis  consevimus  agros!  (3) 

\ 

(l)         *     •     •     Adunque 

Morrò  tenta  Yendetta?  Eh  die  li  mooi» 

Comunque  siaj  cosi  cosi  mi  giova 

Girne  tra  l'ombre  inferne Caro. 

(:>.)  Lasso  me,  quale  e  quanto  era  mutato 

Da  quello  Ellòr Caro. 

(3)         Ecco  a  che  genti  seminate  averne 

Le  semenae  ne*  solchi  ;  ecco  per  liti 

E  per  brighe  civili  a  quale  stremo 

Sun  divenuti  i  citUdin  parliti  1  STRoccm. 
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Ed  il  Petrarca  »  a  dìmoitrare  U  vanità  delle  cote  umane  , 
esclama: 

O  ciechi,  il  tanto  aiSaticaf  che  giova? 

Tutti  tornate  alla  gran  madre  antica, 

£  il  nome  vostro  appena  si  ritrova! 
£  qui  è  chiaro,  che  questa  enfatica  figura  non  deve  usarsi 
che  neUe  cote  di  gran  momento;  giacché  sarebbe  ridicolo  il 
dare  gran  peso  a  cose  leggere,  o  mostrare  meraviglia  di  co- 
se comuni. 

IV.  La  Preghiera  appassionata  si  adopera  principahnente 
nello  stato  di  afflizione,  di  pressante  bisogno,  o  di  ardente 
desiderio,  come  è  quella  di  Bidone  ad  Enea  disposto  di  ab- 
bandonarla. (iEneid.  IV.): 

Me  ne  fugisf  Per  ego  ha»  lacrimasi  dextramque  tuam  te 
{Quando  aliud  mihi  jam  miserae  nihil  ipsa  reliqui)  , 
Per  connubia  nostra,  per  incaeptos  hymenaeos. 
Si  bene  quid  de  te  merui,  fuit  aut  libi  quidquam 
Duine  meum,  miserere  domus  labentiSf  et  istam, 
OrOf  (ti  quit  adhuc  precibus  locusj  exue  mentem.  (i) 

Così  il  Tasso  fa  che  Armida  scongiuri  GofEredo  : 

Per  questi  piedi,  onde  i  superbi  e  gli  empj 
Calchi;  per  questa  man  che  il  dritto  aita; 

(i)         E  me  lasci,  e  me  foggit 

Deh  |ier  qaeste  mie  lagrime»  per  quello 

Che  ta  della  tua  fé' pegno  mi  desti 

(Poiché  a  Dido  infelice  altro  non  resta, 

Cb'a  s^  tolto  non  aggia),  per  Io  nostro 

Maritai  nodo,  per  l'imprese  notte. 

Per  quanti  ti  fei  mai,  se  mai  ti  fri 

Comodo»  o  grasia  alcuna:  o  se  alcun  dolce 

Avesti  onqoa  da  me,  ti  priego  ch'abbi 

Pietk  del  óoìot  mio,  de  la  mina. 

Che  di  ciò  m'avverrebbe;  e  (se  pia  luogo 

Han  le  preci  con  te)  che  tu  del  tutto 

Lasci  questo  pensiero •    .  CKfio. 
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Per  Vallile  tne  vittorie^  e  per  qne' tempi 
Sacri,  cui  desti,  e  cui  dar  cerchi  aita. 
Il  mio  desir  ta  che  puoi  solo  adempì, 
£  in  un  col  regno  a  me  renda  la  vita 
La  tua  pietii 

V.  V Imprecazione  nasce  dall'ira,  dall' o£o,  dai  desid 
rio  della  vendetu,  e  consiste  nell' augurare  altrui  q«d  md 
che  uno  vorrebbe,  e  non  può  fargli  da  sé  medesimo.  Ta 
è  r  imprecazione  della  stessa  Didone,  poiché  si  fu  accori 
-della  partenza  d'Enea: 

Si  tangere  poflus 
Infandum  caput,  ac  terrìs  adnare  necesse  est; 
Et  si  Jota  Javis  poscunt;  hic  lerminus  haeret; 
Al  hello  audacis  populi  vexatus,  et  armis, 
Finihus  extorris  ;  eomplexu  avuUu»  Juli, 
Auxiliimi  imploret,  yideatque  indigna  suorum 
limerà;  nee  cum  se  sub  leges  paeis  iniquae 
Tradiderit,  regno,  aut  optata  iuce  Jruaturi 
Sed  cadat  ante  diem:  mediaque  inhumatus  arena  (i), 

£  Daittx  nel  Canto  vi  del  Purgatorio: 
Giusto  giudicio  dalle  stelle  caggia 

Sovra  il  tuo  sangue,  e  sia  nuovo  ed  aperto 
Tal  che  il  tuo  successor  temenza  n'aggia. 


^l)        Se  fona,  se  destino,  se  decreto 

E  di  Giove  e  del  cielo,  e  fisso  e  saldo 
E  par,  die  questo  iniquo  in  porto  arrÌTi, 
E  terra  acquisti;  a)men  da  fiera  gente 
Sia  combattuto;  e  de' suoi  finì  in  bando. 
Da  suo  figlio  divelto,  implori  aiuto, 
E  ^rir  veggia  i  suoi  di  morte  indegna. 
^  leggi  cIm  riceva,  o  pace  iniqua 
Ch'accetti,  anco  gK  giovi;  sé  del  regno. 
Né  deUa  vita  longamente  goda; 
Ma  caggia  ansi  «1  suo  giorno,  e  ne  l'arena 
Giaccia  insepolto 


Cabo. 
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Qualche  volta,  presi  da  dìsperasìone,  ìmprediiaino  contro 
noi  stessi,  <;ome  Didone  presso  Virgilio: 

Sed  mihi  vel  telìus  optem  prius  ima  dehUcat 
Vel  pater  omnipotens  adigat  me  fulmine  ad  umbra»  ^ 
Pallentet  umbras  Herehi,  noctemque  pr^undam. 
Ante ,  pudor,  jquam  te  violo,  aut  tua  fura  resolvo, 

VI.  La  Dubitazione  i  V  espressione  di  una  agitasion  tìo- 
lenta,  la  qaale  ci  rende  perplessi  ed  incerti  di  quello  che  ah- 
hiamo  a  dire,  o  a  fare.  Tale  da  Virgilio  h  dipinto  lo  stato 
di  disperazione  e  ài  dubbiezza  di  Didone,  poiché  seppe  che 
Enea  1*  abbandonava: 

En  quid  agamf  rurnu  ne  procoe  irrisa  priòret 
Experiarf  Nomadumqut  petam  connubio  supplex, 
Quos  ego  tum  toiiee  jam  dedignata  maritot? 
Ilìacas  igitur  classes,  atque  ultima  Teucrum 
Jussa  sequar?  quiane  auxilio  juvat  ante  levatos, 
Aut  bene  apud  memores  veteris  stat  gratia  facti? 
Quii  me  autem,  fac  velie,  sinet?  ratihusve  superbi» 
Invisam  accipiet?  nescis  heu,  perdita,  necdum 
JLaomedonteae  sentis  perfuria  genti*  ? 
Quid  tum?  iolajuga  nautas  comitabor  ovante»? 
An,  Tyrii»  omnique  manu  »tipata  meorum, 
Ir{f erari  et,  quos  Sydonia  vix  urbe  revelli, 
Rursu»  agam  pelago,  et  venti»  dare  vela  jubebof  (1) 

(iEneid.  iv) 

(I)        E  die  Suo  coti  delusa  poit 

Chi  più  ni  aefuirìk  de' furimi  amanti  t 

Proferirommi  p«r  comorte  io  stessa 

D'an  Zingaro,  d'ao  Moro  o  d'un  ArUio, 

Quando  n'ho  vilipesi  •  rifiatati 

Tanti  e  tai.  Unte  volte?  Andrò  co*  Teucri 

In  su  l'armata?  Mi  farò  soggetta. 

Di  regina  che  sono,  e  serva  a  loro? 
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Non  altrimenti   1*  Ariosto  nel  Canto  x  del  Furioso  no 
duce  Olimpia  abbandonata  da  Bireno  a  lamentarsi,  e  a 
bitare  che  far  debba: 

Tu  m' hai  lo  stato  mio,  sotto  pretesto 
Di  parentado,  e  d* amicizia  tolto; 
Ben  fosti  a  porvi  le  tue  genti  presto 
Per  aver  il  dominio  a  te  rivolto. 
Tornerò  in  Fiandra  ov'  ho  perduto  il  resto 
Di  che  io  vivea,  benché  non  fosse  molto, 
Per  sovvenirti  e  di  prigione  trarte? 
Meschina  dove  andrò?  non  so  in  qual  parie. 

Debbo  forse  ire  in  Frisa,  oV*  io  potei, 
E  per  te  non  vi  volsi  eétef  i^gìna? 
n  che  del  padre,  e  de'  fratelli  miei, 
£  d'ogni  altro  mio  ben  fìi  la  mina.  .  .  . 

VII.  La  Correzione  è  una  figura,  con  cui  un  uomo 
v amente  investito  del  suo  soggetto,  dopo  aver  detto  moli 
rimprovera  d'  aver  detto  ancora  poco,  per  aggiugnere   q 


Si  certo,  che  gran  prò  fin  qui  riporto 

Delle  naie  loro  male  corteiie, 

£  grado  me  n'avranno  e  gmia  poi. 

Ma  ciò  dato  ch'io  voglia,  chi  permette 

Ch'io  l'eseguisca?  Chi  cosi  schernita 

Volentier  mi  raccoglie?  Ahi  sfoftnnata 

Didot  che  ancor  non  vedi  a  che  sei  gimita, 

£  le  firodi  non  sai  di  questa  iniqua 

Schiatta  di  LaomedoDte.  E  poi  che  6a 

Per  questo?  D^giò  sola  in  compagnia 

Di  marinari,  andar  femmina  errante? 

O  coodur  meco  i  miei  Feoicj  tutti 

Con  altra  armata?  e  trarli  un'altra  volta 

D'un' altra  patria  in  mare  in  preda  a* venti 

Sens'alcnn  prò,  senta  cagione  alcuna; 

Qnand'anco  appena  di  Sidoo  gli  trassi 

Per  ritorgtt  da  man  d'empio  tiranno?  Caso. 
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die  ahra  cosa  di  pì&.  Così  CiCBRomB,  percosso  dalV  indegnità 
che  Catitina  si  lasciasse  impunito,  dopo  ayer  detto:  Hic  ta- 
men  vivit;  si  corregge:  Viviti  Immo  ¥ero  in  $enatum  venit  (1). 
•   £  il  Petrarca  : 

Vergine  saggia  del  bel  namer  una 
Delle  beale  vergini  prudenti 
^^7121  la  prima 

£  1*  ARIOSTO,  descrivendo  la  beUezza  della  fata  Alcina, 
£ce: 

Sotto  due  negri  e  sottilissìm'  archi 

Son  due  negri  occhi ,  anzi  due  chiari  soli. 

VUL  La  Comunicazione  è  una  figura  coUa  qaale,  intima- 
mmte  persuasi  della  rettitudine,  o  necessitii,  o  convenienza 
ddle  nostre  aziom,  fingiamo  di  chiedere  agli  uditori  consi- 
glio intomo  a  quello  che  dobbiamo  fare,  onde  vieppiù  obli- 
gtrli  ad  approvare  quel  che  facciamo.  Cosi  Gicerovi:  Nunc 
tgo  vo$,  Judices,  consulo,  quid  mihi  faciendum  putetis  (2). 
£  il  Salvivi  nella  Orazione  vi  imitando  questo  luogo  di  Ci- 
cerone dice  così:  —  À  voi  stessi,  o  sapientissimi  giudici,  chiedo 
consiglio,  cosa  stimate  eh*  io  debba  fare.  £  tale  certo  lo  mi 
darete,  quale  si  è  quello,  eh*  io  stesso  intendo  di  dover  pren- 
dere necessariamente.  —  Di  questa  figura  però  non  può  usarsi 
fuorché  quando  siamo  ben  sicuri,  che  non  ci  si  possa  consi- 
gliare altramente  da  quello  che  vogliamo. 

IX.  La  Sospensione,  o  Sostentazione  è  quella  figura  con 
cui  altamente  commossi  da  alcuna  cosa  terribile,  o  atroce,  o 
trista,  o  portentosa,  mostriamo  ripugnanza  ad  esporla,  e  te- 
liamo con  ciò  sospesi  per  qualche  tempo  gli  animi  degli  udi- 


(1)  Costai  vive.  Vive?  Anti  par  vieo«  in  senato. 

(2)  Or  io   a   voi   chieggo,   o  giudici,   quale  cosa   a   parer  Tostro  io 
m'abbia  a  fare. 
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tori.  Così  Enea  dovendo  narrare  i  gemiti  e  le  voci  uscite  dal] 
tomba  di  Polidoro,  sospende  il  discorso  colla  parenlesi  «dd 
bo  io  &lo,  o  tacerlo?  » 

Tertia  sed  posiquam  majore  hastiìia  nisu 
jSggredior,  genibusque  adyersae  ohluctor  arenae, 
(Eloquar  an  sileam?)  gemitut  lacrymahilii  imo 
Audiiur  tumulo,  et  vox  reddita  fertur  ad  aures  (1). 

(iEneid.  III.) 

£  il  MoHTi  nella  Basvilliana: 

Perocché  dal  costoro  empio  furore 

A  gittar  strascinato  (ahi!  parlo  o  taccio?) 
De* ribaldi  il  capestro  al  mìo  Signore, 
Di  man  mi  cadde  l'esecrato  laccio. 

X.  La  Personificazione,  con  greco  nome  ProBopopet 
consiste  nel  dar  senso,  vita,  discorso  alle  cose  inanimat 
L'immaginazione  naturalmente  è  portata  ad  animare  ogni  co« 
massimamente  quando  è  riscaldata  dalla  passione.  Cosi  Locai 
personifica  Boma,  e  fa  che  parli  a  Cesare  prima  che  passa* 
il  Rubicone: 

(2)  .  .  .   Ut  ventum  est  parvi  Ruhiconis  ad  imdas , 
Ingens  visa  duci  patriae  irepidantis  imago 
Clara  per  obscuram  vultu  moestissima  noctem, 
Turrigtro  canos  efj'undens  vertice  crines. 


(i)        Ritentando  ancora 

Vengo  al  teno  ▼irgulto,  e  con  pia  fom, 

Mentre  lo  scerpo,  e  i  piedi  al  suolo  appunto, 

E  lo  scuoto  e  lo  sbarbo,  (il  dico  o  '1  taccio T) 

Un  sospiroso  e  lacrimabil  suono 

Dall'imo  poggio  odo  che  grida  e  dice;  Cabo. 

(a)         Giunto  del  piccol  Rubicone  a  l'onda. 
Luminoso  e  gigante  ecco  dinanti 
Stargli  un  fantasma  cui  cresceva  il  buio 
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Cesarie  lacera,  nudisque  adstare  lacertU, 
Et  gemitu  permixta  loqui:  quo  iendiiis  ultra? 
Quo  Jertis  mea  tigna  viri  ?  ti  jure  venitit 
Si  ciyeSi  hucusque  licet,  Tune  perculit  horror 

Membra  ducis 

(  Lue.  Phars.  lib.  i.  ) 

A  meraviglia  il  Gasa  si  serve  di  questa  figura  nell'Ora- 
ùone  a  Carlo  V.— -Questa  terra,  S.  M.,  e  questi  lidi  parea 
che  avessero  vaghezza  e  desiderio  di  farvisi  all' incontro ,  ed 
3  vostro  travagliato  e  combattuto  navilio  soccorrerei  e  ne*lor 
seni  I  e  ne'  lor  porti  abbracciarlo Ecco  i  vostri  sol- 
dati, sacra  Maestà,  e  la  nostra  fortissima  miliua  fin  dal  cielo 
vi  mostra  le  piaghe  ch'ella  per  voi  ricevette;  e  vi  prega  ora, 
che  il  vostro  grave  sdegno  si  ammollisca. — Ma  tre  gradi  di 
personificasione  conviene  distinguere. 

Il  primo  ed  infimo  grado  è  quello  di  ascrivere  agli  og- 
getti inanimati  alcuna  delle  qualità  delle  cose  che  han  vita  e 
senso:  come  quando  dicesi,  che  i  campi  son  sitibondi,  che 
ride  la  terra,  che  1'  ambizione  è  inquieta ,  che  un  male  è 
traditore  ec.  Questo  grado  è  sì  leggiero,   che  da  molti  coiv 


Defla  notte  chùrena.  Era  di  Roma 

La  veaeraoda  ininiagine  alleggiata 

Di  lagrime  e  di  duolo.  I  capei  bianchi 

Da  la  tarlila  fronle  diffondeYa 

Per  le  gnance,  e  pel  seno,  e  con  le  nudo 

Aperte  braccia,  immota  in  colai  guisa 

Mescolava  col  pianto  le  parole  — 

Ahi  dove,  o  figli,  ove  movete  il  passo? 

Dove  recate  «  o  forti,  i  segni  miei? 

Se  yì  guida  ragion,  se  figli  siete. 

Se  cittadini,  il  trapassar  non  lice 

Udilla  il  Duce  e  per  l'orror  sul  capo 
Gli  si  rinaro  i  crini,  e  quel  ribresso 
Cosi  gli  vinse  ciaKun  sentimento  eo. 

FaARCBscs  Cassu 
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fondesi  coUa  semplice  meufora.  Dastb  nel  pruno   del  Pai 
gatorio  : 

Lo  bel  pianeta  cbe  ad  amar  conforta 
Faceva  rider  tutto  V  OrYente 
Velando  i  pesci  eh*  erano  in  sua  scorta. 

U  secondo  grado  è  quando  introduciamo  gli  oggetti  m 
nimati  ad  operare  nella  maniera  di  quelli  che  hanno  ammì 
Cosi  GiCBROHBi  parlando  dei  casi,  in  cui  1*  uccidere  un  ahi 
è  permesso  dalle  leggi,  usa  le  seguenti  parole:  Aliquanà 
gladius  ad  occidendum  hominem  ab  ipsis  porrigitur  leg 
bus:  (1)  (Orat.  prò  Milone);  dove  le  leggi  sono  rappreseli^ 
come  se  porgessero  di  propria  mano  la  spada.  Questo  grad 
si  usa  ancora  nella  prosa,  spezialmente  nei  discorsi  più  cab 
ed  enfatici;  ma  è  assai  più  familiare  alla  poesia,  di  cui  ao 
forma,  per  cos)  dire,  l' anima  e  la  vita.  Di  tale  natura  è  la  pc 
sonifìcazione  introdotta  da  Virgilio  nell'  atto  che  Didone  a 
cede  all'infausto  imeneo  nella  spelonca. 

....  Prima  et  Tellus,  et  pronuba  Juno 
Dant  \ignum:  fuUere  ignes,  et  conscius  aeOier 
Connubiis ,  summoque  ulularunt  vertice  nimphae  (2) 

(Virg.  AEneid.  iv.) 

£  Dahte,  nel  descrivere  la  paura  che  usciva  dalla  vis 
del  lione,  dice: 

Questi  parca  che  contro  me  venesse 

(I)  Alcuna  volta  la  spada  ad  uccidere  uo  uomo  dalle  stesse  leggi 
«  porta. 

(a)            Die,  di  quel  che  segui,  la  terra  il  segno 
E  la  pronuba  Giono.  I  lampi,  i  tuoni 
For  de  le  notte  lor  le  faci,  e  i  canti.. 
Testimoni  assistenti  e  consapevoli 
Sol  ne  fu  l'aria,  e  l'antro,  e  sopra  '1  monte 
N'ulularon  le  Ninfe Caro.' 
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Con  la  test* alta  e  Goa  rabbiosa  fame, 
.  Sicché  parca  che  taer  ne  temesse. 

(Irif,  Canto  i.  ) 

n  teno  e  pio  alto  grado  di  penofìificaaioiie  è  quando  gli 
oggetti  inanimati  sono  introdotti  non  solamente  a  sentire  ed 
operare,  ma  eziandio  a  parlare,  o  ad  ascoltare  i  discorsi  che 
ior  s'  indrizsano. 

Qnesto  grado  conviene  soltanto  alle  forti  paasionL  Impe- 
rocché dee  trovarsi  l'animo  nostro  in  uno  stato  di  ben  vio- 
lenta commoaione,  ed  essersi  ben  dipartito  dalla  consueta  ma- 
niera del  suo  pensare,  prima  che  possa  personificare  in  tal 
modo  un  oggetto  insensibile,  da  concepire  che  ascolti  le  no- 
stre parole,  é  ci  risponda. 

Tutte  le  forti  passioni  però  tendono  a  far  uso  di  questa 
figura,  imperocché  tutte  cercano  di  sfogarsi;  e  quando  tro- 
vare non  possono  altro  oggetto,  piuttosto  che  rimanere  in  si- 
lenzio, si  sfogano  eoi  boschi,  coi  monti,  colle  cose  più  insen- 
sate, spesialmente  se  alcuna  di  queste  ha  qualche  connessione 
colle  cause,  o  cogli  oggetti,  per  cui  1'  anima  è  agitata.  Cosi 
presso  CicEROVB  un  antico  Poeta*.  O  domus  antiqua!  heu  quam 
dispari  dominaris  domino!  (1)  (De  Offic.  lib.  iv.)  Così  Enea 
presso  Virgilio,  dopo  aver  narrato  il  tradimento  dell'avaro  re 
di  Tracia  contro  di  Polidoro,  esclama: 

Quid  non  mortalia  pectora  cogis,  auri  sacra  James!  (2) 

Cosi  il  Pbtrarcà  sfoga  il  suo  dolore  in  questa  delicatissi- 
ma Canzone: 

Chiare,  fresche,  dolci  acque 

(i)  Ob  antica  casal  oimè  da  quanto  dissimile  padrone  sei  domioatal 

(»)  Ahi  de  l'oro  empia  ed  esecrabil  faraet 

E  che  per  te  non  osa ,  e  che  qen  tenta 
Quest'umana  ingordigia?     .....  Caao. 
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Ove  le  beUe  membra 

Pose  colei  che  sola  a  me  par  dona»;: 

Gentil  ramo,  otc  piacque 

(  Con  sospir  mi  rimembra  ) 

A  lei  di'  fare  al  bel  fianco  colonna  r 

Erba  e  fior,  che  la  gonna 

Leggiadra  ricoverse 

Con  r  angelico  seno  ; 

Aer  sacro  sereno. 

Ove  Amor  co' begli  occhi  il  cor  m'aperse,. 

Date  udienza  insieme 

Alle  dolenti  mie  parole  estreme. 

XI.  U  Apostrofe  è  un  discorso  diretto  a  persona  o  presen* 
te  o  assente,  o  estinta,  come  se  fosse  viva  e  presente.  Tale  è 
quella  d'Enea  (AEneid.  lib.  xi.): 

Perenni  Hypanisque ,.  Dimfisqtàe 

Cor^fixi  a  sociis:  nec  te  tua  plurima,  Puniheu , 
JLabentem  pietas,  nec  Apollinis  infiila  iexit  (1). 

Cosi  il  Gasa  nella  sua  magnifica  Orazione  a  Carlo  V:  — 
O  gloriose,    o  bennate  e  bene  avventurose  anime,  che  nella 
pericolosa  ed  aspra  guerra  della  Magna    seguiste  il  Duca,  e 
foste  di  sua  milizia  ......  vedete  voi  ora  in  che  dolente 

stato  il  vostro  Signore  è  posto.  »  — 

Molto  minore  sforzo  d'immaginazione  certamente  richiede 
il  suppor  presente  una  persona  lontana,  che  l'animare  gli  og- 
getti insensibili,  e  ragionare  con  esso  loro.  Tuttavia  tanto 
l'apostrofe,  quanto  la  personificazione  sono  soggette  alla  me^ 

(i)         ed  Ipani  e  DknaDte 

Caddero  anch'essi:  e  questi  (oimil)  trafitti 

Per  le  man  pur  de* nostri:  e  tu  pietoso 

Panto,  cadesti;  e  la  tua  gran  pietate, 

E  l'infula  santissima  d*  Apollo 

In  ciò  nulla  li  valie Cabo. 
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desima  regola,  che  debboa  nascere  per  lo  più  dalla  passione 
per  essere  naturalL 

Xn.  La  yisione  è  quella  figura,  per  cui,  nel  riferire  al- 
cuna cosa  passata,  o  futura,  usiamo  il  tempo  presente,  e  de- 
scriviamo la  cosa,  come  se  avvenisse  sotto  degli  occhi  no- 
stri. Cosi  CiCBROHB  nella  quarta  Catilinaria:  Videor  enim 
mihi  hanc  urbem  videre,  lucem  orbi»  Urrarum ,  atque  ar- 
cem  omnium  gentium  subito  uno  incendio  concidenttm  ; _ 
cerno  animo  sepulta  in  patria  miseros  atque  insepuUos  acer- 
yos  civium;  versatur  mihi  ante  oculos  adspectus  Cethegi,  et 
furor  in  vestra  caede  bacchantis  (1).  Con  questa  figura  il 
Filicaja  chiude  meravigliosamente  la  sua  divina  Canzone  per 
r  assedio  di  Vienna  posto  dai  Turchi. 

Ma  sento,  o  sentir  parme 

Sacro  furor,  che  di  se  m'empie:  udite, 

Udite,  o  voi  che  1'  arme 

Per  Dio  cingete,  al  tribunal  di  Cristo 

Già  decisa  in  prò  vostro  è  la  gran  lite. 

Al  glorioso  acquisto 

Su  su  pronti  movete:  in  lieto  carme 

Tra  voi  canta  ógni  troùiba 

£  trionfo  predice:  ite,  abbattete. 

Dissipate,  struggete 

Quegli  empi,  e  l'Istro  al  vinto  stuol  sia  tomba: 

D*  alti  applausi  rimbomba 

La  terra  omai:  che  più  tardate?  aperta 

£  già  la  strada,  e  la  vittoria  è  certa. 


(l)  Perocché  sembrami  di  mirare  questa  citi^,  splendore  del  mondo, 
e  rocca  di  tutte  le  nasioni,  da  universale  incendio  iroproTvisamente  da- 
sirulta;  in  mio  pensiero  gtìi  ^^ggo  nella  sepolta  patria  gli  ammucchiali 
radaveri  de' miseri  cittadini  insepolti:  stamroi  di nanti  agli  occhi  1* aspetto 
di  Cetego  che  infuria  e  gavataa  nella  vostra  carnificina. 

Canto  Y  A. 
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Qneita  mMÙera  di  descrivere  suppone  una  specie  d'enti»' 
basino  che  porta  il  dicitore  per  certo  modo  fiior  di  fé  stes- 
so: e  qaandb  sia  bene  eseguita,  fa  sopra  di' uditore  una  viva 
impressione  per  quella  specie  di  simpatìa,  con  eut  facilu— le 
si  destano  e  si  comunicano  le  passiom  e  eommoEiom  cbe 
veggiamo  negli  altri:  simpatia  cbe  più  o  meno  agisce  anche 
in  tatte  le  altre  figure  appasnonate,  di  cui  abbiam  parlato 
finora. 

ARTICOLO  U. 

DeUe  Figure  di  pensiero  dettate  dalla  semplice 

imtnaginaaione. 

Queste  si  possono  ridurre  a  nove  prìncipalmenie,  cbe  sono  : 
la  comparazione,  V  antitesi,  V  ipotiposi,  la  progressione,  la 
preoccupazione ,  la  proposta  e  risposta,  la  concessione,  la  pre- 
terizione,  e  la  sermocinazione, 

I.  La  Comparazione,  o  Similitudine,  consiste  nel  parago- 
nare un  oggetto  ad  un  altro  cbe  V  assomigli.  Per  esempio: 
«  Le  azioni  de'  grandi  politici  sono  simili  a  que'  gran  fiumi, 
«<  di  cui  molti  veggono  il  corso,  e  pochi  conoscono  la  sor- 
«  gente.  »  Così  Cicbrokb  nella  prima  Catilinaria  —  Ut  saepe 
homines  aegri  morbo  gran,  cum  aestu,  Jebrique  jactantur, 
si  aquam  gelidam  hiberint  primo  relevari  videntur,  deinde 
multo  gravius  i^ehementiusque  ajjiictantur ;  sic  hic  morbus, 
qui  est  in  RepubUca,  relei^atus  istius  poena  vehementius  vivis 
reliquis  ingravescet  (1). 

(l)  Siccome  quelli  che  sono  travagliati  eia  nn  male  graviisimo ,  allor- 
quando trovansi  nel  ribollimento  e  nell'accesso  della  febbre,  se  beono 
dell'acqua  fredda  credono  sentirsi  sollevati,  ma  provano  poi  maggior- 
mente la  furia  del  loro  male;  cosi  questa  malattia  della  Repubblica  aera- 
brerà  alleggerita  dal  suppHcio  di  costui ,  ma  diventerà  più  micidiale  e 
funetta,  restando  i  di  lui  complici  in  vita. 


Alcune  aunìlitadini  aervono  per  dire  ddlk  cosa  una  idea 
più  chiara;  per  etempio:  «  La  paaienaa  soverdùamaite  «un- 
«  cata  divWn  furore,  in  quella  guisa,  che  V  aria,  o  il  vapore 
«  troppo  compreaao  «coppia  con  nkaggSor  impeto.  »  Damtb»  non 
avendo  modo  da  tanto  che  significasse  la  beHeaaa  d*un  An- 
gelo, la  mostra  per  similitudine:  (Purg*  Canto  xii.) 

A  noi  venia  la  creatura  bella 

fiianco  vestita,  e  nella  faccia  quale 
Par  tremolando  mattutina  stella. 

Altre  si  adoprano  semplicemente  per  abbellirla,  come  è 
quella  d' Orazio  (Ub.  iv.  Od.  S): 

Monte  decurrens  velvt  amnis,  imhres 
Quem  super  nota»  aluere  ripas, 
Fervei,  immensutque  ruit  prqfundo 

Pindante  ore.  (1) 

£  r  altra  di  Bahtb: 

Come  i  fioretti  dal  notturno  gelo 

Chinati  e  chiusi,  poiché  '1  sol  gì' imbianca 
Si  drizBSB  tntd  aperti  in  loro  ttdo; 

Tal  mi  feci  io  di  nua  virtute  stanca;  ec. 

Ogni  maniera  di  componimento  ammette  le  similitudini 
del  primo  genere;  quelle  del  secondo  son  riservate  ai  compo- 
nimenti più  nobili,  e  spezialmente  alla  poesia. 

La  somiglianza,  come  si  è  detto,  è  il  fondamento  di  que- 
sta figura.  Non  si  dee  però  la  somiglianza  prendere  nello 
stretto  senso  di  una  perfetta  conformiti.  Possono  talvolta  due 


(l)    Qnal  per  pio^e  crescente  oltre  la  qKwda 
Fiume  dà  l'erta  ruinoso  sbocca, 
Pindaro  ferve  inimeoso,  e  da  profonda 

Foce  trabocca  Gaboauo. 
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oggetti  paragonarsi,  comecdiè  nell'esteriore  apparenza  non  sì 
somiglino,  pnrchè  ccmvengano  negli  effistti  che  sulla  mente 
producono. 

L'essenziale  requisito  di  ogni  similitudine  si  è,  che  serra 

ad  illustrare  viemaggiormente  l'oggetto,  in  grazia  di  cui  s'in- 
troduce. Se  questo  è  nobile  e  grande,  ogni  circostanza  della 
similitudine  dee  tendere  a  magnificarlo  vieppiù;  se  è  leggia- 
dro, dee  renderlo  più  amabile;  se  terribile,  dee  farlo  più 
spaventoso.  H  concetto  riceve  grandezza  dalla  similitudine  in 
questi  versi  dell' Alighiebi  (Farad.  Canto  viii.): 

Di  fredda  nube  non  dBsceser  venti 

O  visibili  o  no,  tanto  festini, 

Che  non  paressero  impediti  e  lenti 
A  chi  avesse  quei  lumi  divini 

Veduto  a  noi  venir,  lasciando  il  giro 

Pria  cominciato  in  gli  alti  Serafini. 

Riceve  poi  leggiadria  e  amabilità,  come  in  questi,  tratti 
dal  V.  dell'Inferno: 

Quali  colombe  dal  disio  chiamate, 

Con  1'  ali  aperte,  e  ferme  al  dolce  nido 
Volan  per  l'  aer,  dal  voler  portate  ; 

Cotali.  uscir  della  schiera  ov'  è  Dido 
A  noi  venendo  per  1'  aer  maligno; 
Sì  forte  fu  l*  affettuoso  grido. 

Prende  faccia   più  terribile  in  forza  della  similitudine  il 
bosco  descritto  nel  xiii.  dell'  Inferno. 

ci  mettemmo  per  un  bosco 

Che  da  nessun  sentiero  era  segnato. 
Non  frondi  verdi,  ma  di  color  fosco. 
Non  rami  schietti,  ma  nodosi  e  'nvolti, 
Non  pomi  v'eran,  ma  stecchi  con  tosco. 
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Non  han  ri  Mpii  sterpi  né  s)  folti 
^     Quelle  fiere  selvagge  ch'in  odio  hanno 
Tra  Cecina  e  Conieto  i  luoghi  colti. 

Come  la  aunilitudme  è  il  linguaggio  dell' Imma  ginazione 
sohanto,  non  delle  passioni,  cosi  nelle  forti  passioni  deve  in- 
feramente sdùvarsi.  Una  mente  turbata  da  violenta  commo- 
KÌone  non  ha  agio  d'  andar  in  traccia  degli  oggetti  che  s'  as- 
lomigliaiio  :  ella  sta  fissa  sopra  di  quello  che  si  è  dì  lei  im- 
yadrcmito,  «  vi  signoreggia.  Le  espressioni  metaforiche  per- 
mettere si  debbono  in  questi  casi;  ma  la  pompa  e  solennità  di 
ima  formale  similftudìne  adla  passione  è  sempre  sconveniente. 

Perchè  poi  le  similitudini  sieno  pregevoli,  debbono  essere 
tolte  da  oggetti  che  non  sieno  né  troppo  lontani,  sicché  la 
somigKansa  non  si  ravvisi  bastantemente,  né  troppo  vicini, 
«ìcchè  rappresentino  la  stessa  cosa.  Dee  schivarsi  oltreciò  di 
prenderle  da  oggetti  o  troppo  umili  e  bassi,  nel  che  é  stato 
tacciato  qualche  voka  anche  Ombro;  o  troppo  triti  e  comuni, 
nel  ^e  peccano  quei  che  vanno  di  continuo  ripetendo  le  si- 
militudini già  mille  volle  usate  da  akri,  come  quelle  del  lio- 
ne,  della  tigre,  del  torrente,  della  tempesta  ec.  La  similitu- 
dine per  esser  bella  dee  avere  qualche  aria  di  novità  che  dol- 
cemente sorprenda  e  intertenga  l'immaginazione. 

IL  Come  la  comparauone  é  fondata  sopra  la  somiglianea, 
cosi  V AnHUzi  sopra  il  contrasto,  o  l'opposizione  di  due  og- 
getti, n  contrasto  fa  sempre  che  i  contrapposti  oggetti  si  dia- 
no maggiore  risalto  scambievolmente,  come  quando  si  con- 
trappone il  bianco  al  nero.  Quindi  V  antitesi  può  in  molte 
occasioni  utilmente  impiegarsi  a  rinforzare  l'impressione  che 
bramiamo  produrre.  Così  Cicbronv,  per  mostrare  maggiormente 
l' improbabilità,  che  Milone  avesse  in  quel  tempo  disegno  d'uc- 
cider Clodio,  mentre  avea  trasandato  innanzi  occasioni  assai 
più  favorevoli,  dice:  Quem  igitur  cum  omnium  graiia  inter- 
ficere  noluit,  hunc  voluit   cum    aliquorum    querela?    Qucm 
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jure ,  quem  loco,  quem  tempore,  quem  impume  non  o$t  atuiu, 
hunc  injurìa,  iniquo  loco, alieno iempor e, perieulo  capUie  non 
dubitapit  occidere?  (1)  Bella  è  pure  V  Antitesi  che  abbiamo 
nell'  Orazione  del  Lollio  a  Paolo  IH.  —  Moveu  1*  Imperatole 
non  per  cupidigia  di  allargare  i  confini^  ma  per  coneervacti; 
non  per  difendere  le  membra  dell' impero  ^  nia  per  non  per- 
dere il  capo;  non  per  opprimere  gì*  innoccsafti,  ma  por  concg- 
gere  i  disubbidienti.  —  ^ 

Affine  di  rendere  l'Antitesi  più  conpiata,  fiova  aempte, 
come  altrove  si  è  già  accennato  (Sea.  I.  Gap.  ti.)»  die  le 
parole  ed  i  membri  della  sooitenza  sieno,  come  in  gaaito 
esempio,  similmente  costrutti,  e  fra  loro  corriapendenti. 

£  però  da  avvertire,  che  il  fre^fueote  uso  ddle  Andtesi, 
spezialmente  quando  l'opposizione  delle  parole  sia  troppo  ri- 
cercata, suol  rendere  lo  stile  affettato,  stentato  e  noioso.  Pud 
reggere  acconciamente,  quando  sia  sola,  una  acntcnaa,  aieeo- 
me  questa  di  Seheca:  Si  quem  volueris  esse  divitem^  nom 
est  quod  augeas  divitias,  sed  minuas  cupiditates  (2);  •  qoe- 
st' altra  pure  del  medesimo:  Si  ad  naturam  vives^numquom 
eris  pauper:  si  ad  opinionem,  numquam  diVe«  (3).  Ma  quan- 
do una  lunga  serie  di  tali  sentenze  l' una  all'  altra  succede , 
quando  in  un  autore  questa  diventa  la  consueta  maniera  di 
esprimersi,  il  suo  stile  diviene  vizioso:  e  Serica  per  questo 
appunto  assai  spesso,  e  meritamente  fu  censurato,  come  il  to- 
no del  pari  tutti  i  suoi  imitatori. 


(i)  M  Colai  dunque,  che  uccidere  non  volle  prima  con  approTasiooe 
«di  tutti,  il  volle  poi  con  lagnaosa  d'alcuni?  Quello,  cui  ammassar 
H  non  osò ,  potendolo  con  dritto ,  a  luogo  e  tempo  opportuno ,  e  tmpa* 
«  oemenle,  non  dubitò  poi  di.  trafiggerlo,  con  ingivstiiia,  in  luogo  svaa* 
«  taggioso,  in  tempo  contrario,  e  con  pericolo  della  vita?  • 

(a)  «  Se  vuoi  che  altri  sia  ricco,  non  dei  gi2i  accrescei]gti  le  ric- 
M  cheste,  ma  scemargli  le  cupidigie.  • 

(3)  m  Se  vivrai  a  norma  della  natura,  uan  tana  mai  peverof  se  a 
«  norma  dell'opinione,  mai  ricco.  » 


—  sa- 
lii. Vlpotiposi  è  U  descrìùane  di  una  com,  o  di  un 
fatto,  etpressa  con  tai  coloriy  e  tale  vivacità,  che  aembrì  di 
vederla,  piuttosto  che  di  leggerla,  o  di  udirla.  Di  questa  in- 
finiti etempj  abbiamo  negli  Storici,  negli  Oratori  e  ne* Poe- 
tL  Bla  noi  sebbene  ci  riserbiamo  a  parlarne  più  lungamente, 
ove  tratteremo  dello  stile  descrittivo  nella  Parte  m,  pure  ne 
rechiamo  qui  gH  esemp).  Bella  è  Vlpotìposi  con  cm  ViaciLio 
fa  che  Achemenide  descriva  i  Gidopi,  e  il  pasto  che  fanno  di 
umane  membra.   (iEneid.  Lib.  m.)  (1) 

Domus  sanie  dapibusque  crueniis, 

Intus  opaca,  ingens,  Ipse  arduus,  altaque  puìsat 
Sidera  (Di,  ialem  terris  avertile  pesteml) 
Ntc  visufacilU,  nec  dieta  ajfàbilis  ullL 
yiscerihus  miserorum,  et  sanguine  vescitur  atro, 
yidi  egomet,  duo  de  numero  quum  corpora  nostro 
Prensa  manu  magna  medio  resupinus  in  antro 
Prangeret  ad  saxum,  sanieque  expersa  natarent 
Làmina  s  vidi  atro  quum  membra  ftuentia  tabo 
Manderei,  et  tepidi  tremerent  sub  dentibus  artus, 

(l)        h  questo  no  antro 

Opaco,  immenso,  che  macello  h  sempre 

D'oonna  ourne,  onde  aneor  sempre  intriso 

k  di  laoie,  e  di  sangne,  ed  ^  '1  Cidopo 

Un  mostro  spaventoso,  un  che  col  capo 

Tocca  le  stelle ,  (o  Dio,  leva  di  terra 

Vna  tal  peste)  eh' a  mirarlo  solo. 

Solo  a  parlama  orror  aento  ed  angoseia. 

Pascasi  delle  viscere,  e  del  sangue 

De  la  misera  gente |  ed  io  l'ho  visto 

Cogli  occhi  miei  nel  suo  speco  rovescio 

Stender  le  branche,  e  due  presi  de' nostri 

Aotarii  a  cerco,  e  sbattergli,  e  schisaarae 

Infra  qua  tnfi  le  midolle  e  gli  ossi. 

Vist'  ho  quando  le  membra  de*  meschini 

Tepida,  palpitanti,  e  vive  ancora 

Di  sanguinosa  bava  il  mento  asperso 

Frangaa  co' denti  a  guisa  di  maciulla.  CAao. 
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Questa    fu  magnìficamente  imitata   dal  MsTASTAfiio    nella 
Galatea: 

Tidl  il  crudele 

Frangere  incontro  al  sasso 

Un  misero  pastor  che  al  varco  ei  prese 

Per  fame  orrido  pasto  alla  sua  fame. 

Lo  stracciò,- lo  divise; 

E  le  lacere  membra 

'Tepide,  semivive. 

Sotto  i  morsi  omiddj 

Tremar  fra'  denti,  e  palpitare  io  \4di. 

E  l'atro  sangue  intanto 

Che  spumeggiava  alle  sue  zanne  intomo, 

Uscì  a  per  doppia  strada  (oh  fiero  aspetto!) 

Dal  souo  labbro,  e  gli  scorrea  sul  petto. 

Non  ci  passeremo  della  tanto  celebrata  Ipotiposi  con  che 
U  Tasso  dipinge  il  Re  degli  Abissi: 

Orrida  maestà  nel  fiero  aspetto 

Terrore  accresce,  e  più  superbo  il  rende: 
Rosseggian  gli  occhi,  e  di  veneno  infetto 
Come  infausta  cometa  il  guardo  splende: 
Gl'involve  il  mento,  e  su  l'irsuto  petto 
Ispida  e  folta  la  gran  barba  scende; 
£  in  guisa  di  voragine  profonda 
S'apre  la  bocca  d'atro  sangue  immonda. 

IV.  La  Pr4)gressione  ^  che  climax^  o  scala  fu  gii  appel- 
lata da' Greci,  è  il  salire  gradualmente  da  una  circostanza  ad 
un'altra  maggiore,  finché  la  cosa  sia  portata  al  suo  cofano. 
Il  comune  esempio ,  che  se  ne  reca,  è  il  celebre  passo  di  Ci- 
cerone:  Facinus  est  vincire  civem  romanum;  scelus  verhe- 
rare;  prope  parricidium  necare;  quid  dicam  in  crucem  tol- 
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ere  (1)?  BeHa  è  pure  1^  gradazione  di  D a vtb  nelle  seguenti 
enine  {Infer,   Canto  y.) 

Amor,  che  a  cor  gentil  ratto  a' apprende , 
Prese  costui  della  bella  persona 
Che  mi  fu  tolta,  e '1  modo  ancor  m*  offende  *. 

Amor,  che  a  nullo  amato  amar  perdona. 
Mi  prese  del  costui  piacer  si  forte, 
Che,  come  vedi,  ancor  non  m'abbandona: 

Amor  condusse  noi  ad  una  morte:  ec. 

Nell'epìlogo  principalmente,  ossia  nella  ricapitolazione  di 
un  discorso,  il  dispor  gli  argomenti  con  una  progressione  che 
vada  sempre  crescendo,  suol  avere  sull'  animo  degli  uditori 
grandissima  forza. 

V.  La  Preoccupazione  h  una  figura,  con  cui  si  previene 
una  obbiezione,  o  una  domanda  che  ci  potrebbe  esser  fatta, 
e  vi  si  risponde:  come  in  Ciceronb  nell' Orazione  prò  Archia. 
Quaeres  a  nohit  Gracche^  cur  tantopere  hoc  homine  delec- 
temurf  quia  suppeditai  nobist  ubi  et  animus  ex  hoc  forènsi 
strepita  reficiatur,  et  aures  condicio  dtfessae  conquiescani  (2)» 

£  nel  Tasso  : 

Tu  che  ardito  fin  qui  ti  sei  condotto, 
Onde  speri  nutrir  cavalli  e  fanti? 
Dirai:  l'armata  in  mar  cura  ne  prende: 
Dai  venti  dunque  il  viver  tuo  dipende. 


(l)  E  delitto  il  legare  ud  cittadino  Romaooi  scelleraggine  il  flagel- 
lailoi  quasi  parricidio  l'ucciderlo;  e  che  dirò  io  dal  croci6ggerlo 7 

(a)  Mi  domanderai  forse,  o  Gracco,  perche  io  trovi  tanto  diUtt/t  e 
tanta  compiacenn  in  qaest'  uomo  7  io  tei  dirò  t  perchè  mi  sommiaiitra 
il  modo  ^  sollevare  il  mio  animo  abbattuto  da  questi  strepiti  del  furo, 
•  di  dar  riposo  alle  mie  orecdùe  stanche  dai  eonlinoi  rumori. 
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VI.  À  questa  assomigliasi  in  gran  parte  la  Proposta  e  E 
sposta,  che  dai  Latini  era  chiamata  Suhjeetio^  e  che  con 
ste  in  una  interrogazione  fatta  da  noi  medesimi ,  a  cui  n 
medesimi  tosto  rispondiamo.  Questa  figura  è  d*  assai  giot 
mento  massime  nelle  istruzioni,  come  in  Orazio  (Epist.  i.) 

Fervet  avarUia,  miseraque  cupidùie  pectusf 
Sunt  verba  et  voces,  quibus  lume  lenire  dolorem 
PossiSf  et  magnam  morbi  deponere  partenu 
Laudis  amore  tumes?  Sunt  certa  pimcula  quae  te 
Ter  pure  lecto  poterunt  recreare  libello  (1). 

Così  il  Petrarca  : 

Che  parlo?  dove  sono?  e  chi  m'inganna? 
Altri  eh'  io  stesso ,  e  il  desiar  soverchio. 

Vn.  La  Concessione  è  una  figura,  colla  quale  spont 
neamente  concediamo  agli  avversar)  alcuna  cosa  per  ottene 
con  più  efficacia,  o  ritenere  con  più  diritto  il  restante.  Ce 
CicBBOHB  pailando  de' Greci:  Tribuo  Graecit  litteras:  < 
muUarum  artium  disciplinam,  non  adimo  sermonis  leporen 
ingeniorum  ucumen,  dicendi  copiam^  denique  etiam  si  qi 
sibi  alia  sumunt  non  repugno:  testimoniorum  religionem  > 
Jidem  nunquam  (sta  natio  coluit,  (Giger.  Orat.  prò  Sol 
Fiacco).  (2) 


(X)        Misera  cupidigia,  ingorda  brama 

Ti  ferve  in  petto  7  Ci  ha  precetti  e  «ttìsì. 
Da  lenir  questo  aflfànno,  e  una  gran  parte 
Depor  del  morbo.  Ti  enfia  amor  di  lande? 
Ci  ha  di  certi  scongiuri  in  tal  libretto. 
Che  di  sgonfiarti,  se  tre  Tolte  il  l^gi 
Con  animo  sincero,  avran  possansa.  Gaioauo. 

(a)  Gooetdo  ai  Greci  le  Ietterei  do  loro  la  cooosoeon  di  nolU  a 
ti;  noo  nego  ad  essi  la  gentilena  dd  faTslIare,  l'acutestt  dagl'ingsgi 
la  copia  dM  dirai  infine  se  altro  u  appropriano  uoa  glielo  dbdiflo:  ■ 
la  santità  e  la  feda  da'patti  codesU  naaione  noo  maatenne  naai. 
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£  l*ÀLViBii  Bel  Don  Gamia: 

....     Ucciderai  SalviatI 
Forse  non  reo:  nemici  altri  verranno: 
Fien  spenti:  ed  akrì  insorgeranno:  il  brando 
Del  diffidar  la  insazVabil  punta 
Ritorce  alfin  contro  chi  l'elsa  impugna. 

Vin.  La  Preterizione  consìste  nel  fingere  di  voler  trala- 
sciare quello  che  appunto  allora  più  espressamente  si  dice , 
come  udì* accusa  di  Venere  contro  Giunone  (AEneid.  Lib.  x.): 

Quid  repetam  exustas  Ericino  in  littore  classes? 
Quid  tempestatum  Regem,  ventotque  furente s 
JEolia  excitos ,  aut  actam  nuhibus  Irim  (ij? 

£d  il  Tasso  nel  Canto  yni  della  sua  Gerusalemme  Libe- 
rata: 

Taccio,  che  fii  dall'armi,  e  dall'ingegno 
Del  buon  Tancredi  la  Cilicia  doma, 
E  ch'ora  il  Franco  a  tradigion  la  gode,  " 

E  i  prenq  usurpa  del  valor  la  frode. 
Taccio  ch'ove  il  bisogno,  e  '1  tempo  chiede 
Pronta  man,  pensier  fermo,  animo  audace  ec. 

IX.  La  Sermocinazione  è  un  discorso  che  si  suppone  che 
altri  tenga,  o  che  gli  si  appropria.  Cosi  CiCBROirB  nel  I.  deU 
le  Tusculane  —  (2)  Cum   ab   amici»    rogaretur   Diogenes , 

(i)        Ch*io  non  to' dir  de  le  combuste  navi 
Stitlà  spiaggia  Bridna,  nk  de' Tenti  « 
Che  '1  Re  spinse  à*  Eolia  a  tempestarle , 
Bfè  d'In  che  di  qui  fa  già  mandata  ec  Caro. 

(^  Essendo  Diogene  domandato  dagli  amici  ove  volesse  essere  se- 
olio  :  gettatemi,  disse,  insepolto.  Allora  gli  amici:  agli  augelli  e  alle 
erat  No,  rispose ,  ma  presso  me  ponete  un  bastoncello,  con  che  li  cac- 
i.  E  «pielli:  come  il  potrai  se  non  avrai  senso  alcuno?  Che  mi  farà 
oaque ,  se  non  sentirò  nulla ,  il  morso  delle  fiere  7 
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uhi  vellet  inhamari:  Projicite  me,  inqmi,inìmmatum.  Tum 
amici  :  volucribus  ne  et  feria  ?  Minime  vero ,  inquit;  sed  ha- 
cillum  prope  me ,  quo  ahigam  ,  ponile.  Qui  poteri»  ?  ilU:  non 
enim  senties.  Quid  igitur  mihijerarum  laniatut  oherit  nihil 
sentientì? 

£  presso  Dahtb  nel  Purgatorio   Canto  x.    una   TedorelU 
cosi  parla  all'Imperatore  Trajano 

Signor^  fammi  vendetta 

Del  mio  figliuol  eh' è  morto,  ond'io  m' accovo. 
Ed  egli  a  lei  rispondere:  Ora  aspetta 

Tanto,  ch'io  tomi:  ed  ella:  Signor  mio, 

Come  persona  in  cui  dolor  s'affretta. 
Se  tu  non  tomi?  ec 


CAPO  rv. 

Hifleisiom  generali  sopra  l'ufo  del  lmg;aAg;gSo  fig;ttr«to» 

Conviene  qm  ripetere  in  primo  luogo  quello  che  si  è  già 
accennato  al  principio  di  questa  Sexione,  che  né  tutto  il  b^ 
lo,  ne  il  bello  primario  del  comporre  dipende  dalle  figure. 
Alcuni  de' più  sublimi  e  più  patetici  tratti  de' più  ammirati 
scrittori,  così  nella  prosa  come  nel  verso,  sono  espressi  col 
più  semplice  stile  senza  verona  figura,  di  che  abbiamo  re- 
cato alcuni  esempi  :  e  per  lo  contrario  può  imo  scritto  abbon- 
dare di  questi  ornamenti  studiati,  e  nondimeno  essere  privo 
affatto  di  bontà.  Senza  parlare  per  ora  del  sentimento  e  del 
pensiero  che  costituisce  il  reale  e  costante  merito  di  ciascnn'o- 
pera,  se  lo  stile  è  stentato  e  affettato,  se  è  mancante  di  chia- 
rezza e  precisione ,  o  di  facilità  e  fluidità,  tutte  le  figure  che 
impiegare  si  possono,  mai  noi  rendono  pregevole.  A  me  inol- 
tre pare  che  qui  possa  farsi  un'  osservazione,  cioè  che  quan- 
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noi  ci  ponìama  a  descrìvere  o  la  noctra  o  Pahmì  pas^^ 
ne»  l'uso  de* tropi  punto  non  giova;  si  bene  il  semplice 
luaggio.  Imperocché  noi  non  tendiamo  ad  altro,  che  a  ri- 
gliare  colle  parole  gli  appassionati  concetti,  e  per  le  sole 
Boatame  descrìviamo  la  passione.  In  questo  noi  siamo  gui- 
i.  dalla  ragione  nel  descrivere,  e  non  da  alcuna  passione, 
«oeìssimo,  e  semplice  nel  medesimo  tempo,  è  il  luogo  di 
I6ILIO,  in  cui  descrive  il  dolore  di  Evandro,  quando  gli  è 
«to  innanzi  morto  il  suo  Fallante: 

jit  non  Euandrum  polis  est  vis  ulla  tenere, 
Sed  venit  in  medios ; /eretro  Pallanta  reposto, 
Procumhit  super,  atque  Raeret  lacrimansque  gemensque; 
Et  via  vix  tandem  voci  laxata  dolore  est.  (1) 

(AEneid  Ub.  xi.) 

Nei  qnali  versi  la  sublimità  dei  concetti  tiene  luogo  delle 
ore.  La  viva  pittura,  e  le  ben  trascelte  circostanze  tengono 
»go  delle  più  efficaci  figure  ;  conciossiachè  la  pietà  sì  desti 
alissimamente  ritornando  a  memoria  le  circostanze,  che  han- 

accomp  agnato  un  miserando  avvenimento ,  egualmente  che 
rando  cogli  occhi  della  mente  l*  avvenimento  stesso.  Quan- 

poi  lo  scrittore  prende  la  persona  di  colui  che  è  in  pas- 
se, allora  gli  è  d*uopo  di  mostrare  la  passione  stessa,  qua- 
infatto  è,  ed  eccoti  il  bisogno  delle  figure,  che  sono  il 
i  proprio  linguaggio  deUa  passione.  Veggiamolo  in  Virgilio 


(l)  Ne  fom,  ne  eoniigtio»  ne  decoro 

Fu  ch'Evandro  tenesse.  Usci  nel  meszo 

Di  tutu  gente  $  e  la  funerea  bara 

Fermando,  addosso  al  figlio  in  abbandono 

Si  gillò ,  r  abbracciò ,  stretto  lo  tenne 

Lunga  fiata,  e  dall'angoscia  oppresso 

Pria  lagrimando,  e  sospirando  tacque. 

poscia  la  strada  al  gran  dolore  aperta 

Cosi  proruppe.  Caro.. 
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sCeiao,  il  qiiak  neUf  esempio  recato  di  Evandro  s'^  contemito 
sema  figure,  percbè  egli  in  persona  del  poeca  ka  descrìtto  la 
paisione  di  Evandro;  ma  quando  entra  ad  aseomere  la  per- 
sona di  Evandro,  non  pia  descrìve ,  ma  in  sé  mostra  la  pas- 
sione stessa,  e  qmndi  usa  le  più  beUe,  e  le  più  forti  figu- 
re, come  quegli  che  non  più  dadla  ragione,  ma  dalla  fona 
dell'affetto  è  guidato: 

Non  haee,  o  Palla,  dcderas  promissa  parenti  (1) 

Cautìus  ut  saevo  velles  te  credere  Marti, 

Haud  ignarut  eram  ,  quantum  nova  glòria  in  armis, 

Et  praedulce  decus  primo  eertamine  posset. 

Primitiae  fuvenis  miserae,  hellique  propinqui 

Dura  rudimento,  et  nulli  exaudita  Deorum 

Vota  preeeaque  meael  Tuque,  o  Sanctissima  conjux, 

Felix  morte  tua  ,  neque  in  hunc  servata  dolorem  ! 

Contra  ego  vivendo  vici  mea  fata ,  superstes 

Restarem  ut  genitor,  Troum  socia  arma  secutum 

(i)  O  mio  Fallante,  e  queste 

Far  le  promesse  tue,  quando  partendo 
\  Il  (no  padre  lasciasti?  In  questa  guisa 

D' esser  guardingo  e  cauto  mi  dicesti 
Ne'perigli  di  Marte?  Ahi  ben  sapeva, 
Ben  saper' io  quanto  nell'armi  prime 
Fosse  in  cor  generoso  ardente,  e  dulce 
Il  desio  della  gloria  e  dell'onore. 
Prìmitie  infauste,  infausti  fondamenti 
Della  tua  gioventù  1  Vane  preghiere , 
Voti  miei  non  accetti,  e  non  intesi 
Da  niun  Diol  Santissima  consorte 
Che  morendo  fuggisti  un  dolor  tale. 
Quanto  sei  tu  di  tua  morte  felice  I 
Quanto  infelice  e  misero  soo  io 
Che  vecchio,  e  padre,  al  mio  diletto  figlio 
SopravviTeodo,  i  miei  fitti,  e  i  miei  giorni 
Prolungo  a  mio  tormento  1  Ah!  foss'io  stesso 
Uscito  co' Troiani  a  questa  guerra: 
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Obruerent  Raiuli  tcìU;  animam  ipso  dedisiemiy 
jitque  haec  pompa  domam  me,  non  Pallantay  rfferret, 
/fee  vo$  arguerim ,  Teucri,  nec  foedera ,  nec  qua» 
Junximu9  hospitio  dextras:  sors  ista  smitetac 
Debita  erat  nostra^,  Quod  si  immatura  manebat 
Àiors  natum,  caesit  p^olscorum  millibus  ante , 
JDuceniem  in  Latium  Teucro»  cecidisse  juvabit. 
Quia  ego  non  alio  digner  te  Junere  ,  Palla, 
Quam  pius  ^neas ,  et  quam  magni  Phryges,  et  quam 
Tyrrhenique  duce» ,  Tyrrhenum.  exercitus  omnis. 
Magna  trophaea  ferunt  quos  dal  tua  dextera  letho. 
Tu  quoque  nunc  stares  immanit  truncus  in  armis , 
Essei  par  aetfis ,  et  idem  si  rohur  ah  annis , 
Tume  :  sed  infelix  Teucros  quid  demoror  armis  f 
y adite,  et  haec  memores  regi  mandata  re/erte: 


eh* io  sarei  morto;  e  qaesla  pompa  avrebbe 

Me  cosi  riportato,  e  non  Fallante. 

Né  per  questo  di  voi ,  ìA  della  lega , 

Ne  detl*ospiaio  vostro  io  mi  rammarco 

Troiani  amici.  Era  alla  mia  vecchiesaw 

Questa  sorte  dovuta.  E  se  dovea 

Cader  mio  figlio,  perchè  tantJ  strage 

Io  vedessi  de*Vo1sri,  e  perchè  Lazio 

Fosse  a* Teucri  soggetto,  in  pace  io  sofTru 

Che  sia  caduto.  ^  più  compito  onore 

Non  avresti  da  me,  Fallante  mio. 

Di  questo  che  il  pietoso,  e  magno  Enea, 

E  i  suoi  magni  Troiani,  e  i  Toschi  duci, 

E  tutte  insieme  le  Toscane  genti 

T'han  procurato.  Cosi  gran  trofei 

Del  tuo  valor  sì  chiara  mostra  han  fatto, 

E  de*  vinti  da  te.  Né  fór4  meno 

Tra  questi  il  tuo  gran  tronco,  se  a  te  fosse, 

Turno,  stato  d'eté  pari  il  mio  6glio, 

E  par  della  persona,  e  delle  forze 

Che  ne  dan  gli  anni.  Ma  che  più  trattengo 

Quest'armi  a* Teucri?    Andate,  e  da  mia  parte 

Riferite  ad  Enea,  che  qocl  che  io  vivo 

I.  1 
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Quod  vitam  moror  invtsam ,  Fallante  perempto, 
Dextera  causta  tua  e»t.  Turnum  gnatoque  patrique 
Quam  dehere  vide$,  Meritis  vacat  Me  Uhi  $olus 
Fortunaeque  locus.  Non  vilae  gaudia  quaero; 
Nee  fas  :  sed  gnato  manes  perferre  sub  imot. 

(A&aeìd.  Lìb.  ZI.) 
In  2°  luogo  le  figure y  per  essere  belle/  debbono  sempre 
nascere  naturalmente  dal  soggetto  che  trattasi.  Abbiamo  detto 
innanzi,  cbe  tutte  esprimono  il  linguaggio  o  dell' immagina- 
«òne,  o  delle  passioni:  in  conseguenza  allora  solamente  so- 
no belle  I  quando  dalla  fantasia  o  dalla  passione  vengono 
suggerite.  Debbono  presentarsi  spontaneamente,  derivare  da 
una  mente  lìscaldata  dall'oggetto  che  la  riempie;  né  si  dee 
mai  interrompere  il  corso  de*  pensieri  per  andar  in  traccia 
delle  figure.  Se  queste  si  cercano  a  sangue  freddo ,  e  si  ap- 
plicano come  ornamenti  posticci,  non  possono  fare  che  mise- 
rabil  comparsa,  come  chi  ad  un  rozzo  vesdmento,  per  usare 
la  firase  d*  Orazio  ,  appiccasse  qua  e  là  pezzolini  di  porpo- 
ra (1).  Un  uom  d*  ingegno  concepisce  prima  vivamente  il  sog- 
getto che  vuol  presentare  ;  la  sua  immaginazione  n'  è  tutta 
piena  ;  la  passione  vi  si  aggiugne  :  e  queste  per  sé  medesime 
s*  esprimono  allora  in  quel  figurato  linguaggio  che  loro  k  pro- 
prio, e  cbe  usar  sogliono  naturalmente. 

Dopo  Fallante ,  h  sol  perchè  l' invitta 

Soa  destra  (come  vede)  al  £gUo  mio 

Ed  a  me  deve  Turno.  E  questo  solo 

Gli  manca  per  colmar  la  sua  fortuna 

E  il  suo  gran  merlo;  cbe  per  mio  contento 

No  *1  caro;  e  contentessa  altra  non  deggio 

Sperare  io  più ,  che  di  portare  io  stesso 

Questa  novella  di  Fallante  a  l'ombra.  Caso. 

(I)  Purjmreus  late  qui  splendetti  unus  et  alter 

Assuitur  pannus.  De  Arte  poetica. 

Un  pesso,  o  un  altro  di  purpureo  panno, 
Cbe  da  lunge  rìspleoda,  invan  s'appicca. 
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È  però  in  3°  luogo  da  avvertire,  che  anche  quando  le 
figure  sono  dettate  dall*  ìmmaginaBione  e  dalla  passione,  non 
debbono  tuttavia  esser  troppo  frequenti.  Allorché  sono  sover- 
chiamente affollate,  il  leggitore,  o  uditore  n'  è  sopraffatto  e 
noiato.  Un  tempestare  continuo  di  veementi  figure,  un  con- 
tinno  ammasso  di  tropi  che  s*  incalzane  un  l'altro,  riesce  non 
meno  stucchevole,  che  il  discorso  più  languido  e  freddo.  Una 
saggia  moderazione  e  un'  accorta  varietà  cosi  in  questo  ^  ne- 
cessaria^ come  in  tutte  le  altre  cose.  Qcihtiliavo  chiudendo 
il  suo  tratuto  delle  figure.  Ego  illud  de  iisjtguris,  quae  vero 
Jiunt,  adjiciam  hreviter,  sicut  omant  orationem  opportune 
positae,  ita  inepiissimas  esse ,  cum  immodice  petuntur,  Sunt 
qui  neglecto  rerum  pondere,  et  viribus  sententiarum ,  si  vel 
litania  verha  in  hos  modos  depravarunt,  summos  se  judieant 
artìfices  f  ideoque  non  desinunt  eas  neclere,  quas  sine  stn- 
lentia  sectari  lam  est  ridiculum,  quam  quaerere  habitum,  ge- 
stumque  sine  eorpore.  Ne  hae  quidem  quae  recte  fiunt  àen- 
sandae  sunt  nimis.  Sciendum  in  primis  quid  quisque  postulet 
locus  f  quid  persona,  quid  tempus  etc,  (1). 


(I)  Intorno  alle  figare  che  proprie  sono  per  se  medesime,  aggingnerò 
Itrerenente  che  siccome  adornano  il  discorso  opportunamente  introdotte, 
cosi  sono  inettissime,  allorché  si  profondono  senta  misura.  Sonovì  di 
quelli  che  trascurando  la  gravilli  de' pensieri,  e  la  rubuslezsa  delle  sen- 
tenae ,  se  mai  riescono  ad  acconciar  delle  Tane  parole  in  queste  fogge  , 
credonsi  artefici  sommi ,  e  perciò  non  tralasciano  d' accozzarle  ;  oè  veg- 
gono  che  l'andar  in  traccia  di  parole  senaa  senso  è  cosi  ridicolo,  come 
cercare  il  portamento  ed  il  gesto  scusa  del  corpo.  Anche  quelle  che  rei* 
tamente  sono  fatte ,  non  debl>on  troppo  addensarsi.  Gunviene  in  primM 
sapere  ciò  che  richiede  ogni  luogo,  ogni  tempo,  ogni  persona. 
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SEZIONE  TERZA 


Dei  (Usarsi  caratteri  dello  stile. 


/Vbbiamo  detto  a  principio ,  che  lo  stile  è  quella  maniera 
che  nn  uomo  adopera  ad  esprimere  colle  parole  i  suoi  pen- 
sieri. 

Non  è  da  intendere  però ,  cbe  ciascimo  in  ogni  sno  com- 
ponnmento  adoi>eri  sempre,  o  debba  adoperare  precisamente 
la  stessa  maniera.  Percioccbè  ogni  soggetto  vnol  essere  ma- 
neggiato con  uno  stile  diverso  ;  né  un  dialogo,  una  lettera,  un 
racconto  ammetterà  il  medesimo  stile ,  cbe  un  panegirico,  una 
declamaaione,  una  invettiva.  Ansi  le  parti  diverse  di  un  me- 
desimo componimento  richieggono  spesse  volte  un  diverso  stile; 
né  certamente  la  perorazione  in  una  arringa,  o  in  una  pre- 
dica si  scriverà  allo  stesso  modo  cbe  la  narraaione,  o  la  parte 
istruttiva. 

Ma  nondimeno  ogni  autore  originale,  malgrado  la  varietà 
de* componimenti,  ha  sempre  nel  suo  stile  un  qualche  carat- 
tere dominante,  cbe  lo  distingue  da  tutti  gli  altri.  Le  orasio- 
ni  di  Tito  Livio,  a  cagion  di  esempio,  assai  differiscono  (co- 
me ben  conveniva)  dal  rimanente  della  sua  storia;  e  lo  stesso 
è  rispetto  a  quelle  di  TAaTo.  Ciò  non  ostante  nelle  oraaicmi 
e  di  Livio  e  di  Tacito  noi  possiamo  chiaramente  scoprire  la 
distinta  maniera  di  ciascuno  di  questi  due  storici:  la  magni- 
fica pienezza  dell* uno,  e  la  sentenziosa  concisione  dell'altro. 

Come  i  più  celebri  pittori  si  conoscono  dalla  mano,  cosi 
i  migliori  scrittori  si  distinguono  in  tutte  le  loro  opere  dallo 
stile ,  e  dalla  particolare  maniera  che  vi  usano.  Quindi  è  che 
ciascuno,  il  quale  ami  di  acquistarsi  la  riputazione  di  scrit- 
tore lodevole,   deve  procurare  di  formarsi  uno  stile,    conve- 


niente  bensì  alle  diverse  materie,  e  a* diversi  componimenti, 
ma  suo  proprio ,  non  modellato  servilmente  sull'imitazione  de- 
gli altri. 

Tre  generali  caratteri  dello  stile  distingue  Dionigi  d*  Ali- 
camasso,  V  austero,  ìÌ  florido  ed  il  mezzano.  Per  austero  in- 
tende uno  stile  che  abbia  f<^a  e  fermezza,  senza  cura  di  dol- 
cessa  e  di  ornamenti  :  e  ad  esempio  di  questo  cita  Pindaro 
ed  EacfUlo  fira  i  poeti,  Tucidide  fra  i  prosatori.  Per  florido 
intende  uno  stile  ornato,  scorrevole  e  dolce:  e  ne  reca  ad 
esempio  Esiodo,  Sajfo ,  Anacreonte,  Euripide,  e  principal- 
mente Isocrate.  Stile  mezzano  da  lui  si  chiama  quello  che  sta 
in  messo  a  questi  due,  e  comprende  le  bellezze  dell*  uno  e 
deU'akroy  nella  qual  classe  egli  pone  Omero  e  Sofocle  in  ' 
poesia,  e  nella  prosat  Erodoto ,  Demostene,  Platone  ed  Ari- 
statile,  il  quale  ultimo  però  non  s'intende  come  da  lui  sia 
messo  nella  classe  medesima  con  Platone ,  essendo  il  loro  stilè 
tanto  diveno« 

-GicnoHB  e  Quf ntiliamo  fanno  ancV  essi  dello  stile  una  tri- 
plice divisone,  sebbene  sotto  altre  qualità;  e  la  loro  divisione 
è  stata  poi  seguitata  dalla  più  parte  degli  scrittori  di  Retto- 
rica,  che  sono  venuti  in  appresso.  L'uno  da  essi  chiamasi  stile 
semplice,  tenue ,  ù  sottile  ;  V  altro  gray^e ,  o  veemente  ;  il  terzo 
medio ,  o  temperato. 

Ma  queste  divisioni  e  le  spiegazioni  ch'essi  ne  danno,  so- 
no si  Taghe  e  generali ,  che  per  formarsi  ima  vera  idea  dello  . 
stile  y  poco  vantaggio  possiamo  ricavarne.  Noi  cercheremo  adun- 
que éi  scendere  un  po' più  al  particolare,  e  tratteremo  distin- 
tamente di  ciò  che  costituisce  1^  i  diversi  caratteri  dello  stile 
diffuso ,  o  conciso:  debole,  o  robusto;  2°  i  diversi  gradi  del 
secco  ,  o  piano  ,  o  nitido,  o  elegante,  o  florido  ;  S**  le  differenze 
del  semplice  e  dell'  qffettato. 
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CAPO   I. 

DeDo  stile  dìfioso   o  eoncisof  debole  o  roboito» 

Ball*  estendere  che  fa  un  autore  più  o  men  largamente  i 
suoi  pensieri,  nasce  la  distinzione  dello  stile  diffuso,  o  concito. 

Uno  scrittore  conciso  stringe  i  pensieri  suoi  nel  mmoie 
possibile  numero  di  parole;  cerca  di  non  impiegare  se  non 
quelle  che  sono  più  espressive  ;  toglie ,  come  ridondante ,  ogni 
frase  che  non  aggiunge  al  senso  alcuna  cosa  importante.  Nm 
rifiuta  contuttociò  gli  ornamenti;  può,  anzi  deve  essere  Tiro 
e  figurato:  ma  i  suoi  ornamenti  hanno  di  mira  non  tanto  U 
grazia,  quanto  la  forza.  Non  ofGre  mai  lo  stesso  pensiero  dee 
volte:  cerca  di  collocarlo  in  quel  lume  che  gli  sembra  pia 
acconcio ,  ma  in  quel  solo ,  e  non  più.  Le  sue  sentense  sono 
disposte  in  maniera  stretta  ed  energica,  piuttosto  che  sonora 
e  armoniosa.  Egli  studia  in  esse  la  precisione ,  e  cerca  per  k> 
più  di  suggerire  ali*  immaginazione  del  leggitore  più  di  qoello 
che  esprime. 

Uno  scrittore  diffuso  all'  incontro  espone  i  suoi  pensieri  com- 
piutamente; li  colloca  in  molti  lumi  diversi;  ed  oSrt  al  leg- 
gitore ogni  possibile  aiuto,  perchè  pienamente  gì' intenda.  Non 
si  dà  molta  briga  di  esprimerli  la  prima  volta  con  tutta  la  l<Hro 
forza ,  perchè  vuol  ripeterne  l' impressione,  e  si  propone  di  mM^ 
plire  colla  copia  a  quanto  manca  nella  robustezza.  Gli  scrittori 
di  questo  carattere  generalmente  amano  la  magnificenza  e  le 
amplificazioni.  I  loro  periodi  sono  naturalmente  più  hmghi, 
ed  ammettono  ogni  specie  di  ornamenti. 

Ciascuna  di  queste  maniere  usata  entro  certi  confini  ha  il 
suo  particolare  vantaggio  ;  e  ciascuna  divien  viziosa,  quando 
è  portata  agli  estremi.  Una  eccessiva  concisione  diventa  spezsa- 
ta  ed  oscura,  e  facilmente  conduce  ad  uno  stile  ccmcettoso  ed 
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epigrammatico.  L*  ecceasnra  diffusione  dìvien  debole  e  languMa, 
e  stanca  il  leggitore,  o  uditore.  Il  più  celebre  modello  della  con- 
cisione portata  fin  dove  la  proprietà  può  permetterlo,  e  qualche 
▼cita  anche  al  di  U,  è  Tactto  nella  sua  storia:  di  una  bella 
e  magnifica  diffusione  Giceiomb  è  senza  dubbio  il  più  illustre 
esempio  che  possa  arrecarsi. 

Per  giudicare  quando  convenga  Tuna,  o  1* altra  maniera, 
dobbiamo  prendere  per  norma  la  stessa*  natura  del  componi- 
mento, i  discorsi  che  debbonsi  recitare,  generalmente  voglio^ 
no  uno  sdle  più  copioso ,  che  i  libri  destinati  per  essere  letti. 
AHordiè  il  senso  deve  tutto  raccogliersi  dalla  bocca  del  dicitore, 
sema  il  vantaggio  che  offrono  gli  scrittori  di  poter  fermarsi  a  ta« 
lento 9  e  rivedere  quello  che  sembra  oscuro,  la  troppa  conci- 
sione deve  sempre  schivarsi.  Non  si  ha  mai  a  presumere  so- 
verchiamente della  pronta  inteUigenea  dell'uditore;  ma  rego- 
larne lo  stile  in  maniera,  che  il  comune  degli  uomini  seguire  ci 
possa  agevolmente,  e  senza  sforzo.  Dee  però  schifarsi  al  tempo 
stesso  quel  grado  di  prolissità,  che  rende  lo  stile  languido  e 
stucchevole:  il  che  avviene  principalmente,  quando  troppo  si 
replidiino ,  e  si  presendno  in  troppi  diversi  aspetti  gli  stessi  pen- 
sieri. 

Nelle  composizioni  scritte,  un  certo  grado  di  concisione  assai 
giova.  H  componimento  riesce  più  vivo,  attrae  maggiormente 
r  attenuone ,  fa  impressione  più  forte,  e  alletta  la  mente  del  leg- 
gitore col  fornire  maggior  esercizio  a'  suoi  proprj  pensieri. 

Nelle  descrizioni  molti  suppongono,  che  un  autore  possa 
dilungarsi  con  più  sicurezza ,  che  in  altra  cosa  ;  e  che  per  mezzo 
d'uno  stile  pieno  e  diiluso  possa  renderie  vieppiù  ricche  ed 
espreiéive;  ma  egli  è  un  errore.  Le  descrizioni,  quando  si  vo- 
gliono vive  e  animate,  debbono  anzi  essere  concise  :  ogni  parola 
ridondante ,  ogni  circostanza  superflua  le  ingombra ,  le  sfibra , 
le  indebolisce:  la  loro  forza  e  vivacità  dipende  più  dalla  scelta 
feHce  di  una  o  due  circostanze  atte  a  ferire  gagliardamente 
l' immaginazione  y  che  dalla  loro  moltiplicità. 
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Chi  parla  alle  passioni  dee  similmente  essere  piattosto  con- 
ciso, cbe  difFoso.  In  qfoeste  la  prolissità  è  pericolosa,  perchè 
à'  difficile  il  mantenere  lungo  tempo  il  calore  conveniente.  H 
cuore  e  la  fantasia  corrono  velocemente,  e  quando  sono  messi 
in  moto ,  suppliscono  a  molte  cose  per  sé  medesimi,  con  mol- 
to maggior  vantaggio  di  quello ,  che  V  autore  potrebbe  pro^irre 
col  dichiararle,  o  ripeteiie  soverchiamente. 

n  caso  è  diverso  quando  si  parla  all'intelletto,  siccome  vr- 
viene  in  tutte  le  materie  di  ragionamento,  di  spiegasione , 
d'istruzione.  Qui  è  da  preferire  una  maniera  più  libera  e 
diffusa;  perciocché  l'intelletto  va  più  i>osatamaite,  ed  ha  nug- 
gior  bisogno  di  guida. 

Le  narrazioni  storiche  possono  essere  belle  tanto  nello  stile 
conciso,  quanto  nel  difiiiso,  secondo  il  genio  dello  scrittole. 
Erodoto  e  Livio  sono  diffusi  ;  Tucidide  e  Sallustio  sono  con- 
cisi; e  tutti  ncmdimeno  assai  pregevoli. 

Si  è  accennato  di  sopra,  cbe  lo  stile  diffuso  inclina  di 
più  a' lunghi  i>eriodi,  ed  il  conciso  alle  brevi  sentenze.  Non 
deve  però  da  questo  conchiudersi,  che  i  lunghi  o  corti  pe- 
riodi sieno  interamente  caratteristici  dell'una,  o  dell' altra  ma- 
niera. Può  tino  scritto  essere  tutto  in  brevi  sentenze,  ed  es- 
sere contiittociò  estremamente  difi^o,  qualora  pochi  pensieri 
in  ciascuna  di  queste  sentenze  sieno  compresi.  Sehbca  n'èun 
chiaro  esempio.  Per  la  brevità  e  minutezza  de' suoi  periodi  ei 
può  parere  conciso  :  ma  è  ben  lontano  dall'essere  tale,  tra- 
sformando egli  in  mille  maniere  lo  stesso  pensiero,  e  cercan- 
do di  renderlo  nuovo  solo  col  dargli  un  nuovo  aspetto. 

L' effetto  che  esce  dalle  brevi  sentenze  è  di  rendere  lo  stile 
pronto  e  vivace:  coi  rapidi  e  successivi  tocchi  che  egli  dà 
alla  mente,  la  tiene  desta,  e  rende  il  compommento  più  spi- 
ritoso. I  lunghi  periodi  all'incontro  sono  gravi  e  posati;  ma 
alla  maniera  di  tutte  le  cose  gravi,  corrono  pericolo  di  dive- 
nire pesanti.  Una  accorta  mescolanza  di  lunghi  e  brevi  perio- 
di è  quella  che  si  richiede,  come  è  già  stato    accennate  (al 
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Capo  ni.  della  Sezione  i,),  quando  si  voglia  sostenere  insie' 
memente  la  maestà  e  la  Tivessa,  piegando  poi  ora  agli  uni, 
ora  agli  altri ,  secondo  cbe  l*una  o  l*  altra  qualità  dee  pre- 
dominare. 

n  rohìuto  ed  il  debole  generalmente  si  riguardano  come 
caratteri  dello  stile  corrispondenti  al  conciso  e  diffiiso,  e  spesse 
volte  di  fatto  pure  coincidono.  Gli  scrittori  diffusi  per  la  più 
parte  hanno  qualche  grado  di  deboleua  ;  e  gli  scrittori  robu- 
sti generalmente  inclinano  di  più  alle  espressioni  concise.  Que- 
sto però  non  si  verifica  sempre  esattamente;  e  vi  ha  di  quelli 
che  in  messo  ad  imo  stile  ampio  e  ripieno  haraio  mantenuto 
un  aho  grado  di  forza. 

11  vero  fondamento  dello  stile  debole  o  robusto  è  riposto 
ne'  pensieri.  Se  1*  autore  concepisce  fortemente  1*  oggetto,  saprà 
e^orlo  con  energia;  ma  se  egli  ne  ha  soltanto  una  idea  in- 
distinta, se  le  sue  idee  sono  inesatte  ed  incerte,  si  che  non 
abbia  ben  fermo  in  se  medesimo  il  concetto  cbe  vuole  csprir 
merei  chiari  segni  di  ciò  appariranno  nel  suo  stile.  Vi  si  tro- 
veranno epiteti  inutili,  e  parole  insignificanti;  le  espressioni 
saranno  vaghe  e  generali;  la  costruzione  debole  e  confusa: 
concepiremo  qualche  cosa  di  ciò  che  egli  intende ,  ma  la  con- 
cepiremo oscuramente.  Laddove  uno  scrittore  robusto ,  usi  egli 
uno  stile  difEìiso  o  conciso,  una  forte  impressione  ognora  de- 
sta de' suoi  sentimenti;  ed  avendo  piena  del  suo  soggetto  la 
mente,  rende  espressive  tutte  le  sue  parole;  ogni  frase,  ogni 
figura  che  adopera,  tende  ad  avvivare  e  perfezionare  mag- 
giormente la  pittura  che  vuol  presentarci. 

Ogni  autore  in  ogni  componimento  deve  studiare  di  espri- 
meni  eoo  qualche  fona;  e  a  misura  che  si  accosta  al  debole, 
diviene  catdvo  scrittore.  Non  si  richiede  però  in  ogni  compo- 
nioiffmfo  lo  stesso  grado  di  robustezza.  Quanto  più  grave  ad 
importante  è  il  soggetto,  tanto  maggiore  forza  deve  predomi- 
nare nello  stile.  Quindi  nella  storia,  nella  filosofia,  ne' ragio- 
namenti solenni  se  ne  richiede  più  che  altrove. 
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Lo  stile  robusto  arriva  in  alcune  occasioni  ad  un  grado, 
in  cui  inerita  piuttosto  il  titolo  di  veemente.  Egli  ha  un 
impeto  suo  particolare;  è  uno  stile  pieno  di  fuoco;  k  H 
linguaggio  d'un  uomo,  di  cui  l' immaginazione  e  le  passiom 
«ODO  fortemente  infiammate»  e  che  perciò  trascura  le  miglio- 
ri grazie,  e  si  spinge  avand  colla  rapidità  e  pieneua  di  un 
torrente.  Questo  appartiene  ai  più  alti  generi  dell'  oratoria, 
e  s'  aspetta  piuttosto  da  un  uomo  che  parla,  che  da  uno 
che  scrive.  Le  orazioni  di  Demostene  formscono  un  pieno  e 
perfettto  esempio   di   questa   specie   di  stile. 

Ciome  però  ogni  qualità  dello  stile  ha  il  suo  estremo  vi- 
zioso, cosi  è  ancora  della  robustezza.  Il  troppo  studio  di 
questa,  e  la  noncuranza  delle  altre  qualità  conduce  sovente 
lo  scrittore  ad  una  maniera  aspra  e  dura.  L'asprezza  na- 
sce dalle  parole  inusitate,  dalle  forzate  invenzioni,  e  dalla 
troppa  negligenza  della  dolcezza  e  fluidità.  Non  mancano  di 
quelli  che  affettano  a  bello  studio  la  durezza  per  compa- 
rire robustL  Ma  se  non  è  robusto  il  pensiero,  U  durezza 
ideilo  stile  non  fa  che  renderlo  vieppiù  ingrato. 


CAPO  n. 

Selle  differente  ebe  diitingoono  lo  stile  SeeeOf 
Piano  f  ITìtidoi  Slegante  e  Vloridoa 

Fin  qui  abbiamo  considerato  que'  caratteri  dello  stile , 
che  riguardano  l'espressione  de' sentimenti:  ora  prenderemo 
a  considerarlo  sotto  altro  aspetto,  relativo  ai  diversi  gradi 
di  ornamento  che  può  ricevere.  Qui  lo  stile  de'varj  autori 
sembra  procedere  colla  seguente  graduazione:  secco,  piano, 
nitido,  elegante  e  florido. 

La  maniera  secca  esclude  ogni  ornamento.  Paga  di  farsi 


mUlidere,  ncm  si  dà  briga  di  piacere  ne  all' immaguiasio' 
ne,  uè  all'orecchio.  Non  è  però  tollerabile  che  nelle  cose  didatti- 
che,  otna  d'istmaione;  ed  ivi  pure,  affinchè  aofBrire  si  pOMa, 
gran  peso  e  solidità  si  richiede  nella  materia,  e  massima  perspi- 
cuità nel  linguaggio.  Aiiistotslb  è  un  contìnuo  esempio  dello 
stile  secco;  né  Vha  forse  autore  che  abbia  cercato  di  dare 
maggiore  istruzione  senaa  il  mìnimo  ornamento.  Non  è  però  cosi 
fatta  maniera  da  imitani;  poiché  sebbene  la  bontà  della  materia 
possa  compensare  l'aridità  dello  stile,  nondimeno  questa  è  per 
sé  stessa  un  difetto,  siccome  quella  che  stanca  1'  attensione,  e 
in  modo  troppo  svantaggioso  trasmette  a  chi  legge  o  ascolta  i 
sentimenti  dell'autore. 

Udo  sdle  piano  s' aka  d' un  grado  sopra  del  secco.  Uno 
senatorie  di  questo  carattere  impiega  pochi  ornamenti,  e  si  occu- 
pa quasi  interamente  intomo  alla  sostanza  ed  al  senso.  Nel  suo 
Imguaggio  però,  oltre  aUa  chiarezza  cerca  egli  la  purità,  la 
proprietà,  la  precisione,  che  formano  un  grado  assai  riguar- 
àtivolt  '  della  bellezza.  Anche  la  vivacità  e  la  forza  possono 
combinarsi  collo  stile  piano;  e  perciò  uno  scrittore  di  questa 
fatta  può  riuscire  bastantemente  piacevole. 

Lo  stile  nitido  è  quello  che  viene  appresso;  e  qui  comin-'^ 
ciano  ad  aver  luogo  proprio  gli  ornamenti,  non  quelli  però 
del  genere  più  devato,  o  più  sfarzoso.  Uno  scrittore  di 
questo  carattere  dà  a  vedere,  che  le  bellezze  del  linguaggio  for- 
mano un  oggetto  della  sua  attenzione;  ma  che  questa  però  è 
diretta  piuttosto  alla  scelta  delle  parole ,  e  alla  graziosa  loto 
collocaaione,  che  ad  alcun  alto  sforzo  d'immaginazione  o 
d' eloquenza.  Le  sue  sentenze  sono  sempre  limpide ,  e  sgombre 
di  ogni  parola  superflua  sono  di  una  moderata  lunghezza,  pie- 
gando piuttosto  alla  brevità,  che  aU'  amplificazione,  e  chiudonsi 
con  proprietà,  e  con  cadenze  variate,  ma  senza  studiata  armo- 
nia. Le  sue  figure,  se  ne  adopera,  sono  brevi  e  corrette,  pìm- 
tosto  che  ardite  e  focose.  Uno  stile  di  questa  natura  può  otte- 
nersi anche  da  uno  scrittore  che  non  abbia  gran  forza  di  fant%< 


$U  e  ^  d*  mgegnoy  colla  sola  industria  e  colla  diligente  attoi. 
eìcme  alle  regole  dello  scrivere;  ed  è  una  stile  sempre  ag- 
gradevole. Esso  imprime  ai  nostri  componimenti  un  carsi* 
tere  di  moderata  elevatezza,  e  porta  un  grado  di  omunenlo^ 
che  può  convenire  ad  ogni  soggetto.  Una  lettera  familiare,  ed 
ancbe  una  allegazione  forense  sopra  il  soggetto  più  arido,  n  pud 
scrivere  con  nitidezza  :  un  discorso  poi ,  una  dissertazioiney  «b 
trattato  qualunque  esposto  con  nitido  stile,  sempre  si  leggerà 
con  piacere* 

U  eleganza  esprime  un  più  alto  grado  di  omamemo  che 
la  sola  nitidezza,  ed  è  il  termine  che  si  applica  allo  stile, 
quando  possiede  tutti  i  pregi  dell'ornamento,  senza  alcun •&• 
cesso,  o  difetto.  Da  quanto  si  è  ragionato  fin  qui,  agevobnoile 
s'intenderà  che  1*  eleganza  perfetta  richiede  somma  pcrspicmià, 
esatta  purità  e  proprietà  nella  scelta  delle  parole,  e  molta  cura 
e  destrezza  nell*  armonica  loro  disposizione  ;  richiede  moltmi, 
che  vi  si  ^argano  le  grazie  dell'  immaginauone,  per  quanto  il 
soggetto  può  comportarle;  e  vi  si  aggiunga  lo  splendotu  dd 
linguaggio  figurato,  impiegato  opportunamente.  In  una  panda, 
elegante  scrittore  è  quello  che  piace  alla  fantasia  e  all'orecchio, 
mentre  istruisce  l'intelletto;  e  che  offire  le  sue  idee  vestite  di 
tutte  le  bellezze  dell'espressione,  senza  leziosaggini,  o  cari- 
cature. 

Quando  gli  omamend  applicati  allo  stile  sono  troppo  ricchi 
e  sfarzosi,  quando  ritornano  troppo  spesso,  e  si  percuotono  a 
guisa  di  abbagliante  riverbero,  ciò  forma  quello  che  chiamasi 
stile  florido,  o  lussureggiante,  termine  che  significa  eccesoo  di 
ornamento.  Ciò  in  parte  può  essere  perdonabile  in  un  giovane 
scrittore;  ma  non  si  può  già  tollerare  negli  scrittori  di  età 
più  adulta.  U  motivo  per  cui  questo  ad  un  giovane  può  perdo- 
narsi, è  cosi  espresso  da  Quihtiliaso:  yolo  se  ejferat  in 
adolescente  foecunditas:  multum  inde  decoquent  anni,multmtn 
ratio  limabit,  aliquid  velul  usu  ipso  deteretur  :  sit  modo  unde 
excidi  possit  quid  et  exculpi. —»  Audeat  haec  aetas  plura,  f< 
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inventU  gaudeat;  sint  licei  illa  non  satÌB  sicca,  et  severa.  Fa' 
eile  remedhtm  est  ubertatis:  tieriìia  nullo  labore  vincuntur'(i). 
Ma  in  UDO  scrittore  maturo  si  vuole  che  il  giudizio  maturan- 
dosi castighi  l'immaginasioné,  e  rigetti  come  giovanili  tutti 
quegli  ornamenti  che  sono  ridondanti ,  e  sconvenevoli  al  sog- 
getto,  o  non  conducenti  ad  illustrarlo.  Niente  è  più  dìsprex- 
sabile  y  che  quel  falso  splendore  che  alcuni  scrittori  affettano 
perpetuamente.  Veggiamo  in  essi  un  lusso  contìnuo  di  parole 
ricercate,  di  frasi  insolite,  d'immagini  stravaganti;  un  fati- 
ooeo  afono  per  aoUevarsi  ad  una  sublimità  di  comporre,  di 
coi  si  sono  essi  formata  una  qualche  idea  vaga,  ma  non  aven- 
do poi  lena  per  arrivarvi,  s*  industriano  di  supplire  con  espres- 
sioni poetiche,  con  fredde  esclamazioni,  con  figure  comuni, 
e  con  tutto  quello  che  ha  apparenza  di  magnificenza  e  di  pom- 
pa. Non  sanno  costoro,  che  la  sobrietà  negli  ornamenti  è  un 
grande  segreto  per  rendergli  piacevoli,  e  che  senza  un  fermo 
fondamento  di  buon  senso  e  di  sodi  pensieri,  il  più  florido 
stile  non  è  che  una  puerile  impostura.  Contro  questo  affettato 
e  frivolo  uso  de*  soverchi  ornamenti,  che  presso  alcuni  sem- 
bra venuto  di  moda,  non  si  può  mai  declamare  abbastanza, 
né  abbastanza  desiderare  che  in  sua  vece  introducasi  il  gu- 
sto di  un  pensare  più  sodo,  e  di  una  più  maschia  semplicità 
nello  stile. 


(I)'Tno'ch«  in  an  giovinetto  si  mostri  la  fecondità  dell' ingegno: 
l'stli  poi  aultiiTerìi  èì  molte  eose,  di  molte  ne  limerà  la  ragione:  alcuna 
ceoM  par  l'oso  stasao  si  tt^ierà,  purrhè  vi  sia  ove  potere  porre  il 
ferro»  e  levare  le  radi  scaglie.  Questa  età  ardisca  assai;  si  compiaccia 
dell'inventare,  abbencb^  non  siano  cose  abbastanza  riBnite,  e  corrette. 
Facilmente  si  appone  modo  all'  abbondansa  :  di  sterilità  non  si  trae  per 
£itica  alcuna  mai  fratto. 


—  no  — 
CAPO  ni. 

Sello  Stile  fempUee  o  Affettato* 

La  semplicità,  applicata  allo  scrivere,  è  termine  frequen- 
temente usato  ;  ma  come  gli  altri  termini  di  simil  genere,  usato 
per  lo  più  vagamente,  e  senza  precisione. 

In  quattro  diversi  significai  prendesi  questo  termiiR.  H 
primo  è  la  semplicità  della  composizione  opposta  alla  troppa 
varietà  delle  parti.  A  questa  si  riferisce  il  precetto  di  Obìzio 
nell'Arte  Poetica: 

Denique  sii  quodvis  simplex  dumtaxai  et  unum.  (£) 

Tale  è  la  semplicità  nella  condotta  di  una  tragedia ,  differen- 
te da  quelle  che  hanno  doppio  intreccio,  o  accidenti  che  s'in- 
crocicchiano. Tale  èia  semplicità  dell' Hiade  e  dell'Eneide, 
opposta  alle  soverchie  digressioni  della  Farsaglia  di  Lccaho; 
la  semplicità  della  greca  architettura  contraria  all'irregolare 
varietà  della  gotica.  In  questo  senso  la  semplicità  è  lo  stesso , 
che  Punita. 

n  secondo  senso  è  la  semplicità  del  pensiero  opposta  al  so- 
verchio raffinamento.  Semplici  pensieri  sono  quelli  che  nascono 
naturalmente,  quelli  che  l'occasione  e  il  soggetto  suggerisce 
senza  cercarli,  e  che  appena  accennati  sono  agevolmente  da 
tutti  intesi,  n  raffinamento  per  lo  contrario  significa  un  cono 
di  pensieri  meno  facili  e  naturali ,  che  particolare  ingegno  ri- 
chieggono per  seguitarli,  e  che  dentro  a  certi  confini  sono 
belli  ;  ma  ove  siano  portati  troppo  oltre ,  divengono  oscuri ,  e 
disgustano  per  l'apparenza  di  essere  soverchiamente  ricercati. 
Cosi  i  pensieri  di  Cicerone  sono   semplici  e  naturali,  quelli 

(x)        Ogoi  cosa  esser  dee  semplice  ed  una. 
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di  Sbhbca  sono  troppo  studiati  e  raffinati.  La  semplicità  ia 
questi  due  sensi  non  ha  propriamente  relazione  allo  stile. 

y  ha  un  terso  senso  della  semplicità,  che  si  riferisce  allo 
stile,  e  si  oppone  al  soverchio  ornamento  e  sfoggio  del  dire; 
e  in  ^esto  senso  da  Cicerone  e  Quintiliano  viene  presa,  ove 
essi  distinguono  il  simplex  genus  dieendi  dal  tenue  e  dal  su- 
blime» Lo  stile  semplice  in  questo  significato  coincide  collo 
stile  piano  e  nitido,  del  quale  abbiamo  già  detto  innanai. 

Bla  vi  ha  un  quarto  senso  della  semplicità ,  che  pur  riguar- 
da lo  stile,  non  però  circa  ai  gradi  di  ornamento  che  ador 
periamo,  ma  circa  alla  facile  e  naturale  maniera,  con  cui 
esprimiamo  i  nostri  pensieri.  In  questo  senso  la  semplicità  può 
andare  congiunta  col  più  alto  ornamento.  Ombro,  a  cagione 
d'esempio,  possiede  questa  semplicità  nella  massima  perfeaio- 
ne;  e  contnttociò  niun  autore  è  più  copioso  di  ornamenti  e  di 
belleiae.  Questa  semplicità  si  oppone  non  già  al  favellare  ador- 
no, ma  all'affettato,  ossia  a  quello,  in  cui  troppo  studio  ap- 
parisca ;  e  una  tale  semplicità  è  uno  de'  pregi  più  essenziali  e 
pia  distintL 

Uno  scrittore  semplice  si  esprime  in  tal  modo,  che  ognuno 
s'  avvisa  di  poter  fare  lo  stesso.  Orazio  cosi  il  descrive  : 

Ut  sihi  qui9is 
Sperei  idem,  sudet  multum,  frustraque  lahoret 
Ausus  idem  (1). 

Non  si  veggono  nelle  sue  espressioni  indizj  di  arte  ;  sembrano 
esse  il  proprio  linguaggio  della  natura;  e  scorgesi  nello  stile 
non  lo  scrittore  e  il  suo  lavoro,  ma  l'uomo  nel  suo  proprio 
carattere  naturale.  Può  essere  ricco  nelle  espressioni,  può  essere 
pieno  di  figure  e  d' immagini;  ma  queste  nascono  senza  sfona; 


(l)        Sicché  di  far  Io  stesso  ognuo  s'affidi; 
Ma  sodi  molto,  e  s'affatichi  indaroo 
Lo  stasso  osando. 
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ed  egli  mostra  di  scrìvere  in  questo  modo  non  i>er  effetto  di 
studio,  ma  perchè  è  la  sua  pia  naturale  maniera  di  esprimersi. 
A  questo  carattere  di  stile  un  certo  grado  di  negHgensa  pur  non 
disdice,  ansi  gli  àk  maggiore  grazia;  poiché  la  troppo  minuta 
attenzione  alle  parole  non  è  di  suo  costume.  Haheat  ilUf 
dice  GiCBROVE,  molle  quidam,  et  quod  indicet  non  ingratam 
negligeniiam  hominU  de  re  magis,  quam  de  verbo  lahoran- 
fù.(l)£  però  da  guardarsi,  che  questa  negligenza  non  sia  sover- 
chia, e  che  per  fuggire  l*a&ttazione  non  si  cada  nel  basso, 
nel  debole,  nel  triviale. 

n  più  alto  grado  di  questa  semplicità  è  espresso  nel  termine 
francese  naìveté,  a  cui  la  nostra  lingua  non  ha  voce  appieno 
corrispondente  ;  ma  ingenuità  è  forse  quella  che  più  vi  si  acco- 
sta. Ella  consiste  in  una  certa  specie  di  candore ,  e  di  schietta 
apertura  d' animo ,  che  si  palesa  senz'  arte,  senza  studio  e  senza 
velo,  come  detta  la  natura  medesima.  Di  questa  un  chiaro 
esempio  abbiamo,  toltine  alcuni  tratti,  nell*  Àminta  del  Tas^, 
ed  in  altre  poesie  pastorali. 

Quanto  alla  semplicità  presa  in  genere,  dobbiamo  osservare 
che  gli  antichi  originali  scrittorì  sono  in  essa  quasi  sempre  i  più 
eccellaìti.  Ciò  viene  dalla  ragione  apertissima,  ch'essi  scrìveva-* 
no  secondo  il  dettame  del  genio  loro  naturale ,  ne  si  formavano 
sopra  le  opere  e  gli  artifizi  degU  altrì,  che  guidano  bene  spesso 
ali*  affettazione.  Perciò  fra  i  Greci  scrìttori  abbiamo  maggiori 
modelli  di  bella  semplicità,  che  non  fra  i  Latini.  Omero, 
Esiodo,  j4na Creonte,  Teocrito,  Erodoto,  Senofonte  per  essa 
molto  distinguonsi.  Fra  i  Latini  però  'abbiamo  pur  alcuni  di 
questo  carattere,  particolarmente  Terenzio,  Fedro,  Cornelio 
Nipote  e  Giulio  Cesare.  Né  gì*  Italiani  pure  ne  mancano  ;  e 
tali  sono  massimamente  i  più  antichi,  Dante  e  Petrarca,  indi 


(i)  Abbia  egli,  dice  Cickeonb  nell'Oratore,  un  non  so  cbe  di  molle, 
e  che  iodichi  la  non  ingrata  negligensa  di  un  uomo  occupato  più  intorno 
alte  cose  che  alle  parole. 
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Angiolo  Politiano,  Paadeffini,  Gàttto  dii  Conti,  poi  11 
Taito  nell' Amiitu,  il  CUahrera  nalb  uiMTeoDtiiAc,  Baldi 
t  Rota  oeUi  eclogbe  ee,  ^'^^^^'\ 

-'»  -  ^ 

I  alla  facBuncne  d'uno  '^*^A^<^<'C 


n  dcunninare  qnale  aia  preciiamcnta  U  migUon  fra  le 
dÌTcTM  iDnùcre  dà  scnTere  non  è  cosa  facile,  e  nemmen  nf- 
etM»>.  Lo  Itile  t  un  campo  che  amniette  grande  eitensione: 
le  me  qualiti  pouono  eucre  difiénmtì  in  divergi  autori,  t 
nofidkntmo  Maere  tatle  beQc.  Dee  <iiii  laaciani  all'ingegno  la 
libera  facohl  per  quella  particolar  determinaiioiM  cbe  ognun 
ricere  dalla  natura  ad  nna  maniera  d' eapreoione  philtcato  che 
ad  od'  altra. 

Vi  (ono  però  certe  qualità  generaU  di  tanu  importami, 
che  debbono  lemprt  averti  di  mira  in  ogni  tpecie  di  compo- 
nimeata  ;  a  ri  lon  certi  difetti  che  tempre  si  dehbe  procurare 
di  KlÙTare.  Lo  itile  ampoUoto,  per  etempio,  il  debole,  1' a- 
ipro,  l'oecuro,  il  basto  e  triviale,  o  il  concettoto  e  l'affettato, 
tempre  tono  visioii;  la  chiareua,  la  forza,  la  njtìdezia,  la 
lempHcitl,   quale  ti  t  apiegata  di  sopra,    tono  sempre  da  ri- 

Imomo  al  miglior  metodo  per  ottenere  in  generale  ano 
Itile  commendevole,  noi  dareino  qui  alenili  awertìmend ,  la- 
•cianda  che  il  parùcolar  carattere  di  siffatto  stile,  o  sia  tratta 
dal  soggetto  uwdeùmo,  au  cui  ai  icrive,  o  dalla  inclinaiìone 
dell' indole  deUo  terittore. 

il  1°  avvertimento  sì  è  di  procacciarsi  intomo  al  sogget- 
to, di  cui  sì  parta  o  si  scrìve,  le  idve  più  giuste,  più  chiare 
•  piò  complete.  Lo  dìle  e  i  pentieri  d'uno  scrittore  sono  si 


^» 
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inumamaite  connessi,  che  -è  spesso  diffìcile  il  dìstinguerlL 
Ogni  qual  volta  le  impresèioiii  delle  cose  .  sopra  ;  Uà  aosira 
mente  son  deboli,  oscure,  perplesse,  ccmfìise,  tale  infalKbil- 

••  mentt  Oebbe   essere   la   nostra  maniera   d'esporle.    Laddove 
quelle  «cole  che  chiaramente  da  noi  si  concepiscono,  e  forte- 

.  i^ente  si  sentono,  sono  anche  naturalmente  da  noi  espresse 
coft  xhiarezza  e  con  forza.  Questa  dunque  debb*essere  la  no- 
~~  a^.j^rbcipale  regola  per  lo  stile,  pensare  attentamente  al 
g getto,  finché  una  piena  e  distìnta  percetione  per  noi  s'ot- 
tenga della  cosa  che  abbiamo  a  vestire  di  parole.  Quando 
ci  sentiremo  bene  accalorati,  e  pieni  del  nostro  soggetto^  al< 
lora  troveremo  agevolmente  i  colori  da  ritrarlo  al  vivo^  e 
porlo  sotto  gli  occhi  altrui,  e  le  espressioni  incominoeranno 
a  scorrere  per  sé  medesime. 

In  2^  luogo  deve,  chi  brama  formare  a  sé  uno  stile  lo- 
devole, studiare  quanto  più  può  la  propria  favdla,  o  qoella 
in  che  prende  a  dettare  i  suoi  pensieri.  Oltre  ad  una  piena 
e  perfetta  conoscenza  delle  regole  della  grammaticale  dvofo 
cercare  una  ricchezza  di  vocaboli  propr)  e  trascehi,  ed  avere 
frasi  e  modi  alle  mani,  i  quali  sieno  trotti  dal  meglio  d^U 
scrittori ,  e  non  siano  o  per  ragione  d*  antichità  oscuri,  o  per 
mala  forma  equivocL  Chi  non  manda  del  pari  lo  stadio  delle 
idee  a  quello  delle  parole,  non  potrà  mai  esprimere  le  me- 
desime come  le  ha  concepite,  sì  che  per  tali  siano  intese  dal 
comune  degli  uomini.  £  per  fare  buon  tesoro  di  parole  che 
tengano  precisamente  alle  idee  che  egli  vuole  significare,  ab- 
bia spesso  alle  mani  gU  scrittori  in  cui  la  schiettezza  del  dire 
prevale  ad  ogni  altra  loro  qualità,  poiché  in  questo  megUo 
si  conosce  il  valore  vero  ed  esatto  de* vocaboli.  Gli  antichi 
in  ogni  nazione  sono  i  più  sicuri  maestri  da  ciò:  ma  perchè 
le  lingue  sono  pur  esse  sottoposte  a  gravi  fortune,  e  l*uso  ìt 
va  rinnovellando ,  é  mestieri  cogli  antichi  accompagnare  i  mo- 
derni. Quindi  impareremo  ciò  che  l*uso  tolga  od  amitetta, 
«  renderemo  più  efficaci  i  colori  della  parola  nell*espres«ÌQiie 
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delle  idee.  Chi  non  ha  appresa  a  fondo  la  favella  in  die 
prende  a  scrìvere,  esca  pure  d*ogm  siteranza,  che  non  vi  è 
lode  per  lai.  Egli  h  come  un  cieco  che  cU  mano  a  dipin- 
gere una  tela  con  colorì,  che  non  conosce.  Molti  credono, 
per  avere  un  ammasso  d*  idee  in  capo  poterle  stendere  in 
carte  a  modo  ch*altrì  debba  averìe  per  buone;  ma  costoro 
tono  In  grave  errore,  perchè  a  seconda  che  avranno  signi* 
ficaaiona  o  proprìa  o  impropria  le  voci  da  loro  usate,  o  pro> 
priamente  o  improprì  amente  saranno  intesi  i  loro  concetti. 
Non  è  poi  per  alcun  modo  possibile  giungere  a  formarsi  uno 
stile  lodevole  sensa  sapere  la  lingua,  la  quale  è  la  materìa 
di  che  lo  stile  si  compone,  in  quella  guisa  che  colla  sola  scien> 
»a  ddk  parole  non  si  può  fare  bello  lo  stile,  se  l'arte,  e 
il  carattere  dello  scrittore  non  vi  improntano  quelle  qualità, 
per  le  quali  sole  può  dirsi  bello  lo  stile  d*uno  scrittore. 

In  8**  luogo,  per  formare  lo  stile  è  necessarìa  la  frequente 
pradca  di  comporre.  Non  ogni  maniera  però  di  comporre  h 
a  ciò  profittevole  ed  opportuna.  Il  molto  comporre,  ma  in 
fretta,  e  senaa  cura,  pregiudica  anziché  essere  di  giovamen- 
to. Sul  principio  adunque  è  necessario  scrìvere  posatamente, 
e  con  moha  attenzione,  e  lasciare  che  la  facilità  e  la  spedi- 
teisa  sieno  il  frutto  della  lunga  abitudine  (1).  Moram,  et 
sollieiiudinem  iniiiU  impero,  Nam  primum  hoc  eonatituen- 
dum,  attfue  ohiinendum  est,  ut  quain  oplime  scribamus:  ce- 
leriiatem  dahit  conauetudo,  Paullatim  rea  facilius  se  oaten- 
dent,  verba  respondebunt,  coinpositio  prosequeiur,  cuncia 
denique,  ut  injamilia  bene  constituUt ,  in  rfficio  erunt,  Sum- 


(l)  Posatena  ed  atteniione  io  prescrìvo  a' prìncipianti.  Imperocché 
la  prioui  cosa  da  otlenersi  k  lo  scrivere  nel  miglior  modo  possibile;  e  la 
spaditena  verrìi  soccesstTameote  dall'  uso.  A  poco  a  poco  le  cose  si  mo- 
streramio  più  facilmeole,  la  parole  yì  corrisponderanno,  il  componi- 
ineoto  verrà  pianamente  da  se  medesimo,  tutto  sarà  in  dovere,  come 
io  una  famiglia  bene  ordinala.  La  sostanza  si  è,  che  dallo  scrivere  pre- 
sto non  nasce  lo  scrìTer  benej  dal  bene  Krivere  nasce  il  yre»U. 
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ma  haec  est  rei:  cito  seribendo  nqnjit  ut  reete  seribaimrj  bene 
scribendo  fit  iti  cito,  Qoivtiliavo,  ImtJt.  lìb.  x.  cap.  3. 

Anche  in  questo  però  può  esservi  dell*  eccesso.  Koa  n  do- 
ve col  fermarsi  troppo  lungamente  su  di  ogni  parola,  ritar- 
dare il  corso  de*  pensieri ,  rafieddare  11  calure  dell'  immagi- 
nauone.  In  certe  occasioni  vi  ha  un  certo  ardiwe  di  com- 
porre ,  cui  per  esprimerci  con  maggiore  felicità  doUnaon  con- 
servare, anche  a  rischio  di  lasciar  trascorrere  qualche  iaav- 
▼ertenaa.  Un  più  severo  esame  dee  riserbarsi   ali*  atto   della 


Perciocchiè  in  4^  luogo,  se  utile  è  la  pradca  éA  compor- 
re,  non  lo  è  meno  il  faticoso  esercizio  del  correggere.  QoeUo 
che  abbiamo  scritto  si  deve  lasciar  riposare  per  qualche  tonpo, 
finché  l'ardore  del  comporre  sia  passato,  finché  sia  cessata 
1'  affiexione  soverchia  per  le  espressioni  che  abbiamo  adoperato^ 
e  finché  in  buona  parte  dimenticate  si  sieno  pure  le  medesi- 
me espressioni.  Allora  rivedendo  l'opera  nostra  con  occhio 
critico  e  imparsiale,  come  se  fosse  opera  altrui,  disegneremo 
molte  imperfesioni  che  a  principio  ci  erano  sfuggite.  Allora 
è  il  tempo  di  troncare  le  ridondanae,  di  ponderare  la  strut- 
tura delle  sentense,  di  porre  mente  alle  connessioiii  ed  alle 
particelle  congiuntive,  e  dare  allo  stile  una  forma  regolare  e 
corretta.  Questo  limae  lahor ,  come  è  detto  da  Orazio,  é 
indispensabile  a  tutti  quelli  che  amano  di  comunicare  altrui 
nel  debito  modo  i  propr)  pensieri  ;  e  un  pò*  dì  pratica  clie  vi  si 
prenda,  avvezzerà  tosto  1*  occhio  ad  affissarsi  agli  oggetti  che 
raaggiore  attenzione  richieggono,  e  renderà  1* esercizio  della 
correzione  assai  più  facile  e  spedito,  che  non  immaginavasi  a 
principio. 

In  5^  luogo,  per  prendere  un  sano  gusto,  e  per  fornirci 
di  un  buon  capitale  di  termini  sopra  qualunque  materia,  è  ne- 
cessario avere  piena  conoscenza  dello  stile  de' migliori  autori, 
e  nel  leggerli  far  attenta  riflessione  alle  particolarità  delle  di- 
verse loro  maniere.  La  trascuranza  intomo  al  leggere,  e  medita- 
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R  le  opere  dèi  nostri  cUsncì ,  divemita  in  Italia  troppo  conitnie, 
ha  fatto  che  presso  molti  siasi  introdotto  imo  stile  scorrettissimo 
e  eflfatto  barbaro.  £  da  sperare ,  che  le  nuove  edizioni  àt*  Clas- 
sici lialiémi  che  ogni  giorno  con  molto  amore  si  fanno,  gio> 
Tino  a  ritornare  in  onore  1*  antica  nobiltà  ed  eleganza  di  stile , 
che  rese  immortali,  nel  XIV  è  XVI  secolo,  tanti  scrittori. 

Ma  in  6®  luogo,  per  acquistare  uno  stile  lodevole  niun  eser- 
cisio  è  più  vantaggioso,  che  il  prendere  qualche  tratto  di  un 
eccellente  autore,  leggerlo  due  o  tre  volte  attentamente,  sinché 
se  ne  sia  ben  rilevato  il  pensiero,  poi  mettere  il  libro  da  parte, 
cercare  di  stendere  lo  stesso  pensiero  da  noi  medesimi,  e  para- 
gonare la  nostra  esposizione  con  quella  dell'autore.  Un  tale 
esercizio  ci  mostrerà  al  confronto  ove  giacciono  i  difetti  del  no- 
stro stile,  c'insegnerà  a  correggerli,  e  fra  le  diverse  maniere , 
con  coi  può  esporsi nno  stesso  pensiero,  ci  farà  conoscere  quale 
sia  la  migliore  e  più  commendevole. 

E  però,  in  7^  luogo,  da  fuggire  la  troppo  servile  imita> 
zione  di  qualsivoglia  autore.  Questa  è  sempre  pericolosa:  incep* 
pa  ringegno,  produce  una  maniera  stentata;  e  generalmente  chi 
si  lega  ad  una  troppo  stretta  imitazione,  prende  dell'autore  cosi 
i  difetd ,  come  le  bellezze.  Ninno  diverrà  mai  buon  parlatore , 
o  scrittore,  il  quale  non  abbia  qualche  grado  di  confidenza  nel 
«eguire  il  proprio  genio.  Dobbiam  guardarci  particolarmente 
dall'  adottare  le  note  frasi  di  verun  autore,  o  trascriverne  degli 
squarcL  Una  tale  abitudine  è  dannosa  al  proprio  e  genuino 
comporre.  £  assai  meglio  l'avere  qualche  cosa  di  minor  pre- 
gio, ma  nostra,  che  l'  alCettare  di  comparire  con  ornamenti 
presi  ad  imprestito,  i  quali  scopriranno  alla  fine  la  povertà  e 
debolezza  del  nostro  ingegno. 

In  8**  luogo,  è  regola  per  sé  ovvia ,  ma  essenziale  rispetto 
allo  stile ,  che  sempre  cerchisi  di  adattarlo  al  soggetto,  ed  anche 
alla  capacità  degli  uditori,  quando  abbiasi  a  favellare  in  un 
pubblico.  ISìun  componimento  può  meritare  il  nome  di  elo- 
quente, o  di  bello,  se   non  è  proporzionato  alle   circostanze 


ed  alle  persone  cui  è  diretto.  Egli  h  la  cosa  piji  stravaganie 
ed  assurda  lo  sfoggiare  con  uno  stile  florido  e  poetico,  ^ando 
è  mestieri  di  argomentare  strettamente,  o  il  parlare  con  isto- 
diata  pompa  d'espressioni  iunausi  a  persone  cbe  non  inten- 
dono punto  f  e  non  possono  che  iimanere  stordite  alla  nostra 
intempestiva  magnificenza.  Questi  sono  difetti  non  solamente 
contrar)  allo  stile,  ma  al  senso  comune,  eh* è  assai  peggio. 
Quando  noi  prendiamo  a  iM^rivere ,  od  a  parlare ,  dobbiamo 
innanzi  fissare  liella  mente  lo  scopo ,  à  cui  tendiamo ,  averlo 
sempre  di  mira,  e  ad  esso  proporzionare  lo  stile.  Se  a  questo 
grande  oggetto  non  cessiamo  ogni  ornamento  inopportuno ,  che 
oceoirer  possa  alla  fantasia ,  non  meritiamo  perdono;  e  benché  i 
fanciulli  e  gli  sciocchi  possano  ammirarci^  gli  uomini  di  senno 
rideranno  di  noi  e  del  nostro  modo  di  scrivere. 

In  9**  ed  ultimo  luogo,  non  possiamo  chiudere  questa  Parte , 
senza  avvertire ,  che  in  niun  caso  1*  attenzione  alle  parole  dee 
tanto  occuparci ,  che  punto  diminuisca  della  più  necessaria  at- 
tenzione a*  pensieri.  Ctiram  verhorum,  dice  Quintili  avo,  re- 
rum volo  esse  solliciiudinem:  cura  delle  parole,  soll^.itudine 
delle  cose.  Egli  è  certamente  molto  più  facile  vestire  sentimenti 
triviali  e  comuni  con  qualche  bellezza  di  espressione,  che  mo- 
strare buon  fondo  di  vigorosi,  ingegnosi  ed  utili  pensamenti. 
Quindi  è  che  troviamo  parecchi  scrittori  vanamente  ricchi  nel- 
la frase ,  ma  ne'  pensieri  vergognosamente  poveri  e  v6ti.  Lo 
stile  corpetto ,  lo  stile  convenientemente  ornato,  certamente  da 
niuno  scrittore  può  senza  biasimo  trascurarsi.  Ma  è  assai  poco 
pregevole  chi  non  mira  a  qualche  cosa  di  più ,  chi  non  ripone 
il  principale  studio  nella  materia,  e  non  cerca  di  raccomandar- 
la con  quegli  ornamenti  di  stile ,  che  più  convengono ,  e  che 
sleno  virili  anziché  effemminati  (1).  Majore  animo  aggredien- 


(l)  Coo  animo  più  nobile  Ttiolsi  intraprenclere  Teloquensa,  la  qua- 
le ove  in  tutto  il  corpo  sia  ben  conformata,  non  si  perderli  a  lisciarfi 
le  ugne,  o  ad  acconciarsi  t  capelli.  L'abbigliamento  sia  virile,  e   forte. 
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da  est  eìoquentia  ,  quae  si  toto  corpore  valet,  ungues  poli- 
re,  et  capilloM  componere  non  existimabit  ad  curam  auam 
pertinere.  Omatua ,  et  virilis,  etfortis,  et  sanctus  sit,  nec 
effeminatam  levitatem ,  et  Jiico  ementitum  colorem  amet  ; 
sanguine ,  et  virihus  niteat.  (QuurTiLiANO,  lasùt.) 

e  ▼«neraoclo;  oh  ami  la  leggerena  effemnainata ,  ne  il  mentito  CDlurn: 
Iiuoo  saogue ,  e  sincera  roLasteixa  formino  il  suo  pregio. 


Firn   DBLUL   FAAm  FBIMAi 


PARTE  SEGOrHDA 


dell'  arte  obatobia 
degù  alvei  generi  del  gomporeb  in  peosa 


INTRODUZIONE 

JLlopo  aver  esposto  le  regole  generali,  che  debbono  ossero 
varsi  da  chiunque  ama  di  parlare  e  scrìvere  con  istile  lodevole, 
ora  aono  da  esaminare  a  parte  a  parte  i  diversi  soggetti ,  su  i 
quali  lo  stile  si  esercita,  incominciando  da  quella  che  pnqjiria- 
mcme  chiamasi  Arte  oratoria  ,  per  passar  indi  agli  altri  generi 
del  comporre  in  prosa  ;  e  riserbando  in  ultimo  il  trattare  del- 
l' jirte  poetica,  e  de'  varj  generi  del  comporre  in  verso. 

Qualche  cosa  diremo  qui  primieramente  dell*eloquettta  in 
generale,  dello  stato,  in  cui  l'arte  oratorìa  si  è  trovata  in  tempi 
e  luoghi  diversi,  e  delle  varie  occasioni,  in  cui  presentemente 
occorre  V  esercitarla.  Passeremo  quindi  a  considerare  la  distri» 
hosione  e  V  officio  di  ciascuna  delle  parti  di  un  discorso ,  e 
r  on^órtnno  modo  di  recitarlo.  Per  ultimo  toccheremo  eia  che 
appartioie  agli  altri  generi  di  componimenti  in  prosa,  vale  a 
dire  agU  sentii  storici,  a'  didattici  od  istruttivi ,  a'  dialoghi,  alle 
lettere,  alle  novelle  ed  ai  romanzi. 


SEZIONE   PRIMA 

DeM^Jtrtc  Oratoria. 

*GAPÒ   I. 

DeD' Sloqueina  in  generale* 

. . .   •        » 

JLit  vera  eiótfUtntA  coimèU  nel  iparUre  aiCdoiicianieMe  :  e 
la  migliore  definizione  che  possa  darsene  è  quella  di  dire  ;  che  è 
«  l*  arte  di  parlare ,  o  scrivere  in  modo  da  ottenere  più  efficace- 
«  mente  il  fine ,  per  cui  si  parla ,  o  si  scrive.  » 

Qualimque  uomo  prende  a  parlare,  o  scrivere,  si  suppone 
che  come  essere  ragionevole  abbi^  sempre  di  mira  un  qualche 
fine,  cioè  quello  di  istruire,  o  dilettare,  o  persuadere;  e  chi 
parla ,  o  scrive  in  maniera  da  adattare  con  maggior  efficacia  le 
sue  parole  al  conseguimento  di  questo  fine,  egli  k  fuor  d*ognì 
dubbio  il  più  eloquente. 

In  qualunque  cosa  pertanto  1*  eloquenza  può  «vev  loofo^,  '  e 
mm  ynen  nella  storia ,  e  ne' trattati  di  qualonque  arte  ^  soìttei^i 
cfaciiiilltipubbHèhe'aiTmgbe^  SA?  siccóme  il  p^Meiw  éeR'elo^MB- 
ca  pnncilfalmente  si  dà  a  conoscere ,  quand'  essa'  è  inmiagtÉ  a 
determinare  chi  ascolta  a<quidcke  asiane  o  deliberasioiie^veoel 
per  quMlo  riguardo  può  definirsi  pia  partàeolamiente  Fjér0e  di 
persuadere.  A  ben  pemadere,  i  necessari  requisiti  seoot  Avgoi- 
nkenti  sodi ,  chiara  esposiaione,  concetto  di  >pròbit&'>iKlF<Or»> 
toM';  e  tcrtto'  ciò  unito  a  "tali  grasie^  -destile,  dì  prókMmua  e 
di  pOTtanienlo ,  che  concilimo  V  attenzione  di>  tM.  asoeètiai.'H 
maesidoo  fondamento  poi  è  la  ragione  e  il  buon  sene».'  li  ^oam 
.non  persuadon  ohe  i  pazsi.  A  persuadere  un  uomo  >di  serni^  tùO- 
vien  prima  ronvincerla  dèlia  ragionevolezza  di  ciÒ  ohe  ftividie 
da  noi  proposto.  •    '    i    i.        •  •   j 


£  qui  fa  d'uopo  riflettere ,  che  ììcoTunncere  e  il  persuade^ 
re ,  sebbene  confondansi  spesse  volte ,  signifìcano  però  due  cose 
tra  lor  ben  distinte.  La  convinzione  riguarda  soltanto  1*  intellet- 
to ;  la  persuasione  riguarda  la  volontà.  È  dovere  del  Filosofo  il 
convincermi  d*  una  verità ,  ed  è  uiEcio  dell*  Oratore  il  persua- 
dermi a  metterla  in  pratica,  impegnando  a  favore  di  essa  i  miei 
affetti. 

L'eloquenza  in  questo  senso  considerata  non  i  certamente 
un*  invenzione  delle  scuole.  Ad  ogni  uomo  la  natura  medesima 
insegna  ad  essere  eloquente ,  allorché  alcuna  cosa  fortemente  gli 
preme.  Collocato  in  qualche  critica  situazione,  o  dove  abbia  in 
mira  qualche  grande  interesse ,  si  vedrà  mettere  in  opera  tutti  i 
più  efficaci  mezzi  di  persuasione. 

Anzi  l'arte  oratoria  non  altro  appunto  proponsi  se  non  di 
seguire  le  tracce  che  la  natura  medesima  agU  uomini  ha  indi» 
ceto.  £  quanto  più  si  seguiran  queste  tracce  »  quanto  meglio  si 
stadìerà  questa  eloquenza  della  natura,  tanto  meglio  <»  guarde< 
renw  dell*  abuso  che  alcuni  ne  fanno,  e  meglio  sapremo  spa- 
rare U  vera  eloquenza  dagli  artifici  di  una  vana  sofisteria ,  o 
dalle  frivolezze  di  una  verbosa  e  vota  declamazione. 

Tre  gradi  nell'eloquenza  dobbiamo  distinguere.  D  primo 
ed  infimo  grado  è  quello  che  tende  soltanto  a  dilettare  gli  udi- 
toftiu  Tale  generalmente  è  l' doquenza  dei  panegirici  e  delle  ora- 
zioni eecadeniche,  dove  però  è.  necessario  che  il  dicitore  sappia 
frawwmtchiage  degli  utili  sentimenti,  scegli  ama  di  ottenere  il 
evo  fiati  dirimenti  corre  pericolo  che  l'arte  perdasi  in  vane 
firatche,  e  il  discorso  divenga  vdto  e  stucchevole. 

n  secondo  grado  è  quando  l'Oratore  tende  a  informare, 
istruire,  convincere,  nel  che  principalmente  si  occupa  l'elo- 
quenza del  foro:  e  qui  è  d*uopo  che  egli  sappia  scegliere  i  più 
opportuni  argomenti ,  dar  loro  la  massima  forza ,  disporli  nel 
miglior  ordine,  esprimerli,  e  por  erti  coUa  maggior  proprietà  , 
onde  condurre  gli  uditori  a  portare  quel  giudizio  eh'  egli  dc- 
sìdera« 


n  teiso  e  pia  sublime  grado  dell' eloqaensa  è  quando  l'Ora- 
tore fa  sì ,  che  non  solamente  noi  siamo  da  hu  couviutl ,  ma  in- 
fiammati e  trasportati;  che  entriamo  a  parte  di  tutte  le  sue  pas- 
sioni ed  affieaioni;  che  amiamo,  e  detestiamo  secondo  ch'egli 
r'  inspira  ;  e  siamo  spinti  a  risolvere ,  e  ad  eseguir  con  ardore 
ciò  ch'egli  impone.  I  contrasti  nelle  pubbliche  adunante  aprono 
il  pia  largo  campo  a  questa  specie  d'eloquensa,  e  il  pulpito  an- 
cora l*  ammette. 

Quest*  alto  grado  dell'  eloquensa  è  sempre  l'effetto  dì  una 
forte  passione,  cioè  di  quello  stato  dell*  anima,  in  cui  ella  si  sen- 
te ▼iramente  infiammata  dall'  oggetto  che  ha  dinansi  al  pensie- 
ro. Una  forte  passione  esalta  tutte  le  umane  potenze.  Essa  rende 
la  mente  più  penetrante  e  più  vigorosa ,  che  ne'  momenti  dì  eal- 
ma. L' uomo  allora  diviene  maggiore  di  sé  medesimo ,  proferii' 
sce senftimaiti  più  elevati,  concepisce  più  ahi  disegni,  e  occor- 
rendo ,  gli  eseguisce  con  un  coraggio ,  dì  cui  in  altre  occasioai 
non  si  sarebbe  creduto  capace.  Le  parole  e  gli  argomenti  allor 
n<m  gli  mancano,  trasfonde  in  altri,  per  una  specie  di  simpatia, 
gli  affetti  che  prova  in  se  stesso:  i  suoi  sguardi,  i  suoi  gesti  sono 
tutti  persuasivi  ;  e  la  natura  in  lui  si  mostra  assai  più  potente  di 
qualunque  arte. 

Da  ciò  proviene  l' effetto  universalmenle  riconosciuto ,  che 
l*  entusiasmo  ed  il  fuoco  di  un  pubblico  parlatore  ha  sopra  dei 
suoi  uditorL  Di  qui  viene  per  lo  contrario ,  che  tutte  le  decla- 
mazioni manierate,  e  quegli  affettati  ornamenti  di  stile,  die  mo- 
strano un'  anima  fredda ,  e  niente  commossa,  sono  ineompatibiB 
coli*  eloquenza  persuasiva. 

CAPO  II. 

Storia  dell'Arte  Oratoria* 

Per  rintracciare  V  origine  dell'  arte  oratoria,  non  è  già  me- 
stieri 1*  andar  indietro  fino  alle  prime  età  del  mondo ,  o  cercarla 


—  128  — 

fra  ì  mamunenti  delle  orientali,  od  egùle  antichità.  Eravi  cer« 
tamente  anche  ne* primi  tempi  un*  eloquenza  di  un  certo  genere: 
ma  awicinaTasi  più  alla  poesia ,  che  a  quella  che  propriamenle 
chiamasi  Arie  oratoria. 


ARTICOLO  L 

DelPArte  Oraknia  presso  i  Greci. 

L*Àrte  oratoria  propriamente  detta  eblie  nella  Grecia  il  suo 
primo  nascimento.  La  Grecia  era  divisa  in  una  moltitudine  di 
pìccole  repubbliche ,  tutte  animate  dallo  stesso  spìrito  di  lìber-i 
tà,  e  gelose  ed  emule  scambievolmente  Tuna  dell*  altra.  Fra  lor 
distmguevasi  particolarmente  Atene,  sede  d*  un  popolo  ingegno- 
so ,  pronto ,  vivace ,  avvezzo  alla  trattazione  degli  affari ,  e  reso 
destro  dalle  frequenti  rivoluzioni  accadute  nel  suo  governo.  Que- 
sto era  totalmente  democratico  ;  il  sommo  potere  risiedeva  nella 
generale  adunanza  di  tutti  i  cittadini ,  e  gli  affari  venivano  colà 
maneggiati  a  forza  di  ragionamento ,  di  facondia  e  di  saper 
trarre  accortamente  partito  dalle  passioni  e  dagl*  interessi  della 
moltitudine. 

In  tale  stato  h  manifesto,  che  1* eloquenza  doveva  studiarsi 
con  sommo  impegno,  siccome  il  più  certo  mezzo  per  acquistar 
influenza  e  potere.  Allora  quando  il  pubblico  era  agitato  da 
qualche  pressante  pericolo,  quando  il  popolo  era  adunato ,  e 
proclamavasi  dal  banditore,  che  ognuno  sorgesse  a  proferire 
sullo  stato  attuale  delle  cose  la  propria  opinione ,  una  declama^ 
zione  vota ,  o  un  sofistico  ragionamento  non  solamente  da  un 
popolo  si  i>erspicace  sarebbe  stato  fischiato ,  ma  anche  pimito.  I 
più  grandi  oratori  tremavano  in  simili  occasioni ,  siccome  quel- 
li che  sapevano  di  dover  anche  rispondere  dell*  esito  del  consi- 
glio che  avesser  dato.  I  più  magnifici  stabilimenti  a  fatica  pò- 


trebber  ora  uiIrcHlurrc  ima  tcaoU  per  U  vera  eloquoua ,  qnal 
era  formata  dalla  natura  dell*  ateniese  repubblica. 

PumaATOy  il  quaie  fu  contemporaneo  di  SoLomt ,  e  ìot- 
vertì  il  piano  dì  governo  da  esso  fatto,  viene  ricordato  da 
Plutarco  siccome  il  primo  che  si  distinse  fra  gli  Ateniesi  nel- 
1*  arte  del  bel  favellare.  La  sua  abilità  in  cpiest*  arte  impiegò 
egli  per  salire  al  sovrano  potere,  cui  però  esercitò  modera- 
tamente. 

Ma  il  primo  che  in  Atene  portò  l' eloqnenaa  a  si  ako  grado, 
che  non  sembra  esser  mai  stato  in  seguito  oltrepassato,  in  Pìni- 
CLB ,  il  quale  morì  verso  11  principio  della  guerra  dd  Pelopom 
aeso.  Per  quaranta  amn  ei  governò  Atene  con  quasi  assoluta 
autorità  ;  e  gli  storici  attribuiscono  questo  suo  potere  coti  ai 
suoi  talenti  politici,  come  alla  sua  eloquenza,  la  qual  era  di 
quel  genere  formoso  e  veemente,  che  urta  e  abbatte  ogni  cosa,  e 
trionfa  delle  passioni  e  affezioni  del  popolo.  Quindi  ebbe  il  to- 
prannome  di  Olimpio,  e  fu  detto  che  favellando  tonava  al  par 
di  Giove.  Una  particolarità  notabile  intomo  a  Pericle  ricordata 
dallo  SoiDA  si  è ,  che  egli  fu  il  primo  Ateniese,  il  quale  mettesse 
in  iscritto  i  ragionamenti  che  doveva  fare  al  pubblico. 

Dopo  di  Pericle,  nel  corso  della  guerra  del  Peloponneso  sor- 
sero CcBOHB,  Alcibiadi,  Grizia  e  TBRAMBae,  illustri  cittadini 
d*  Atene,  che  sopra  degli  altri  si  distinsero  per  la  loro  eloqoen- 
aa.  Lo  stile  oratorio,  che  allor  dominava,  può  apprendersi  dalle 
oraaioni  di  Xocididb  che  fiorì  nella  medesima  età.  Era  mascUo, 
veemente,  conciso,  fin  anche  a  qualche  grado  di  oscurità:  Gratin 
des  erant  verbi$,  dice  GiCBRons,  crebri  sentenHis,  compressio- 
ne verhorum  breves,  et  ob  eam  ipsam  causam  Inter dum  su- 
bobseuri  (t)» 

Kssendo  il  potere  dell'  eloquenza  dopo  i  tempi  di  Pericle  di- 

(l)  Gnadeggiavano  nelle  parole,  spesseggiavano  nelle  senlenae,  e 
par  aBMm  di  lurevUà  erano  serrati  nel  iuro  dire,  e  quindi  alle  vulle  al- 
qnaalo  oscuri. 
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venuto  oggetto  <£  gran  momemo,  diede  orìgine  «d  mu  fette  di 
uomini  econoscinti  in  addietro,  che  si  chiamavano  Retori  e  So^ 
fitti  f  i  'qaaUcnhbero  in  gran  nomiBro  durante  la  guerre  del 
Pelopomeso.  Tali  {urdn  PabTAOOBAt  Paooico^  Taasìmo,  e  il 
più  rBMOiàtò  dì  tutti  'Gob4ia  Lsoaniro. 

Qnceti  Beton  non  si  comentarano  di  dare  ai:  loro  allievi 
delle  generali  istaiusioni  rispetto  ali*  eloquenea,  ma  professavano 
d*  insegnare  e-  parlar  prò  e  cantre  sopra  qualunque  soggetto.  È 
facilo  e  eoneepirsi,  che  nelle  mani  di  si£Eatti  uomini  1*  oratoria 
dovette  degenerare  dalla  maschia  robusteua  che  fino  a  quell'ora 
avee  eonsenrato,  e  divenire  un*  arte  frivola  e  sofistica;  sicché  « 
ragione  peesiaìm  riguardar  costoro  come  i  primi  corrompitori 
de&*  eloquema. 

Ad  essi  però  si  oppose  il  gran  Socbatb,  il  quale  con  un  prò- 
fondki,  ma  semplice  ragionare,  particolare  ad  esso  lui,  ribatti  le 
loro  sofirticherie  ^  e  sforzossi  di  richiamare  1'  attenzióne  degli 
uomini  da  quell*  abuso  di  ragione  e  di  discorso ,  che  gii  comin- 
ciava ad  essere  in  voga,  al  naturale  linguaggio,  ed  al  savio  ed 
utHe  pensamento. 

Kel  medesimo  secolo,  sebbene  un  po'  più  tardi ,  fiori  Isocsà- 
TBy  i  cui  scritti  sussistono  tuttavia.' Egli  fu  Retore  di  professio- 
ae,  e  In  anche  Oratore  non  dispregevole.  Non  s*  impacciò  mai 
però  ne*  pubbUci  afiari,  né  in  trattar  cause  forensi  ;  e  le  sue 
•resioni,  più  che  ad  altro,  eran  dirette  al  trattenimento  e  al  di- 
letto» n  suo  stile  era  pieno  e  pomposo ,  con  melodia  studiata ,  e 
armcniose  cadense,  ma  troppo  mancante  di  robustesaa:  e  lo 
studio  medesimo  dell*  armonìa  era  portato  ali*  eccesso. 

Isso  e  Lisia,  di  cui  alcune  orasìoni  si  son  conservate ,  ap- 
partengono anch*  essi  a  questa  epoca.  Lisia  fu  alquanto  prima 
d*  Ibocbtatb,  e  offrì  il  modello  di  quella  maniera  che  dagli  anti- 
chi è  chiamata  tenuis,  o  subtilis.  Non  ha  la  pompa  d'IsocBATB, 
è  sempre  puro,  semplice,  e  sensa  affettazione;  ma  è  mancante 
egli  pure  di  forza ,  e  qualche  volta  anche  freddo.  Isso  è  notabi> 
le  principaliriente  per  essere  stato  maestro  del  gran  Demostbkb». 
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m  cui  V  eloqneiua  si  mostrò  con  più  nerbo  e!TÌgor«|  cht  font 
in  altri  mai. 

Non  ci  tratterremo  qui  sulle  circostanse  della/vita  di  Dno* 
STBNEy  che  abbastanza  son  conosciute.»  La  viva  premim  eh*  à 
dimostrò  di  riuscire  eccellente  nell'  arte  del  dire ,  gP.  infnrttuuts 
suoi  primi  tentativi ,  la  costante  sua  perseveransa  ad  toperarc 
tutti  gli  ostacoli  che  opponevagli  la  natura,  il  nascondersi  in 
una  grotta  per  potere  con  minore  distrazione  attendere  ai  s«ot 
stud) ,  il  declamare  sul  lido  del  mare  in  tempesta  per  arreiBani 
allo  str^ìto  deUe  tumultuose  adunante ,  e  con  sassolini  in  bocca 
per  correggere  un  suo  difetto  di  lingua,  1'  esercitare  in  casa  con 
unaspada  pendente  sopra  la  spalla  per  divessarsi  d'unmovinMnlD 
sgarbato  a  cui  era  soggetto  :  tutte  queste  partlcolariti^  che  impa- 
riam  da  Plutarco,  debbono  molto  ammare  quelli  che  studian 
l-  eloquenza;  perocché  mostrano  quanto  valga  l*  applieasioée  e 
r  industria  per  acquistare  un' eccellensa  che  la  natura  sembra  ta^ 
lor  consentirci  di  mala  voglia. 

Sprezzando  la  florida  ed  affettata  maniera  che  i  Betori  di 
quel  tempo  aveano  introdotto,  Demostbite  ritornò  alla  robusta  • 
maschia  eloquenza  di  Pericle  ;  e  la  forza  e  veemenza  son  quelle 
appunto ,  che  formano  il  principale  carattere  del  suo  stile.  Né  a 
ciò  ebbe  altro  Oratore  un  campo  più  opportuno  di  quel  ch'ebbe 
Demostehe,  specialmente  nelle  sue  Olintiache  e  Filippiche,  colle 
quali  seppe  eccitare  l*  indignazione  dei  suoi  concittadini  contro 
Filippo  il  Macedone,  pubblico  nemico  della  libertà  della  Gre- 
cia, e  renderli  cauti  contro  le  insidiose  pratiche ,  colle  quali 
sforzavasi  quell'  astuto  principe  di  addorment^trli. 

Bivale  di  Demostene  nel  reggimento  degli  affari  pubblici 
e  nell*  arte  oratoria  fu  Eschinb,  di  cui  pur  abbiamo  un'  orazio- 
ne contro  Demostene  stesso  per  la  corona  che  a  questo  era  stata 
decretata.  Ma  la  risposta  che  gli  fece  Demostene  é  di  troppo  su- 
periore; e  il  suo  nemico  di  fatto  vinto  e  svergognato  fu  costretto 
a  partire  d'Atene. 

Dopo  i  tempi  di  Dbmostehb  la  Grecia  perdette  la  fua  Uìfer- 


tà,  e  r  eloquensa  pure  languì ,  ricadendo  nella  debole  innnlera 
introdotta  dai  Retori  e  dai  Sofisti.  Dbmbtrio  Falerèo,  clie  vute 
nell'età  proseima  a  DmosTBiny  mostrò  bensì  qualche  spìrito 
d*  cloqu«mia  ;  ma  cS  viene  rappresentato  come  un  dicitore  piut- 
tosto florido  che  penuasivo ,  e  che  amava  più  l' avvenenza  che 
la  sostanaa:  Deleetabat  Athenientea  ^  dice  Giceromi,  muf'ii 
(futtm  infiammabat.  E  dopo  quel  tempo  non  udiani  più  parlare 
d'  alcun  greco  oratore  di  reputazione. 

ARTICOLO  II. 

BelP  Arte  Oratoria  presso  %  Romani. 

Furono  per  lungo  tempo  i  Romani  una  nazione  bellicosa, 
affatto  rozza,  e  priva  d'  ogni  beli'  arte.  Queste  non  vennero  co- 
là introdotte,  se  non  dopo  la  conquista  della  Grecia  ;  e  i  Roma- 
ni sempre  riconobbero  i  Greci  per  loro  maestri  in  ogni  genere 
di  coltura  e  di  dottrina. 

Graecia  capta  ferum  victorem  coepit^  et  artes 
IntuliL  agresti  JLatio,  Orazio,  de  Art.  poet. 

Quindi  insieme  paragonando  l'  emule  produzioni  della  Grecia 
e  di  Roma ,  troviamo  fra  loro  queRta  differenza ,  che  nelle  gre- 
che TX  ha  più  di  nativa  forza  e  d'. invenzione)  nelle  romane  pui 
£  regolarità  e  di  arte.  A  quel  che  i  Greci  inventavano,  i  Ronia- 
m  davano  l'ultimo  finimento. 

Siccome  però  il  governo  romano  durante  la  Repubblica  fu 
di  genere  popolare ,  cosi  non  v'ha  dubbio,  che  presso  i  capi  del 
popolo  il  pubblico  parlare  non  sia  divenuto  per  tempo  uno  stro- 
inento  d'  autorità,  e  non  sia  stato  impiegato  per  acquistar  ripu- 
tazione e  possanza.  Ola  ne'  tempi  rozzi  ed  incolti  questo  parlare 
appena  era  tale ,  che  meritar  potesse  il  nome  di  eloquenza.  Seb- 
l^en  CfCBKOVE  nel  suo  trattato  de  clnris  Oraioribus  si  sforzi  di 
d.ir  qualche  riputazione  all'  antico  Catoite,  ed  ai  conletupot^ 


-iso  — 

nei  dì  lui ,  pur  confessa  che  aspra  e  ruvida  era  la  loro  maniera  : 
a  spera  m  et  horridum  dicendi  genus. 

Solo  poco  avanti  l*eU  di  Cicerone  sorsero  oratori  di  ^al- 
che grido.  Grasso  ed  Antonio  ,  due  degli  interlocutori  ne'  di»- 
loghi  de  Oratore  ,  sembrano  essere  stati  i  più  riguardevoti.  Bfol- 
tr\  riputazione  ebbe  pure  Ortensio,  contemporaneo  e  rivale  di 
Cicero!! E  nel  foro  :  ma  il  più  celebre  di  tutti  i  romani  oratori  fu 
CiCEKONE  medesimo. 

In  tutte  le  sue  orazioni  si  scorge  grandissima  maestria.  Egli 
romincia  generalmente  con  un  regolare  esordio,  e  con  molta 
preparazione  e  insmuazione  cerca  di  accattivarsi  gli  uditori,  e 
conciliarsi  i  loro  affetti.  Il  suo  metodo  è  chiaro,  e  isnoi  argo- 
menti disposti  con  molta  proprietà.  Ei  non  cerca  di  movere,  fin- 
che non  si  è  sforzato  di  convincere;  e  nel  movere,  spesial- 
mente  le  passioni  tenere,  è  assai  felice.  Il  suo  stile  h  sempre  pia- 
no, scorrevole,  armonioso.  La  sua  maniera  generalmente  è  dif- 
fusa ;  ma  quando  un  gran  pubblico  oggetto  scoteva  il  suo  ani- 
mo, e  richiedeva  indignazione  e  vigore,  sapea  da  «juesta  maniera 
dipartirsi  a  proposito,  e  mostrarsi  pieno  di  forza  e  di  veemenaa. 
Tale  il  ravvisiamo  nelle  orazioni  contro  di  Verre,  di  Gatiiin^  e 
di  Antonio. 

Nondimeno  quella  difEìisa  maniera ,  a  cui  più  comunemente 
incllnnno  le  altre  soe  orazioni,  spiacque,  siccome  abbiam  da 
QciNTiLiAKO,  a ^  molti' de' suoi  contemporanei,  i  quali  osavan 
tacciarlo  di  gonfio,  asiatico,  ridondante,  soverchio  nelle  ri- 
petizioni, freddo  talvolta  ne*  sali,  spezzato  nella  composisio* 
ne,  e  saltellante,  e  più  molle,  che  ad  uomo  non  si  conviene  : 
Suorum  iemporum  homines  ineessere  audebant  eum,  ut  tu- 
ìnidum,  et  asianum,  et  redundantem ,  et  in  repetitionUm* 
nimiuin,  et  in  salibus  aliquando  Jrigidum ,  et  in  compoMitìo- 
ne  Jraclum ,  et  exultantem,  et  pene  viro  molliorem  :  e  votokù. 
ancora  de*  moderni  preferiscono  la  concisa ,  robusta ,  e  vee- 
mente maniera  di  Debiostehi,  sebbene  talora  un  poco  aspra 
«d  incolta. 
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Chi  sapesse  unire  insieme  il  vigore  di  questo  colla  dolcez- 
fta,  la  grazia,  la  magnificenza  di  quello,  sarebbe  certamente 
il  più  perfetto  Oratore;  ma  è  forse  troppo  difficile,  che  il  più 
alto  grado  di  robustezza  trovisi  mai  accoppiato  al  più  alto 
grado  di  dolcezza  e  di  ornamento ,  essendo  un*  eguale  atten- 
zione ad  ambedue  le  cose  incompatibile  colle  limitate  forze 
ddl'  umano  ingegno. 

Il  regno  dell*  eloquenza  presso  i  Bomani  fu  assai  breve. 
Dopo  1*  età  di  Gicbrohb  essa  languì ,  o  piuttosto  spirò  del 
tutto  :  il  che  si  dovette  principalmente  alla  nuova  forma  di 
governo^  che  allora  si  stabili,  per  cui  quella  maschia  elo- 
quenza che  avea  di  se  fatto  mostra  nel  senato ,  e  ne*  pubblici 
affari,  non  ebbe  più  luogo.  Il  Ìoro  restò  deserto  :  vi  si  arrin- 
gavano ancora  le  private  cause  ;  ma  il  pubblico  più  non  vi  pren- 
deva niuna  parte.  Unus  inter  haecj  el  alter  dicenti  assistit, 
etret  velut  in  solitudine  agitar.  Oratori  autem  clamore,  plau- 
tuque  opus  est ,  et  velut  quodam  thealro ,  qualia  quolidie  anti' 
^uit  Oratoribus  contingebant ,  cum  tot  a  e  tam  nobiles  forum 
coarctarent^  cum  clientelae,  et  tribus,  et  municipi orum  legatio- 
ne$  periclitantibus  assisierent,  cum  in  plerisque  judiciis  crc" 
derei  populus  R.  sua  interesse  quid  judicarelur,  (1) 

La  rovina  dell* eloquenza  fu  poi  compiuta  nelle  st:uole  de*de- 
damatori.  Soggetti  fantastici  e  immaginar) ,  che  non  aveano 
niuna  realità  ne  importanza,  furono  scelti  per  temi  delle  decla- 
mazioni,  e  messe  furono  in  voga  tutte  le  maniere  de'  falsi  ed  af- 


(l)  Uno  o  due  (Jicc  il  dialogo  de  causis  comiptae  ehqtientiae  aliri- 
liaito  da  alcuoi  a  Tacito^  e  da  altri  a  Quintiliano) ,  uno  u  due  assisto- 
no a  chi  parla,  e  la  cosa  trattasi  come  in  una  solitudine.  Or  TOfatore 
ha  bisogno  di  grida  e  di  plausi,  e  di  un  cotale  teatro,  quale  aveano  gli 
antichi  Oratori ,  allonhè  tanti  e  si  nobili  cittadini  rendeuno  il  foro  an- 
gusto «  quando  le  clientele ,  e  le  tribù ,  e  lu  legazioni  de*  municipi  as- 
aistevano  a  chi  era  in  pericolo,  quando  nella  più  parte  de'giuditj  il  po- 
polo romano  credeva  che  la  decisione  lui  medesimo  interessasse. 
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fettati  ornamenti.  Pace  vestra  Uceai  dixisse:  primi  omnem 
eloquenUam  perdidistii,  Levibus  enim,  ac  inanibuM  aonis  Indi' 
hria  quaedam  excitando,  effecistis,  ut  corpus  oraUonis  emer» 
varetur,  atque  cader  et.  Et  ideo  ego  existimo  adolescentulos  in 
sckolis  stultissimos  fieri,  quianihil  exiis,  quae  in  tua  hab^' 
mas  audiunt,  aut  vident,  sed  pirata»  cum  catenis  in  littore 
stantes,  et  tyrannos  edicta  scribentes,  quibus  imperentfilii», 
ut  patrum  suorum  capita  praecidant,  sed  responsa  in  peslileri' 
Ha  data,  ut  vir^ines  tres  aut  pbires  immolentur,  sed  meUitòs 
verborum  globulos,  et  omnia  quasi  papavere  et  sesamo  spanm. 
Qui  inter  haec  nulriuntur  non  magis  sapere  possunt,  quam  he* 
ne  olere  qui  in  culina  habitant  (1).  Nelle. mani  de'gveci  Retori 
la  maschia ,  passionata  eloquenza  de'  primi  loro  ìasìgni  Oratori 
degenerò ,  come  abbiamo  detto ,  in  sottigliezze  e  sofisterie  ;  nella 
bocca  de'  romani  declamatori  passò  al  ricercato  e  affettatO|  ai 
concetti  e  alle  antitesi. 

Non  poco  crediamo  noi  avere  contribuito  al  decadimenAo 
dell*  eloquenza  la  corruzione  de'  costumL  £  provato  cbe  l' avan- 
zamento delle  scienze,  delle  arti  e  delle  lettere  va  di  pari  passo 
coir  avanzamento  della  civiltà  e  del  costume;  e  però  è  acredine 
che  la  mollezza  ed  i  vizj  che  signoreggiavano  l'impero  RomaoiOy 
fossero  cagione  gravissima  della  mina  dell'eloquenza.  Quindi 
niun  interesse  ebbe  l'Oratore  ne  di  essere ,  ne  di  parere  vir  ^o- 


(l)  Sia  detto  eoo  vostra  pace  (grida  Petronio  Arbitro  a' deelamatori 
del  &U0  tempo):  voi  primi  avete  distrutto  ogni  eloqaensa.  loiperoccfaè  a 
ionjA  di  vuti  e  frivoli  suoni  sfoggiaudo  delle  ridiroleue ,  avete  fatto  clie  il 
corpo  dell' orazione  si  snervasse,  e  cadesse.  Ed  io  soo  d'avviso,  che  i  gio- 
vani nelle  scuole  diventino  sciocchissimi ,  appunto  perche  nnlla  odono  ,  o 
veggono  di  ciò  cbe  occorre  usualmente,  ma  pirati  incatenati  sul  lido,  • 
tiranni  che  scrivono  edilii ,-  con  cui  impongono  a'  figli  di  segare  la  gola 
a*  lor  genitoi  i  ;  ma  risposte  di  oracoli  in  occasione  di  peate,  cbe  tre  o  più 
vergini  sieno  sacrificate;  ma  pillole  di  paroW  melale,  •  tutte  spane  di 
sesamo  e  di  papavero.  Chi  in  meuo  a  que»l«  cose  si  nutre,  non  può 
acquistare  buon  senno,  più  di  quello  cbe  possa  rendere  buon  odore  chi 
abita  atJla  cuaita. 


hits  dicenài  peritus,  nìnn  interesse  ebbe  il  popolo  d*  ascoltarlo. 
L'Oratore  che  non  potè  colla  yìrtà  propria  attirare  a  sé  l'  atten- 
EÙme,  anzicbè  tendere  i  nervi  della  vera  eloquenza,  si  gettò  alle 
novità  y  cercò  solleticare  gli  uditori,  non  curandosi  punto  che 
del  proprio  plauso,  sicché  in  breve  le  maniere  più  ricercate,  i 
giuochi  d'elocuzione ,  e  tutte  le  altre  somiglianti  idee  divennero 
il  paU^monio  degli  Oratori. 

Questa  corrotta  maniera  incominciò  ad  apparire  negli  scritti 
di  SnTECA  ;  e  mostrasi  ancora  nel  famoso  panegirico  di  Plinio  il 
Giovane  in  lode  di  Tra] ano,  ultimo  sforzo  della  romana  elo- 
quensa.  Senisca  sarebbe  forse  riuscito  grande  Oratore  se  meno 
avesse  cercato  novità.  «  Egli,  dice  il  Cardinal  Pallavicino  nel 
suo  Trattato  dello  Stile,  profuma  i  suoi  concètti  con  ambra,  e 
ron  zibetto ,  che  a  hmgo  andare  danno  in  testa,  w  Ecco  come 
parla  di  lui  Quintiliano:  Multae  in  eo  claraeqiie  sententiae , 
multa  etiam  moritm  gratta  legenda:  sed  in  eloquendo  eorrupia 
pleraque  atqtte  eo  perniciosissima ^  quod  ahundant  ditlcibusvi- 
liis,  yellea  euni  suo  ingenio  dixisse^  alieno  judicio,  Nam  si 
aliqua  conte mpsisset,  si  param  concupisset  ^  si  non  omnia 
sua  amasset,  si  rerum  pondera  minutissimis  sentenfiis  non/re- 
gissei,  consensu  potius  eruditorum  ^  quam  puerorum  amore 
comproharetur  (1). 

P.  Plinio  nel  suo  Panegirico  di  Tra)  ano  si  mostra  pieno  di 
grandi  i»ensieri ,  ma  non  sa  tenersi  lontano  dalla  maniera  affet- 
tata, e  pomposa,  acuiSeNECA  aperse  le  porte,  m  Io  penso  non- 


(l)  Vi  sono  in  lui  molte  famose  senrenze,  e  molte  cose  legger  si 
àttììoo  per  imparar  costumi  :  ma  molle  cose  ha  guaste  intorno  1'  elocii» 
lione,  e  per  questo  dannosissime,  perché  abbondano  di  dolci  vitj.  Tu  vor- 
mli  che  egli  atesse  detto  secondo  l'ingegno  suo,  ma  servendosi  del  giu- 
dixio  degli  altri.  Perrbè  se  esso  alcune  cose  sprcciate  avesse,  se  poco 
avesse  desiderato,  se  non  aves5e  amate  tutte  le  cose  sue,  se.  non  avesse 
^tesiate  le  cose  di  peso  con  minutissime  sentente,  piuttosto  sareb)>e  lo- 
dato per  consenso  di  dotti,  che  per  amor  di  fsnciuUi  {Lih.  Io.  /nslit, 
e.  l,  $.  x3o).  Toscanella,  trad.  di  Quintiliano, 
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campo  restava  alla  gìadiziale  eloquenza.  Ma  fra  i  moderni  il  n- 
stema  delle  leggi  è  divenuto  più  complicato  ;  e  si  gran  fidca 
durar  si  deve  a  ben  apprenderle ,  che  forman  esse  il  principale 
oggetto  dello  studio  d' un  avvocato;  e  V  arte  del  parlare  è  ^da  fan 
riguardata  come  una  cosa  secondaria,  a  cui  suole  impiegare  «•• 
.$ai  men  di  tempo  e  di  fatica.  Oltrec^ò  i  limid  dell*  eloqnema 
sono  presentemente  nel  foro  assai  circoscrìtti:  ed  eccetto  pochi 
casi ,  rìduconsi  ad  argomentare  strettamente  sulle  leggi ,  sugB 
statuti,  sugli  antecèdenti  etr. 

Il  pulpito  è  il  miglior  campo  che  ali*  eloquenza  or  rimane  ; 
e  in  questo  molti  si  sono  con  molta  lode  esercitati  :  rnuu»  però 
ha  saputo  peranche  recar  1*  eloquenza  del  pulpito  a  quel  grado  di 
perfezione ,  a  cui  Demostbitb  e  GtCBROif  e  hanno  innalzato  l' elo* 
quenza  delle  pubbliche  adunanze  e  del  foro. 


ARTICOLO  IV. 

Dell'Arte  Oratoria  presso  gV  Italiani. 

Al  decadere  dell'eloquenza  dei  secoli  barbari  incominciò  a 
farsi  sentire  l* eloquenza  italiana;  ma  ella  ebbe  molto  contrago 
(]a  quell'avanzo  di  barbara  latinità  che  ancora  prevaleva.  £a 
prima  diede  essa  saggi  del  suo  potere  nelle  prose  di  Davtb^  di 
Boccaccio,  e  nelle  storìe  di  Dino,  e  dei  Villahi;  mia  tardò 
alquanto  a  prendere  forma  di  discorso  oratorio.  Pare  che  prima 
di  ogni  altra  l*orr.tcria  sacra  sia  nata  in  Italia,  e  ci  restano 
le  prediche  del  B.  GiOBrDAKo  da  Kivalta ,  piene  di  quella  inge- 
nua eloquenza  che  mentre  va  senz'  arte  è  più  potente  del- 
Tarte. 

BoNACconso  da  Montemagno  poco  appresso  arringò  al  po^ 
polo  Fiorentino ,  e  le  sue  arringhe  sono  tutte  nervo  e  freschez- 
za. Il  Cardinal  Bbimbo,  Giangiorgio  Trissivo,  il  Cardinal  Po- 
lo, il  GuiDicciom,  quasi  nel  medesimo  tomo  d'anni  fiorirono  ,  e 
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per  opera  loro  T  oratoria  italiana  cominciò  a  levarsi  a  molta 
aheaxau  £  celebre  anche  Voraùone  di  Bautolohiuo  GAYiiiaurri 
atta  milisia  Fiorentina.  Forza  e  robusteua  hanno  le  oraaioni  di 
SapiovB  Ahhikato,  e  di  Paolo  Paruta;  ma  i  tre  che  principal- 
mcnte  si  distinsero ,  e  le  oraaioni  dei  «juali  vengono  proposte  ad 
esempio  sono  Alberto  Loluo  ,  SpcaoirB  Speroni  ,  e  soprattutti 
GiovAnii  DELLA  Gasa.  Vero  è  che  il  primo  qualche  voka  per 
troppo  desiderio  di  ornamenti  è  freddo;  che  il  secondo  è  un 
pò*  diffuso  oltre  il  bisogno ,  e  di  soverchio  misurato  nell'  anda- 
mento e  nell'armonia  de* periodi,  e  che  .finalmente  nel  terso  la 
brama  di  gareggiare  con  Gicbrohe  lo  rende  quando  prolisso  , 
quando  troppo  schiavo  dell*  imitaaione  :  ma  non  per  questi  di- 
fetti cessano  essi  d' essere  primi  fra  gli  Oratori  italianL 

Né  hanno  a  trascurarsi  coloro  che  si  distinsero  in  quel  ge- 
nere, che  noi  chiamiamo  eloquensa  accademica ,  fra  i  quali  e 
il  SalVuti  f  e  il  Tasso,  e  il  Salvisi,  e  il  ZAHOTn9  ^  ^  Parimi  , 
e  il  Paraobi  primeggiano. 

Dobbiamo  ingenuamente  confessare  che  le  varie  vicende  del 
foro  in  Italia  ci  hanno  privati  di  buon  numero  di  Oratori  fo- 
rensi ,  a  segnochè  secondo  la  moderna  legislazione  non  saprem- 
mo noi  proporne  alcuno  in  esempio.  Nullameno   il  Tolomb  ,  il 

LoLLIO  ,  il  CoKMEdDUEO ,     Ìl  FRANGIPANE,    il    BiDOARO   ci  haunO 

lasciati  lodatissimi  modelli,  specialmente  buoni  se  si  consideri- 
no secondò  le  antiche  forme  di  giudiaj.  Nell'eloquenza  del  per- 
gamo poi  abbiamo  Oratori  assai  squisiti ,  sebbene  dal  secolo 
decimoquarto  dobbiamo  passare  al  decimosettìmo ,  perchè  nel 
decimoquinto  e  nel  decimosesto  gU  Oratori  sacri  quando  per 
soverchio  amore  a  dottrine  scolastiche,  quando  per  troppa  sma- 
nia di  forbite  eleganze  traviarono ,  cosicché  mentre  la  profana 
eloquenza  si  sollevava ,  dirò  quasi  sì  perdeva  la  sacra.  H  Savo- 
narola fu  eloquente ,  ma  di  eloquenza  scomposta,  più  concitata 
e  cablante,  che  diretta  con  arte  a  vera  persuasione.  Il  Pani- 
carola  ebbe  lode  di  facondo,  ma  troppo  amò  le  vaghezze  de*Re- 
tori  ;  il  FiAiOf  A  andò  in  traccia  di  fioretti  e  di  armonie  perio- 
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^iche  più  che  dì  sentenze ,  e  di  sodi  concetti.  Egli  è  òlfSaao  f 
freddo,  e  di  non  piacente  eleganza.  Era  riserbata  la  lode  di 
ravvivarla,  anzi  di  formarla,  a  Paolo  Segnbri  della  Compagnia 
dì  Cresù.  Es^li  è  de'  più  grandi  oratori ,  e  a  malgrado  di  alcmi 
difetd  che  più  al  secolo  in  cui  visse ,  che  a  lui  si  devono  impi»> 
tare,  si  può  proporre  in  esempio.  La  sua  eloquenza  è  animata | 
robusta,  pat^ca  e  fruttuosa.  Egli  sa  presentare  le  verità  nel- 
1' aspetto  più  efBcace,  sa  confermarle  colle  migliori  prove,  e 
avanzare  colla  forza  degli  argomenti  fin  dove  giunger  si  può. 
Erudizione  senza  pari ,  profonda  dottrina ,  conoscenza  del  cuo- 
re umano ,  e  tutto  questo  con  grande  chiarezza  e  nitidesxa  dì 
stile.  Egli  costringe  nell'atto  stesso  l'intelletto  a  riconoscere 
una  verità ,  e  la  volontà  ad  abbracciarla.  Non  per  questo  vo- 
gliamo negare  eh'  egli  abbia  difetd  da  cui  guardare  si  devono 
i  sacri  Oratori:  che  certo  è  difetto  usare  alla  rinfusa  le  favole , 
le  istorie  profane ,  e  la  Bibbia.  Qualche  volta  lussureggia  nelle 
amplificazioni ,  qualche  volta  l' eloquenza  si  cangia  in  declama- 
zione. Alcuni  luoghi  poi  sanno  di  paralogismo,  alcuni  di  scuo- 
la, poiché  vi  si  travede  ora  la  mano  del  dialettico,  ora  quella 
del  Retore.  Nulladtmeno  possiamo  tenere  che  nel  più  delle  sue 
prediche  rende  l'immagine  del  perfetto  Oratore.  Appresso  al  Sb- 
c. ITERI  molti  altri  ebbero  grido,  ma  non  vi  fu  veramente  chi  ne 
adeguasse  il  merito. 

Francescomaria  CASiin,  dispettando  la  faba  maniera  che  al- 
lora era  in  voga ,  sì  tenne  all'  imitazione  del  Segneri,  e  per  li- 
bertà evangelica,  forza,  energia,  fu  molto  lodato,  ma  non  va 
sempre  esente  dai  vìzj  del  suo  secolo. 

Bernardo  Maria  Giacco  Napoletano  ebbe  pur'  egli  grido, 
e  lo  meritò  ;  ma  sopra  gli  altri  furono  lodati  Jacopo  Antonio 
Bassa «I ,  sebbene  in  lui  riprendano  troppo  artifuio  ,  e  poca 
forza  di  .argomenti;  Quirico  Bossi,  sebbene  l' aver  voluto  imita- 
re il  Sbgneri  anche  nei  difetti  gli  noccìa;  Giovanni  GaAifBLLi , 
Francesco  Masotti,  e  Alfonso  Nicolai,  i  quali  tutti  per 
grandiosità  d' immagini ,  nobiltà  di  stile ,  profondità  di  dottrina, 
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meritaodo  un  luogo  dutinto  fra  i  sacri  Oratori.  Ma  sopra  questi 
pare  che  si  debba  collocare  Girolamo  Torvivlli,  nelle  precUchc 
del  quale  si  veggono  riunite  le  do^  principali  di  nn  grande 
(Iralore  ;  e  se  alcuna  volta  non  si  lasciasse  trasportare  di  troppo 
Gl'impeto  della  sua  fantasia,  e  fosse  stato  meno  studioso  di 
poeddie  armonie ,  e  più  castigato  nelle  figure  rettoriche  ,  non 
avrebbesi  che  rì^e  i  e  si  potrebbe  sicuramente  propome  Vimv. 
tttione.  Aggiungeremo  in  fine  il  TbrzI)  il  Venivi^  il  da  TebutO) 
il  Vauvccui,  il  PcLLEGRiiri,  il  GEMiiriAirOy  ìlLoHi,  il  Ysiriiriy 
il  Turchi  ,  i  quali  tutti  hanno  ragione  allo  studio  di  coloro  che 
si  danno  all'eloquenza  del  pergamo.  Il  Turchi  ed  il  Luivi  sono 
celebri  principalmente  per  le  loro  Omelie. 

Abbiamo  a'  dì  nostri  ancora  avuto  Oratori  di  gran  pregio , 
fn  1  quali  annovereremo  Evasio  Leoni  t  Stanislao  Canovai  »  e 
Antonio  Gbsari.  Nel  primo  h  grande  forza ,  grande  filosofia ,  e 
sapere  di  cose  sacre;  V  eloquenza  vi  si  mostra  grave  e  maestosa  ; 
ma  qualche  volta  esce  in  declamazione ,  e  in  vanità.  H  Gavovai 
è  fervido ,  originale ,  inunaginoso,  e  l'eloquenza  di  lui  ha  un 
non  so  che  di  nuovo ,  e  di  aggradevole  ;  pare  però  troppo  tra- 
scarato in  fatto  di  stile.  Antonio  Gesari  poi  è  grave ,  elegante 
sopra  ogni  dire ,  ma  sembra  che  il  soverchio  studio  della  sem- 
plicitii  e  deir  eleganza  qualche  volta  tronchi  i  nervi  della  gran- 
diloqnenaa. 

Dopo  queste  cose  ognuno  conoscerà  quanto  sia  falsa  Tidea 
di  coloro,  che  credono  gì*  Italiani  essere  poveri  a  petto  de' Fran- 
cesi. Se  noi  non  abbiamo  l*  eloquenza  dei  Massillon  ,  e  del 
BouanALouB,  abbiamo  quella  delSeGifERi,  e  del  Torri  elle,  e 
del  Vehiki.  Ogni  nazione  ha  un'  eloquenza  sua  particolare  che 
non  si  può  scambiare  con  quella  dell*  altre.  £  se  questo  aves- 
se considerato  il  Gardinal  Mauri,  avrebbe  pronunziati  più 
■ani  giudizj.  Noi  rispettiamo  altamente  i  sacri  Oratori  della 
Francia,  ma  diciamo  altresì  che  per  renderne  a  noi  profitte- 
vole V  imitazione ,  ci  conviene  vestirli  a  modo  italiano,  spo- 
gliandoti di  tutto  ciò  che  è  hello  in  Francia,    e    non   hello 


—  140  — 

in  Italia,  e  vestendoli  alla  foggia  del  Saoimiiy  e  degli  altri 
nostri  grandi  Oratori. 

Anche  un  altro  genere  ^  eloquenza  sacra  abbiamo  nelU 
Lezioni  Scritturali,  e  nelle  Orazioni  funebri;  e  non  mancfau» 
rao  di  booni  esemplari  nel  Granelli,  nel  Turchi  e  in  altri, 
riguardo  alle  Orazioni  funebri:  nel  Niccolai,  nel  GmAviui , 
nel  Rfissi,  nel  Pellegrini,  e  specialmente  nel  Gstiaiy  p*dre 
delle  più  schiette  eleganze,  riguardo  alle  Lezioni  ScrittnrtU. 

Non  si  è  fatta  menzione  dei  panegirici ,  bellissimo  cMBpo 
dell'eloquenza  sacra  dimostrati  va,  poiché  generalmente  quelli 
stessi  Oratori  che  si  distinsero  nelle  prediche,  ebbero  anche 
merito  alla  lode  di  eccellenu  pauegiristL 

CAPO  III. 

Sei  varj  generi  deO'Arte  Oratoriat 

Tre  generi  nell'arte  oratoria  distinguevano  gli  antichi,  il 
dimostrativo,  il  deliberativo,  e  il  giudiziale.  Lo  scopo-  del  ge- 
nere dimostrativo  era  il  lodare,  o  biasimare:  del  deliberativo 
il  persuadere  o  dissuadere  :  del  giudiziale  T  accusare  o  fen- 
dere. 

I  principali  soggetti  dell'eloquenza  dimostratiya  ermo  i 
panegirici,  le  invettive ,  le  orazioni  gratulatorie  e  le  fVmebrL 
La  deUberativa  impiegavasi  nelle  materie  di  pubblico  intent- 
se  agitate  nel  senato,  o  nelle  adunanze  del  popolo.  Le  gia£- 
ziale  esercitavasi  innanzi  a'  giudici  che  avevano  il  potere  d*  ift- 
solvere  o  di  condannare. 

Invece  di  questa  divistone,  più  utile  noi  crediamo  e  pift 
acconcio  al  nostro  proposito  il  seguir  quella  che  1*  ordine  del 
moderno  parlare  naturalmente  ne  indica,  presa  da'  tre  gran  tea- 
tri dell*  eloquenza ,  popolari  adunanze ,  foro  e  pulpito^  ciaicun 
de' quali  ha  un  particolare  carattere  che  lo  distingue,  e  che  prì- 
am  à*ogni  altra  cosa  verremo  qui  brevemente  accennando. 
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Non  si  creda  però  che  questa  nuova  divisione  sia  eosa  di- 
ma nella  aostansa  dalla  divisione  antica ,  poiché  ansi  à  può 
ra  die  sia  una  semplice  modiftcaiione.  In  fatto  V  eloqoenaa 
He  popolari  adunanze  può  nel  più  tenersi  non  indiffisrente 
tj|nèlla,  che  gli  antichi  Betori  dissero  deliberadva:  fra  la  ab- 
Mndva  e  la  dimostrativa  si  riparte  V  eloquenza  del  pergamo^ 
■noaaiaffhè  ella  nelle  prediche  e  nelle  istruzioni  abbia  per 
le  il  pemiadere  o  il  dissuadere:  ne*  panegirici  e  nelle  Orazio- 
fnnebri  abbia  in  mira  il  lodare.  L'  eloquenza  del  foro  è  chia- 

non  essere  altro  che  quella ,  che  gli  antichi  dissero  giudi- 

ARTICOLO  I. 

DelPEìoqumxa  deUe  popolari  adunanxe.  (i) 

Questa  eloquenza  può  aver  luogo  ovunque  trovisi  un  nume- 
I  connderabile  di  persone  adunate  a  consultare  su  qualche  pub- 
ico affare. 

n  suo  oggetto  è  sempre ,  o  debb*  essere  la  persuasione.  Pro- 
Mto  esser  dee  qualche  punto  di  pubblica  utilità ,  a  favore  del 
ule  si  cerchi  di  determinare  gli  uditori. 

Bla  affine  di  persuaderli  è  prima  necessario  il  convincerli, 
na  vdta  declamazione  priva  di  sodi  argomenti,  per  quanto  sia 
nata  e  artificiosa,  non  potrà  mai  produrre  un  vero  effetto. 
hianque  consideri  le  oraziom  di  Demostene  dirette  a  tutti  i 
lta£m  di  Atene,  vedrà  quanto  sieno  afforzate  dalle  ragioni, 
quanto  importante  egli  credesse  il  convincere  1'  intelletto ,  al- 
le di  persuadere  e  di  spingere  ali*  eseguimento  di  ciò  eh'  ei 
nea. 

(l)  A  noi  piacerebbe  che  pubbliche ,  anziché  popolari  si  chiamasse- 
,  giacché  a  pobblicì  consigli  Municipali  solo ,  o  a  simili  rappresentun- 

è  presso  noi  rimasto  il  diritto  di  deliberale.  Io  Franria  e  in  Inijbil- 
Ta  è  bea  allriuicntil 
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Regola  essenziale  però  a  chi  atna  di  riuscir  Oratore  persuasi- 
Yo  si  è  quella  d*  esser  prima  egli  stesso  interamente  persuaso  dì 
ciò  che  vuol  ad  altri  raccomandare.  Non  sa.  ha  mai  a  sposare  una 
sentenza  che  non  credasi  retta ,  vera ,  e  migUore  di  ogm  altra 
sulla  proposta  materia.  Di  rado ,  o  non  mai  potrà  un  uomo  es- 
aere eloquente,  ove  non  parli  secondo  i  suoi  proprj  sentimcntL 
f^wae  voce*  ab  imo  pectore  son  quelle  sole,  che  seco  por- 
tano la  forca  di  convincere  e  persuadere  efficacemente. 

Alcuni  per  addestrarsi  ali*  arte  del  dire  credono  utile  l'addi- 
tare quel  lato  della  quistione,  che  sembra  loro  più  debole, 
e  provare  in  qual  modo  riuscir  possano  a  sostenerlo.  Ma  un 
s)  fatto  esercizio  tende  a  cr.ear  in  essi  l'abitudine  di  falsi  e 
sofistici,  ovvero  stentati  e  frivoli  ragionamenti,  anzi  che  al- 
tro. L'abito  di  ragionare  strettamente,  e  di  esprimersi  con 
calore  e  con  forza,  assai  meglio  essi  acquisteranno,  sceglien- 
do sempre  quel  lato  della  controversia,  a  cui  più  inclinano 
nel  loro  proprio  giudizio,  e  sostenendolo  con  quanto  loro 
sembra  più  solido  e  persuasivo  ,  che  quando  sieno  in  contrad- 
dizione con  se  medesimi. 

I  dibattimenti  nelle  popolari  adunanze  permettono  di  ra- 
do all'Oratore  queUa  piena  e  accurata  preparazione  che  sem- 
pre ammette  il  pulpito,  e  qualche  volta  anche  il  foro.  Gli 
argomenti  adattare  si  debbono  al  corso  clie  prende  la  discus- 
sione: e  come  niun  uomo  esattamente  può  prevederlo,  così 
uno,  il  quale  s'afYidi  ad  un  discorso  composto  nel  suo  pri- 
vato studio,  assai  volte  si  troverà  sconcertato.  La  sola  occa- 
sione, ove  siffatti  discorsi  possano  convenire,  è  all'aprimento 
della  discussione,  dove  l'Oratore  ha  il  potere  di  scegliere  il 
suo  cunpo.  Ma  a  misura  che  quella  avanzasi,  e  si  lìscaldan 
le  parti,  i  ragionamenti  preparati  diventano  più  sconvenevoli, 
e  perchè  molte  volte  non  adattati  alle  circostanze,  e  perchè 
man-ra  loro  quell'aria  nativa,  quell'apparenza  d'essere  stati 
suggeriti  dall'affare  medesimo  che  va  trattandosi,  la  quale 
alla  persuasione  importa  assjossimo. 
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Non  si  dee  però  da  questo  conchìuder  nulla  contro  alla 
premeditaxìone*  di  quello  che  deve  dirsi.  Ella  ansi  è  necefta- 
rìa;  e  il  trascurarla,  e  fidarsi  interamente  agli  sroni  estem- 
ponmeì  produrrà  infallibilmente  l'abitudine  di  parlare  in  una 
seoniposta  e  indigesta  maniera.  Ma  la  più  utile  premedita* 
lione  si  è  quella  d' impossessarsi  pienamente  di  tutto  V  affare 
die  dee  discutersi,  di  ricercar  gli  argomenti,  con  cui  la  no- 
stra opinione  più  validamente  può  essere  sostenuta,  di  prev^ 
der  le  ragioni  che  addur  si  possono  in  contrario,  e  preparar 
le  opportune  risposte.  Del  rimanente,  scritti  soltanto  alcuni 
periodi  d'introduzione,  e  notati  i  principali  argomenti  e  pen- 
sierì,  di  cui  vogliamo  servirci,  meglio  è  lasciare,  che  le  pa- 
role vengano  suggerite  dal  calor  medesimo  del  discorso. 

£  qui  è  da  avvertire,  che  in  ogni  genere  di  pubblico  ra- 
gionamento nulla  più  importa  che  un  chiaro  metodo  e  un'or- 
dinata distribuzione  delle  cose.  Ognun  che  parla  troverà  cer* 
tamente  di  somma  utilità  per  sé  stesso  l' aver  previamente  di- 
sposto nella  sua  mente  sotto  i  convenevoli  capi  quello  che 
deve  dire.  £  rispetto  agli  uditori  l'ordine  del  ragionare  è 
indispensabile,  ove  si  voglia  ch'ei  faccia  la  debita  impressio- 
ne. Questo  dà  lume  e  forza  a  quanto  si  dice  ;  fa  che  gli  udi- 
tori con  facilità  e  con  piacere  accompagnino  l' Oratore  in 
ogni  parte  del  suo  discorso ,  e  sentano  il  pieno  effetto  di  ogni 
suo  argomento. 

Quanto  allo  stile,  le  popolari  adunanze  aprono  certamenie 
il  cumpo  alla  più  animata  maniera  di  favellare.  La  passione 
agevolmente  si  desta  in  una  numerosa  assemblea ,  dove  per 
mutua  simpatia  si  comunicano  i  movimenti  fra  l'Oratore  e  gli 
uditori.  Quelle  ardite  figure  che  altrove  abbiam  caratterizzate 
come  nativo  linguaggio  delle  passioni,  allora  trovano  il  loro 
proprio  luogo. 

La  libertà  nondimeno  delle  forti  e   appassionate    maniere 
convenienti  a  questo  genere  di  oratoria  deve  intendersi  con 
>certe  restriziont. 


In  primo  luogo,  il  calore  eh' esprìnnamo  debb^èsaere  pro- 
porsionato  all'  occasione  ed  al  soggetto  ;  imperocché  niailt  è 
più  inopportuno  che  il  cercar  di  introdurre  gran  ▼eeanensa 
in  un  soggetto  o  di  poco  rilievo,  o  di  tal  natura,  che  do- 
mandi d'esser  trattato  con  calma. 

In  secondo  luogo,  si  dee  aver  cura  di  non  mai  contrafl» 
re  il  calor  della  passione  senaa  sentirlo.  La  finaione  non  pn^ 
mai  essere  cosi  perfetta,  che  non  si  scuopra;  e  uscendo  dal 
naturale,  invece  di  commovere  gli  uditori,  ci  espone  al  ri- 
dicolo. 

In  terso  luogo,  anche  quando  il  soggetto  giustifica  la  vee- 
mente maniera,  e  il  calore  è  reale,  non  finto,  dobhiam  tut- 
tavia stare  in  guardia  di  non  permettere  all'  impeto  di  trar» 
sportarci  soverchiamente.  Se  1*  Oratore  perde  l' impero  aopra 
sé  stesso,  presto  lo  perderà  eaiandio  sopra  degli  uditorL  Lad- 
dove, se  quando  è  più  riscaldato  dalla  materia,  ha  tanta  fona 
sopra  di  se  medesimo  da  conservare  un'  esatta  attensione  al- 
l'argomento  che  tratta,  e  al  modo  d'esprimerlo,  questa  pa- 
dronanaa  di  sé  stesso,  quest'uso  della  ragione  in  mesao  alla 
passione,  ha  un  mirabile  effetto  per  dilettare  insieme,  e  per- 
suadere. 

~  In  quarto  luogo,  in  ogni  genere  di  pubblico  ragionamento,  e 
specialmente  nelle  arringhe  popolari,  è  regola  essemiale  che 
osservisi  tutto  il  decoro  del  tempo,  del  luogo  e  delle  perso- 
ne. La  foraa  e  veemenza  che  può  convenire  ad  iin  uom  di 
carattere  e  d'  autorità,  si  disdice  alla  modestia  che  vuoisi  in 
un  giovane  dicitore.  Quella  maniera  schersevole  e  spiritosa, 
cbe  può  confarsi  con  un  tal  soggetto  e  una  tale  particolare 
adunanza,  sconviene  in  una  causa  grave,  e  in  una  adunanza 
solenne.  «  Il  capo  dell'  arte,  dice  Quihtiliano,  è  l' osservare 
«  il  decoro.  »  Caput  artis  est  decere.  Ninno  mai  deve  al- 
zarsi a  parlare  in  pubblico ,  senza  formarsi  prima  una  giusta 
idea  di  ciò  che  conviene  alla  sua  età,  al  suo  carattere,  al 
soggetto,    agli   uditori,   al  luogo,  all'occasione,  e  adattare  a 
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I  quest'idea  il  suo  T^^xmuatsaAo*  Sst  eloquentìae,  $ieùtreli' 
quorum,  rerum  fundamenium  sapitntia*  Ut  enim  in  vita,  aie 
in  oratione,  niìdl  est  difficilius,  quam  quod  deceal  videre-, 
Hn^us  ignoratione  aaepissime  peccatur ,  non  enim  omnia 
fortuna,  non  omnia  auctoritaa,  non  omnia  aeiaa  ,  nec  vero 
heua,  aut  iempus,  aut  auditor  omnia  eodem,  ani  verbo- 
rum  genere  traclandua  eat ,  aut  aententiarum  :  aemperque 
in  omni  parte  oralionia ,  ut  vitae  ,  conaiderandum  quod 
et  in  re  de  qua  agHur  poaHum  eat,  et  in  peraonia  et  eorum 
qui  dicunt ,  et  eorum  qui  audiunt.  (Gic.  Orator  ad  Brutum).  (1) 

Generalmente  poi  lo  sùle  deve  esser  piano,  franco  e  na. 
turale.  Le  espressioni  ricercate  e  artificiose  son  qui  fuor  di 
luogo,  e  pregiudicano  sempre  alla  persuasione.  Uno  stile  ma- 
schio e  robusto  è  quel  che  devesi  studiare.  Le  orazioni  di 
DBMOfiTBrB  ne  forniscono  il  migliore  esempio. 

Rispetto  al  grado  di  concisione  o  diffusione ,  è  difficile  il 
fissarne  i  precisi  limiti.  Certo  è  che  parlando  alla  moltitudi- 
ne non  si  dee  parlar  per  sentenze  ed  apoftemmi*  deesi  aver 
molta  cura  a  spiegare  e  inculcar  pienamente  le  cose  più  ri- 
levanti: ma  dall'  altra  parte  una  stemperata  e  verbosa  ma- 
niera non  manca  mai  di  produrre  alienazione  e  disgusto.  Me- 
glio è  porre  a  dirittura  il  proprio  pensiero  in  un  vivo  aspet- 
to, ed  ivi  lasciarlo^  che  a  forza  di  aggirarlo  per  tutti  i  ver- 
si, e  spandervi  intomo  una  profusione  di  parole,  esaurire  T.-^.t- 
tenzione  degli  uditori,  ed  annoiarli. 

Della  pronunzia  e  dell'  azione  tratteremo  in  seguito  di&tiiv- 


(l)  Il  fondamento  dell'elqpfuenia ,  »iccome  di  tutte  le  altre  cose,  e  il 
faggio  diMemimento.  CosT^el  vivere,  come  nel  favellare,  aiente  è  più 
diffirile  che  il  vedere  «lel  cbe  convenga.  Per  non  saperlo  si  pecca  spes- 
sissiiDO.  Inperocch^  non  ogni  fortuna,  o  autorìllt,  od  eia,  né  ogni  tempo, 
ogni  luogo,  ogni  udiff^ trattar  si  dee  collo  stesso  genere  di  parole  e 
di  sentense;  e  sempre  in  ogni  parte  del  nostro  ragionare,  come  del  vi- 
vere,  si  dee  considerare  quel  che  appartiene  e  alla  cosa  di  cui  si  tratta, 
e  alle  persone,  non  meno  di  quelli  che  parlano,  che  di  quelli  che  ascoltano. 

I.  10 


tamente.  Basta  or  l'oaservare,  che  Bel  parlare  alla  mokitadl. 
ne,  un'  azione  ferma  e  determinata  è  la  migliore.  Ben  è  itero 
che  una  maniera  arrogante  e  soperchiante  riesce  sempre  di- 
saggradevole, e  dee  fuggirsene  ogni  minima  apparenza;  ma 
▼*ha  un  certo  tono  franco  e  virile)  che  può  assumersi  mcht 
da  un  uom  modesto,  il  quale  sia  pienamente  persuaso  de'seD» 
timenti  che  proferisce;  e  questo  è  il  più  acconcio  a  far  una 
generale  impressione.  Una  maniera  debole  ed  esitante  mostra 
sempre  qualche  dilBdenza  dell'Oratore  nella  propria  opinione, 
il  che  certamente  non  è  una  circostanza  favorevole  per.  in? 
durre  gli  altri  ad  abbracciarla. 


ARTICOLO  IL 

DelP  Eloquenza  del  Foro. 

Molte  delle  cose  accennate  rispetto  all'eloquenza  delle  po- 
polari adunanze  sono  applicabili  anche  all'  eloquenza  del 
foro;  ma  non  tutte,  perocché  passano  fra  l'una  e  l'altra  no- 
tabili differenze. 

1°.  n  fine  per  cui  si  arringa  nel  foro  e  nelle  popolarr  ador 
nanze,  comunemente  è  diverso.  In  queste  il  grande  oggetto  è 
la  persuasione,  in  quello  il  convincimento.  L'uiEcio  dell'av- 
vocato non  è  il  persuadere  a' giudici  quello  che  è  buono  e 
vantaggioso ,  ma  il  dimostrare  quello  che  è  vero  e  giusto  ;  e 
per  conseguenza  non  al  cuore,  ma  all'intelletto  soltanto,  o 
almeno  principalmente,  la  sua  eloquenza  è  diretta. 

2^.  Nel  foro  l'Oratore  si  indirizza  ad  uno,  o  a  pochi  giu- 
dici. Li  questi  le  passioni  destar  non  si  possono  si  facilmen- 
te; l'Oratore  è  ascoltato  con  più  freddezza;  e  si  esporrebbe 
egli  ad  essere  deriso,  se  tentar  volesse  quel  tono  alto  e  vee- 
mente, che  solo  conviene  parlando  alla  moltitudine. 
.    3^.  La  natura  stessa  delle  materie  che  al  foro  appartengono 
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y/mAe  fma  sfiecU  dì  elo^aeiuca  asfai  diversa  da  quella  delle 
popolari  adunanze.  In  queste  l'Oratore  ha  un  campo  più  va- 
sto, può  cavare  i  suoi  argomenti  da  varie  parti,  e  impiegare 
qualunque  lume  o  colore  la  fantasia  gli  suggerisca.  Ma  nei 
gindizj  '  il  campo  del  favellare  è  ristretto  precisamente  alle 
leggi  ed  agli  statuti;  e  l'immaginazione  non  può  spaziare  li- 
beramente. 

Le  stesse  orazioni  giudiziali  di  Demostene  e  diCicEROifEnon 
si  possono  considerare  come  esatti  modelli  della  maniera  di  fa- 
vellare y  che  conviene  al  presente  stato  de*  tribunali. 

Ai  tempi  di  Demostene  e  di  Cicerone  gli  statuti  eran  pochi, 
semplici  e  generali  ;  e  la  decisione  delle  cause  in  gran  parte  era 
appoggiata ,  come  abbiam  detto ,  all'  equità  e  al  buon  senso 
de'  giudici.  Qumdi  1'  eloquenza  assai  più  che  la  giurisprudenza 
era  lo  studio  di  quelli  che  trattar  dovevano  le  cause;  anzi  presso 
i  Romani  eravi  un  ordine  di  persone  chiamate  Pragmatici,  il 
cui  offiào  era  quello  di  somministrare  all'Oratore  la  cognizione 
di  tutte  le  leggi  appartenenti  alla  causa  che  trattavasi  ;  e  questi 
poi  le  vestiva  di  tutti  quei  colori  dell'  eloquenza ,  che  erano  più 
acconci  ad  inflmre  sui  giudici ,  innanzi  a  'quali  arringava. 

Oltreciò  i  giudici  criminali  e  civili  nella  Grecia  ed  in  Boma 
erano  assai  itiù  numerosi ,  che  non  sono  presso  di  noi ,  e  forma- 
vano una  specie  di  popolare  adunanza.  Quindi  tutte  le  arti  della 
popolare  eloquenza  s\  spesso  impiegate  veggiamo  da  quegli  anti- 
chi Oratori,  specialmente  dai  Romani,  vale  a  dire  U  lagrime ,  la 
commiserazione ,  1'  introdurre  non  solamente  la  persona  accusa- 
ta, ma  presentare  ai  giudici  eziandio  la  sua  famiglia  e  i  suoi  fi- 
gliuoli, i  suoi  attenti,  e  colle  loro  grida  e  le  loro  lagrime  sfor- 
zarsi di  muoverli  a  compassione. 

Per  questa  differenza  grandissima  fra  l*  antico  e  il  moderno 
fenor  de'  giudizj  una  stretta  imitazione  degli  antichi ,  e  singolar- 
mente di  Cicerone  sarebbe  ora  assai  poco  giudiziosa.  Nella  ma- 
niera però,  con  cui  egli  apre  il  soggetto  della  controversia,  e 
•'  insinua  nell'  animo  de'  giudici ,  nella  distinta  ordinazione  del 
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fatto,  nella  condotta  e  l'esposizione  degli  argomenti,  merita  sen- 
za dubbio  d*  essere  imitato,  né  può  in  questo  proporsi  miglior 
esemplare.  Le  sue  esagerazioni  e  amplificazioni,  la  sua  difiEìisa  e 
pomposa  declamazione ,  i  suoi  sforzi  per  infiammar  le  passi<mi| 
sarebbero  ora  fuor  S.  proposito. 

Il  fondamento  della  riputazione  e  del  buon  successo  d*un 
avvocato  e  posto  ora  principalmente  in  una  profonda  cogmzione 
delle  leggi. 

À  questa  egli  deve  aggiugnere  una  diligente  e  laboriosa  ap- 
plicazione ad  ogni  causa  cbe  intraprende ,  affine  d'imposseasarsi 
pienamente  di  tutti  i  fatti  e  di  tutte  le  circostanze  che  le  appar- 
tengono. Cicerone,  sotto  il  carattere  di  Antonio,  nel  secondo  li- 
bro deJOraiore,  ne  informa  di  ciò  che  egli  usava  di  fare  a  que- 
sto proposito.  Eqiiidem  solco  dare  operam,  ut  de  sua  qui* 
sque  re  me  ipse  doceat ,  et  ne  quis  alius  adsit ,  quo  liberius  lo» 
qualur,  et  agere  advenarii  causam,  ut  ille  agat  suam,  et  quid- 
quid  de  sua  re  cogitarit  in  medium  proferat,  luique  cum  ille 
discessit,  tres  personas  unus  susiineo  summa  animi  aequitate, 
meam,  adversarii,  et  judicis.  Nonnulli  dum  operam.  suam 
multam  existimari  volunt,  ut  totoforo  volitare,  ut  a  causa  ad 
causam  ire  videantur,  causas  dicunt  incognitas.  In  quo  est 
illa  quidcm  magna  o/fensio  vel  negìigentiae  susceptis  rebus, 
vel  perfidiae  receptis,  sed  eiiam  illa  major  opinione,  quod  ne- 
mo  potest  de  ea  re,quamnon  novit,  non  turpissime  dicere (1), 

(i)  Io  soglio  procurare  che  ognuno  per  te  medesimo  m'istruisca  del- 
l'affar  suo,  e  ciò  sema  testimonio,  onde  possa  parlar  più  liberamente; 
e  prendo  a  fare  con  esso  le  parti  déJl' avversario ,  perchè  egli  faccia  le 
sue ,  e  palesi  tutto  ciò  che  intorno  alla  sua  causa  ha  ruminato.  Laonde 
poiché  egli  e  partito,  sostengo  io  solo  tre  personaggi  con  somma  equa- 
nimitSi,  il  mio,  quello  dell'avversario  e  quello  del  giudice.  Alcuni  vo- 
lendo esser  creduti  mollo  affaccendati ,  e  veduti  svolaasare  per  tutto  il 
foro,  e  passar  da  causa  a  causa,  tratlan  le  cause  scusa  saperle.  Nel 
che  certamente  grande  è  la  taccia  che  essi  incontrano,  o  di  negligenta 
nelle  cose  intraprese,  o  di  perfìdia  nell' accettarle;  ma  d'ogni  opinione 
maggiore  h  poi  quella ,  che  ninno  delle  cose  eh'  egli  non  sa ,  non  può 
non  parlare  scoocissiroamente. 
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Mio  stesso  proposito  QuintilÌako,  n^ì  cap.  vm.  dell*  ultimo  li- 
bro, dà  molle  regole  eccellenti  rispetto  al  metodi  che  il  pa- 
trocinatore deve  impiegare  per  giugnere  alla  perfetta  cogni- 
mme  della  càusa,  cui  difende,  raccomandando  repUcatamente 
la  paziensa  nel  conversare  col  cliente ,  e  saviamente  osservan- 
do, che  Non  tam  obest  audire  aupervacua,  quam  igno- 
rare necessaria;  frequenter  enim  et  vulnus  et  remedium  in 
his  Orator  inveniet,  quae  litiganti  in  neulram  partem  ha* 
bere  momentum  videbantur  (1). 

L*  eloquenza  adattata  al  foro  si  nelle  arringhe,  come  nelle 
aDegaxioni  in  iscritto ,  vuol  essere  presentemente  d'  un  genere 
temperato  e  placido,  ma  congiunto  a  uno  stretto  ragionare. 
Qualche  piccolo  sfogo  può  darsi  talvolta  all'  Immaginazione 
per  ravvivare  un  soggetto  arido,  e  alleviar  la  fatica  delVat- 
t0isi<nié,  ma  questa  libertà  dee  prendersi  parcamente  ;  poiché 
lo  sdle  florido,  o  brillante  fa  sempre  cbe  T  Oratore  sia  ascol- 
tato dal  giudice  con  orecchio  geloso.  La  purità  e  nitidezza 
dell'espressione  è  quella  che  vuoisi  studiare  principalmente; 
sceglier  si  deve  uno  stile  chiaro  e  proprio,  che  non  sia  so- 
praccarico, senza  bisogno  della  pedanteria  de' termini  legali, 
ma  dove  al  medesimo  tempo  non  appaia  l'  affettazione  di  fug- 
gir quelli  che  son  necessari  o  convenevoli. 

La  verbosità  è  11  comun  difetto  che  si  rimprovera  agli  av- 
vocati ;  e  per  fuggirla  convlen  formarsi,  principalmente  nelle 
allegazioni  in  iscritto,  l'  abitudine  di  uno  stile  forte  e  succoso, 
O  qaale  suol  esprimere  assai  meglio  le  stesse  cose  in  poche 
parole,  di  quel  che  faccia  una  farragine  di  intralciati  periodi 
senza  fine. 

La  chiarezza  e  distinzione  è  una  delle  proprietà  essenziali 


(1)  Noo  tanto  naoce  l'udir  le  cose  superflue,  quanto  1*  ignorare  le 
aecessaxie;  giacche  l'Oratore  trova  sovente  e  la  ferita  e  il  rimedio  in 
quelle  cose  meJesinie ,  che  al  litigante  pareano  non  essere  d'  alcun  mo- 
nento  n^  per  l'ona,  né  per  l'altra  parte. 


Gl'eloquenza  del  foro.  Questa  dee  mostrarsi  in  due  cose  spe- 
cialmente: 1°  nel  fissar  bene  lo  stato  della  qmstione,  neU'ÌD* 
dicar  con  precisione  qual  sia  il  punto  controrerso,  qnal  cosa 
da  noi  si  ammetta,  quale  si  neghi,  qual  sia  la  linea  di  di- 
visione fra  noi  e  la  parte  avversaria  ;  2^  neU'  ordinata  dispo- 
sizione di  tutte  le  parti  del  ragionamento. 

In  giudizio  la  narrazione  de'  fatti  dee  sempre  esser  coi^ 
cisa,  per  quanto  la  natura  loro  il  comporta.  Se  l'Oratore  h 
stucchevole  nella  maniera  di  riferirli,  e  perdesi  in  imi^  ót- 
costanze,  ei  non  fa  che  aggravar  la  memoria  di  chi  ascolta; 
laddove  col  troncare  le  circostanze  superflue  egli  aggimife 
forza  alle  principali,  ofire  un  più  chiaro  prospetto  di  ciò  che 
racconta,  e  fa  che  più  viva  e  più  durevole  ne  sia  l' impres- 
sione. 

Neil'  argomentazione  all'  incontro  vuoisi  usare  nel  foro  ima 
maniera  più  diffusa  che  altrove.  Conciossiachè  l'oscurità  dei 
punti  di  legge  richiede  spesso  che  gli  argomenti  si  stendano 
largamente,  e  si  pongano  in  diversi  lumi,  onde  sieno  ben 
intesi. 

Lo  spirito  ed  il  brio  può  ne'  giudizj  giovare  talvolta ,  mas- 
simamente in  una  vivace  risposta,  per  gettar  del  ridicolo  sm 
qualche  cosa  che  siasi  detta  dalla  parte  contraria:  ed  abbiam 
pure  da  Orazio  (Serm.  Lib.  1,  Sat.  X.) 

Ridiculum  acri 
Foriius  et  melius  magnas  plerumque  secai  rea  (1). 

Ma  di  questo  talento ,  altronde  difficile,  non  è  da  abusa- 
re ;  e  l'  avvocato  dee  ricordarsi,  che  il  suo  uffizio  non  i  di 
far  ridere  1'  udienza,  ma  di  convincere  i  giudici. 

Un  conveniente  grado  di  calore  nell' arringare  è  sempre 
di   giovamento.  L'avvocato  sostiene  la  persona  del  suo  clien- 

(l)  Le  più  volte 

Il  ridicolo  meglio  aisai  che  l'acre 
Tronca  le  cose  grandi. 
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te,  «  sta  m  laogo  di  lui  medesimo:  sarebbe  cosa  perciò  scon- 
Tcnevole,  e  sommamente  pregìudlcevole  alla  sua  causa,  se  ve- 
der si  facesse  indifferente  e  msensibìle.  Non  dee  però  entrare 
con  egual  calore  in  qualunque  causa.  Ove  ei  sostenga  ima 
causa  dubbiosa,  dee  far  forza,  ma  senza  trasporto ,  su  quegli 
argomenti  che  a  suo  giudìzio  sembrano  più  probabili,  e  ri- 
serbare il  suo  zelo,  o  la  sua  indignazione  a  que*  casi,  ove  la 
giustizia,  o  l'ingiustizia  è  più  manifesta. 

Dee  schivar  soprattutto  di  mai  impegnarsi  in  cause  aper- 
tamente odiose,  od  ingiuste.  La  riputazione  di  giustizia  e  di 
probità  è  necessarìa  ad  ogni  uomo,  ma  in  un  avvocato  spe- 
cialmente è  «ssenzisdissima.  Plurimum  ad  omnia  momenti 
est  in  hoc  posiium,  si  vir  bonus  creditur.  Sic  enim  contin- 
git,  ut  non  studium  Advocaii  videatur  qfferre,  sed  pene  te- 
Mtis  fidem^  Quintiliano.  (1) 

ARTICOLO  in. 

BelP  Eloquenza  del  Pulpito. 

n  fine  del  predicare  è  di  persuadere  gli  uomini  ad  esser 
Iraoni.  Ogni  sermone  pertanto  è  xm  discorso  persuasivo  ;  e 
come  ogni  persuasione  deve  esser  fondata  sopra  il  convinci- 
mento, co^  r  intelletto  è  quello  che  deve  espugnarsi  in  primo 
luogo  per  fare  una  durevole  impressione  sul  cuore. 

Le  principali  qualità  che  all'eloquenza  del  pulpito  si  con- 
vengono, sono  gravita  e  calore  La  seria  natura  de'  soggetti 
che  al  palpito  appartengono,  richiede  gravità;  la  loro  impor- 
tansa  al  bene  degti  uomini  vuol  calore:  e  l'unione  di  amen- 


ti) Importa  troppo,  ch'ei  sia  tenuto  per  uomo  dab1>eDe.  Perciocché 
lembni  aHora,  che  si  rav-visi  in  lui  quasi  la  fede  di  un  testimonio,  an- 
ddik  la  premura  d'un  WTOcato. 
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due  coh  un  certo  patetico,  forma  poi  qu<sUa  che  chiamasi  uiu 
zione,  cioè  quella  penetrante  maniera  proveniente  da  un  vivo 
sentimento  del  predicatore  per  l'importanza  delle  verità  che 
espone,  e  da  un  vivo  desiderio  che  facciano  sull'  animo  de- 
gli uditori  un'impressione  profonda. 

Nella  scelta  de'  soggetti  a  quelli  ei  deve  principalmeiMe 
applicarsi,  che  più  gli  sembrano  profittevoli,  e  più  adattati 
alle  circostanze  de'  suoi  uditori.  Non  ascende  egli  il  perivamo 
per  discutere  qualche  punto  astruso,  non  per  illustrare  qual- 
che metafisica  verità,  o  per  informar  gH  uditori  di  qualche  cosa 
che  mai  non  abbiano  inteso;  ma  per  rendere  gli  uomim  mi- 
gliori coli'  offrir  loro  chiare  spiegazioni  e  far  impressioni  per- 
suasive intomo  alle  verità  religiose  e  morali.  Perciò  l' astratta 
e  filosofica  maniera  di  predicare,  sebbene  qualche  volta  eia 
stata  ammirata,  è  però  fondata  sopra  un  falso  principio,  e 
allontanasi  dal  vero  scopo  della  sacra  eloquenza. 

Opposte  a  un  tale  scopo  sono  pertanto  in  primo  luogo  le 
sottigliezze  scolastiche,  di  cui  una  volta  facevasi  tanta  pompa;  op- 
posta del  pari  è  la  vanità  che  hanno  alcuni  di  farsi  vedere  istruiti 
nella'modema  filosofia,  e  introdurvi  or  la  fisica,  or  la  chimica, 
or  la  storia  naturale.  La  stessa  logica  e  metafisica  soverchiamente 
raffinata  è  contraria  al  vero  fine  dell'eloquenza  del  pergamo, 
o  perchè  non  intesa  dal  comune  degli  uditori,  o  perchè  non 
abbastanza  conducente  alle  pratiche  verità  che  più  importa 
d'insinuare.  Poco  conforme  al  vero  fine  che  aver  deve  il  Pre- 
dicatore è  la  stessa  teologia  speculativa,  massimamente  queUa 
che  aggirasi  sopra  alle  quistioni  scolastiche  e  alle  dispute  dei 
partiti.  Ne  gran  fatto  son  pur  da  approvare  le  prediche  si 
frequenti  contro  gV  increduli ,  e  a  que'  che  diconsi  spiriti  for- 
ti. I  fondamenti  della  religione  mostrar  si  debbon  ne'  libci  e 
nelle  istruzioni  catccliistiche:  ma  ne' sermoni  il  Predicatore 
dee  sempre  supporre  di  parlare  a  veri  credenti  già  persuasi 
della  verità  della  religione  ;  e  sua  cura  debb' essere  solamente 
il  mostrare  i  doveri  che  da    questa    dipendono,    e    con  tot* 
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ti  U  fortA  delTeloqiMDs*  muovere  gli  uditori    a  boa  adn» 
pirli. 

I^  regole  che  riguardano  la  condotta  delle  diverse  parti 
di  un  aertnone  si  esporranno  in  appresso:  qui  solo  daremo 
innanai  tratto  alcuni  generali  avvertimenti. 

n  primo  si  è  di  por  mente  all'unità  del  sermone,  di  modo 
che  sempre  v'abbia  un  punto  principale,  a  cui  tutte  le  parti 
di  quello  si  riferiscano,  senaa  perdersi  in  digressioni  inop- 
portune, o  introdurvi  cose  che  al  soggetto  principale  non  ab- 
biano conveniente  rapporto. 

n  secondo  è  che  i  sermoni  sono  tanto  più  udii,  quanto 
pi&  particolari  ne  sono  i  soggetti.  Il  raccomandare  qualche 
virtù,  o  inveire  contro  di  qualche  vìzio  in  generale,  forni- 
sce, è  vero,  un  soggetto  che  non  manca  di  utilità;  ma  se  et 
restringeremo  a  qualche  particolare  aspetto  di  questa  virtù, 
o  di  questo  viaio ,  se  prenderemo  a  considerarlo  nel  modo  che 
appare  in  cerd  caratteri,  o  in  certe  circostanze  della  vita,  il 
soggetto  riuscirà  e  più  interessante  e  più  profittevole. 

In  terso  luogo ,  non  si  dee  avere  la  smania  di  dire  sul 
proposto  argomento  tutto  quello  che  si  può  dire  ;  ma  scegliere 
i  luoghi  più  utiU,  più  convincenti,  più  persuasivi,  e  su  que- 
sti fermarsi.  Nulla  più  nuoce  alla  persuasione  che  il  confon- 
dere l'uditore  con  troppe  cose,  o  annoiarìp  con  una  sover- 
chia minutezza  e  proUssità. 

Deve  in  quarto  luogo  il  Predicatore  saper  dbcendere  op> 
pcrtunaonente  alla  pratica.  Finché  ó  s'aggira  fra  la  nebbia 
delle  generali  osservazioni,  senza  delineare  i  tratti  particolari 
degU  umani  costumi,  l'uditore  sta  indifferente,  come  se  non 
vi  avesse  veruna  parte.  La  minuta,  diligente  e  circostanziata 
pittore  de'  morali  caratteri  è  quella  che  dà  al  discorso  il  mag- 
gior potere.  Il  saper  penetrare  i  nascondigli  del  cuore ,  e  sco- 
prir l'uomo  a  sé  stesso  in  un  aspetto,  nel  quale  egli  non  ha 
mai  prima  osservato  il  suo  proprio  carattere,  produce  effetti 
maravigliosi.   A  ciò  giovano  assaissimo  gli  csempj  fondati  su 


i  fatd  storici,  e  sulla  vita  cornane,  «  ^ndfi  massimamente, 
che  traggonsi  dalle  divine  Scritture,  le  quali  in  gran  copia 
ne  aommimstrano. 

Gonvien  poi  guardarsi  in  quinto  luogo  dal  pigliar  per  mo- 
dello del  predicare  una  qualche  moda  che  per  avventura  in- 
cominci a  prender  voga.  Questi  sono  torrend  che  oggi  co% 
rono  gonfi,  e  domam  'più  non  «i  veggono.  Talor  prevale  il 
gusto  del  parlare  poetico,  talora  quello  del  filosofico:  in  un 
tempo  tutto  è  patetico,  in  un  altro  tutto  è  dialettico;  secon- 
do 1*  esempio  di  qualche  predicatore  di  grido.  Ognuna  di 
queste  mode,  -ove  sia  portata  all'  estremo,  è  vinosa;  chiunque 
vuol  conformarvisi  inceppa  l'ingegno  suo,  e  il  corrompe. 

Lo  stile  deve  primieramente  esser  chiarissimo,  essendo  i 
discorsi  morali  diretti  all'  istruzione  di  ogni  sorta  di  uditori. 
Perciò  tutte  le  parole  inusitate,  specialmente  le  filosofiche,  o 
poetiche,  debbono  con  somma  cura  evitarsi. 

Al  tempo  stesso  però  deve  essere  dignitoso,  e  nulla  d'in- 
colto, e  di  rozzo,  ninna  frase  abbietta  e  volgare  vi  debbe 
essere  tollerata. 

L'importanza  poi  de*  soggetti  che  tratta  un  sacro  Oratore, 
e  la  premura  che  sentir  deve  per  quelli,  non  solo  giustifica- 
no, ma  esigono  pure  sovente  uno  stile  vivace,  focoso,  anima- 
to. Quindi  non  solamente  può  egli  impiegar  le  metafore  e  le 
similitudini,  ma  alle  occasioni  opportune  può  apostrofare  i 
giusti,  o  i  peccatori,  può  personificare  gli  oggetti  inanimati, 
prorompere  in  ardite  esclamazioni,  usare  generalmente  tutte 
le  figure  più  appassionate,  avvertendo  soltanto  alla  regola  fon- 
damentale di  non  mai  impiegare  le  forti  figure^  fuorché  nei 
casi  dove  il  soggetto  naturalmente  le  porti,  e  l'Oratore  sia 
spinto  a  faine  uso  da  un  calor  vero,  non  finto,  o  «ffiectato. 

B  Unguaggio  delle  sacre  Scritture  acconciamente  adoperalo 
è   nelle  prediche  di  grandissimo  ornamento.  Può  esso  in^ie- 
gaifi  o  per  via  di  citazioni ,  o  per  modo  di  aHusione^  Le  ci 
tazioni  tratte  dalle  Scritture  per  confermare  le  verità  che  3 
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pndicatore  viene  esponendo,  al  tempo  ttetao  che  eggioBg»- 
ma  alle  sue  dottrine  grandùsimo  peto ,  rendono  anche  il  me 
discorso  più  solenne  e  più  venerando.  Le  allusioni  alle  frasi 
delle  Scritture  y  quando  sieno  accortamente  introdotte,  sommi- 
mstramo  un  fondo  di  espressioni  metaforiche  e  figurate,  di  cui 
aon  gode  niun  altro  genere  di  composizione,  e  per  cui  l'O^ 
ratore  può  molto  variare,  e  avvivare  il  suo  stile. 

£  però  da  fuggire  l' afiEettaaione  che  scuopresi  in  alcuni, 
i  qaadi  per  far  pompa  di  uno  stile  Scritturale  scelgono  ap- 
punto dalle  Scritture  quelle  espressioni  che  dal  comune  degli 
uditori  san  meno  intese,  o  ad  ogni  proposiaione  ancor  più 
chiara  ed  evidente  applicano  un  testo  per  confermarla,  che 
è  come  il  volere  in  geometria  dare  la  dimostrazione  degli  as- 
siomL  n  iteggio  è  poi  quando  empiono  le  loro  prediche  di 
questi  testi  recati  in  latino  senza  dame  la  spiegazione,  che  pel 
maggior  numero,  a  cui  il  latino  è  linguaggio  ignoto,  son<;^ 
parole  gettate  al  vento. 


SEZIONE  SECONDA 

Della  condotta  di  un  Discorso 
in  tutte  le  sue  parti. 

Chi  qualunque  soggetto  ahhia  taluno  a  discorrere,  ei  dee 
«omnnemente  inconnnciare  da  qualche  introduzione,  af&oe  d! 
preparar  1*  animo  de' suoi  uditori;  dee  poscia  fissare  il  sog- 
getto del  suo  discorso,  e  spiegare  i  fatti  che  v'hanno  con- 
nesnone;  in  seguito  dee  servirsi  di  argomenti  per  provare  la 
sua  semenza,  e  ribattere  quella  de' suoi  avveraarj  ;  dee  pu- 
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ranelle y  allorché  vi  sia  luogo,  cercar  di  muovere  le  passioni 
de'  suoi  uditori  ;  e  dopo  aver  detto  tutto  quello  eh*  ei  cre^ 
a  proi^osito,  dee  chiudere  il  suo  discorso  con  qualche  pero- 
razione,  o  finimento  adattato. 

Essoido  questo  il  naturai  or^^e  di  un  dncorso,  ne  se- 
gue che  le  parti  componenti  una  formale  orazione  sono  sei: 
1^  esordio y  o  introduzione;  2^  proposizione ,  e  sua  divisio- 
ne; 3°  narrazione ,  o  spiegazione;  4^  argomentazione,  ossii 
confermazione  e  confutazione;  5®  mozione  degli  affetti;  ^  con- 
clusione (1). 

Non  s' intende  già  che  ciascuna  di  queste  parli  entrar 
debba  in  ogni  discorso,  ne  che  sempre  entrar  vi  debbano 
con  quest'ordine.  Ma  come  o  tutte,  o  molte  in  ogni  discono 
regolare  debbono  aver  luogo;  così  di  ciascuna  sarà  mestieri 
trattare  distintamente,  e  aggiugnere  poi  sul  fine  gli  awati> 
menti  convenevoli  intomo  al  modo  di  recitarlo:  cosa  di  som- 
ma importanza  al  suo  felice  riùscimento. 

Questa  trattazione  servirà  anche  a  quelli  che  non  avran 
forse  mai  occasione  di  fare  alcun  pubblico  ragionamento; 
perciocché  loro  fornirà  i  lumi  opportuni  sul  modo  di  conio* 
nersi  ne'  ragionamenti  privati,  nelle  lettere,  e  in  ogni  marnerà 
di  ordinario  discorso. 


CAPO  I. 

Dell'  Ssordìoa 

I  tre  fini  dell'esordio,  secondo  Giceronb  e  QniHTiLtAlOy 
sono  di  rendere  gli  uditori  benevoli,  attenti  e  docili. 

(i)  Qnstte  parti  fìiroiio  tutte  a  conforto  della  memotia  raechinse  ntl 
scgoeQte  Terso; 

Emrtus»  seco,  narro,  JUmo,  r^kllo,  peroro. 
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Per  conciliar  la  benevolenza  degli  uditori,  p«d  trarsi  al- 
cole volte  partito  dalla  particolar  situazione  dell'Oratore  e 
del  suo  cliente y  o  dal  carattere  e  dall'opposta  condotta  del- 
l'avversario; altre  volte  dalla  natura  del  soggetto,  mostran- 
dolo intiinamente  congiunto  cogl'  interessi  degli  ascoltatori. 

A  destare  V  attenzione  gioverà  il  fare  qualche  cenno  del- 
l'importanza, dignità,  o  novità  del  soggetto,  o  dare  qualche 
indiaio  della  chiarezza  e  precisione,  con  cui  vogliamo  trat- 
tarlo, e  della  brevità,  colla  quale  intendiamo  in  esso  di  con- 
tenerci. 

,Per  rendere  docili  gli  uditori,  o  sia  disposti  a  lasciarsi 
persuadere,  converrà  prima  rimuovere  ogni  prevenzione  che 
possaoDU)  aver  conceputo  contro  la  causa,  o  il  partito  che  noi 
abbracciamo. 

Gli  antichi  distinguevano  due  ^ecie  di  esord),  l'una  delle 
quali  era  detta  principium ,  l' altra  insinuatio.  Era  princi» 
piunt ,  quando  l'Oratore  pianamente  esponeva  l'oggetto  del 
suo  discorso,  come  per  lo  più  usava  DaiiosTBiiBy  e  n'abbia- 
mo un  beli'  esempio  nell'  orazione  di  Gicerohb  a  difesa  di  Li- 
gario.  Pare  che  questa  forma  di  esordj  sia  quella  che  princi- 
palmente ha  luogo  nel  foro.  Era  poi  insinualio,  quando  ei 
prendea  più  lungo  giro,  e  presumendo  negli  uditori  una  di- 
sposizione a  sé  contraria,  cercava  gradatamente  d'accattivar^ 
seli  innanzi  di  palesare  l'oggetto  che  aveva  di  mira;  di  che 
un  mirabile  esempio  abbiamo  nell'  esordio  della  seconda  ora- 
zione di  GiCBROHE  contro  di  Rullo  al  proposito  della  legge 
agraria. 

Le  principali  regole  per  ben  comporre  un  esordio  sono 
le  seguenù: 

Prima  regola  si  è  che  1'  esordio  sia  adattato  al  soggetto, 
e  al  tempo  stesso  facile  e  naturale,  sicché  sembri,  come  dice 
elegantemente  Gicbrone,  sbocciato  dalla  cosa  medesima,  di 
cui  si  tratta.  I^ffloruisse  penitus  ex  re  de  qua  ium  abitar, 
rsulla  è  più  sconvenevole  di  un  esordio  proso  da  luoghi  co^ 


nffmty  e  che  non  abbia  veruna  particolare  relazione  col  sog- 
getto di  cui  si  parla ,  talché  egualmente  possa  adattarsi  a 
«qualunque  altro ,  o  formi  come  un  pezzo  staccato  dal  rinu- 
nente  dell*  orazione. 

Affinchè  poi  sia  proprio  e  particolare ,  il  miglior  metodo 
si  è  di  non  cominciare  l'esordio,  se  non  dopo  aver  ben 
dìtato  nell'animo  tutta  la  sostanza  del  discorso.  Omnibus 
bus  consideratis f  ium  demum  id  quod  primum  est  dicerubuig 
postremum  solco  cogitare ,  quo  utar  exordio,  Nam  si  quan^ 
do  id  primum  invenire  volui^  nullum  occurrit,  nisi  aut  ew- 
le,  aut  nugatorium,  aut  vulgare.  Cicerone.  (1) 

In  secondo  luogo,  vuoisi  nell'esordio  usare  ogni  più  acra- 
polosa  accuratezza  d'espressioni,  essendo  allora  gli  uditoli 
assai  più  disposti  a  criticare  che  in  altro  tempo,  come  noor 
ancora  occupati  dal  soggetto,  o  dagli  argomenti,  e  coli* at- 
tenzione tutta  rivolta  allo  stile  e  alle  maniere  del  dicitore. 
Non  conviene  però  mostrare  soverchio  artificio;  poiché  age- 
volmente verrebbe  scoperto,  e  assai  toglierebbe  alla  persa*» 
sione  in  tutto  quello  che  segue.  Una  corretta  naturalezza,  una 
elegante  semplicità  sono  il  convenevol  carattere  di  un  esor- 
dio, ut  videamur ,  come  dice  QuurTXLiABO,  accurate  non  cal- 
lide dicere. 

La  modestia  è  il  terzo  carattere  che  dee  avere  1'  esordio. 
Questa  modestia  deve  a  principio  dimostrar  l'Oratore  non  so- 
lamente nelle  espressioni,  ma  in  tutte  le  sue  maniere,  negli 
sguardi,  nei  gesti,  nel  tono  della  voce  ec.  Ogni  uditorio  pren- 
de in  buona  parte  queste  significazioni  di  rispetto. 

Non  dee  però  la  modestia  degenerare  in  bassezza  e  ab- 
biezione.  Gioverà  anzi  all'Oratore  il  dimostrare  insieme  colla 
modestia  un  certo  grado  di  dignità  procedente   dalla  persoa- 

(x)  Considerate  tutle  le  cose,  allora  fin<i1mente  soglio  pensare  a  qiMl 
che  prima  dee  dirsi,  cioè  di  qual  esordio  alibia  a  servirmi.  Perciocdie 
se  qualche  volta  ho  volato  cercarlo  a  principio ,  non  mi  si  è  presentato 
mai  nulla  che  non  fosse  o  esile,  o  frivolo,  o  volgare. 
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della  gìnstisU  e  unporUnza  del  soggetto  che  i  per  trat- 
ure. 

In  qualche  cmo  potrà  anche  prorompere  con  un  tono  aito 
•d  ardito^  come  quando  si  levi  a  difendere  una  causa,  già 
■olio  screditata  nel  pubblico,  dove  un  cominciamento  trop^ 
IP  modesto  potrebbe  prendersi  per  una  confessione  di  colpa. 
GoQ' ardimento  e  la  robusteua  del  suo  esordio  deve  egli  al* 
Ioni  per  l'opposto  sforzarsi  di  arrestar  la  marea  che  ha  con- 
tro £  aà ,  e  rimovere  le  prevenzioni  coli'  affrontarle  senza  timore. 

4?.  Comunemente  però  l'esordio  vuol  essere  condotto  in 
«aa  maniera  placida  e  posata;  e  ben-  di  rado  la  veemenza 
e  la  passione  vi  può  aver  luogo.  Le  eccezioni  sono  quando 
il  soggetto  sia  tale,  che  il  sol  ricordarlo  desti  qualche  ga- 
gliardo movimento  di  afBetto,  o  l'inaspettata  presenza  di  qual- 
cbm  persona,  o  di  qualche  cosa  faccia  prorompere  l'  Oratore 
con  un  insolito  faoco.  Così  l'inaspettata  comparsa  di  Gatilina 
m  Senato  rendette  naturalissimo  e  convenìentissimo  l'incomin- 
àamento  di  Cicerone  contro  di  lui:  Quousque  tandem  abu- 
terty  Catilina,  patientia  noHra?  con  quel  che  segue. 

Siffatti  esordj  però ,  che  malan^ente  chiamami  ex  abrupto, 
avrentorare  si  debbon  da  pochi;  perciocché  tanta  veemenza 
pfomettono  nel  rimanente  del  discorso,  che  è  ben  dif&cile  il 
soddisfar  pienamente  all'aspettazione  degli  uditori.  £  qui  ere* 
do  doversi  avvertire  i  giovani  che  il  cominciare  un'orazione 
ex  abrupio  non  è  usare  una  terza  specie  d'esordio,  ma  egli 
è  fare  quel  che  Orazio  disse  audilorem  rapere  in  medias 
rei.  Onde  i  Latini  dicendo  ex  orditi  ex  abrupio^  significavano 
ciò  che  noi  daremmo  entrare  senza  preamboli.  Ed  una  delle 
difficoltà  maggiori  a  ben  condurre  un  discorso  che  non  ha 
esordio,  sta  appunto  nel  dovere  colla  forza  di  continuate  e 
calzante  ragioni,  e  col  calore  della  passione  sempre  più  bol- 
lente e  viva,  mantenere  da  capo  a  fondo  nell'  animo  degli 
uditori  quella  benevolenza,  qaell'  attenzione ,  quella  docilità  che 
tt  consegue  generalmente  coli' esordio. 


—  leo  — 

La  (piinta  regola  si  è  di  non  introdurvi  anticipatanictite 
ninna  parte  sostanziale  del  soggetto.  Allorché  gli  argomenti 
che  debbonsi  amplificare  in  appresso,  veggonsi  gii  toccati  ed 
espressi  in  parte  nell'esordio,  perdono  alla  seconda  compana 
tutta  la  grazia  e  la  forza  della  novità. 

6*^.  Finalmente  debbe  esser  l'esordio  proporzionato  coal 
nella  lunghezza,  come  nella  maniera  all'orazione  che  aegiie. 
Nella  lunghezza,  perchè  nulla  sarebbevi  di  più  assurdo,  che 
il  porre  un  grande,  atrio  innanzi  a  un  piccolo  edifizio;  nella 
maniera,  perchè  non  meno  assurdo  sarebbe  il  rendere  coel 
gajo  e  leggiadro  l'ingresso  di  un  sepolcro,  come  quello  di 
un  giardino. 

CAPO  II. 

Oella  Propoaiaione  e  IHvìaioiiea 

Dopo  l'esordio,  o  sulla  fine  di  quello,  comunemente  viene 
la  .propomione,  o  esposizione  del  soggetto,  su  cui  s'intende 
di  ragionare. 

Regola  generale  intorno  a  questa  si  è,  che  deve  esser 
chiara,  distinta  ed  espressa  in  poche  e  semplici  parole  senza 
la  minima  affettazione. 

Siccome  però  se  la  proposizione  è  troppo  comune,  si  cor- 
re pericolo  di  far  languire  l'attenzione;  così  dee  procurarsi 
di  darle  un*  aria  di  novità,  la  qual  ecciti  nell'  uditore  una 
certa  sospensione  e  curiosità  di  vedere  come  il  proposto  as- 
sunto dall'  Oratorr  verrà  dimostrato.  Così  il  Segheri-  nella 
predica  XX.  dalla  premessa  £he  Cristo  non  sia  stato  1*  uomo 
più  scellerato  del  mondo,  propone  di  dimostrare  che  dun- 
que egli  è  Dio  (1). 

(i)  Con  tutta  icliiettezia  mi  pare  dover  aflfennare  la  proposiaiouf 
del  SB05xni  avere  dello  strano,  e  direi  quasi  poter  partorire  scandalo,  e 
però  credo  non  doversene  seguire  l'esempio. 


—  let  — 

• 

Nà  ragrànamentì  destmati  alle  pubbliche  adnnanM ,  od  al 
fcffOy  la  pToposi«one  più  comunemente  si  suol  ristrìngere  in 
m  sol  ponto.  Nelle  prediche  più  di  fre(iuente  si  suol  divide- 
re in  più  pund:  sebbene  molte  delle  migliori  prediche  del 
SaSHBai  ti  aggirìno  sopra  di  un  punto  solo,  ma  con  una  mi- 
rabile progressione  di  prove  sempre  crescend,  recato  poi  al 
più  alto  grado  di  evidenza  e  di  persuasione. 

Ove  la  divisione  si  creda  opportuna,  le  regole  da  osser- 
vam  aofiio  le  seguend: 

1^.  €he  le  vane  pard,  in  cui  il  soggetto  è  diviso,  sieno 
reabnente  distìnte  fra  loro,  sicché  l*una  non  sia  compresa 
nelTahra.  Perocché  assurdo,  a  cagion  di  esempio,  sarebbe 
se  uno  proponesse  di  trattar  prima  dei  vantaggi  della  virtù, 
e  poi  di  quelli  della  giusdzia,  o  della  temperanza,  comprese 
appunto  nelle  virtù  che  chiamansi  cardinali. 

2^.  Nella  divisione  dee  procurar»  di  seguir  l'ordine  na- 
turale, incominciando  dai  punti  più  facili  ad  apprendersi,  o 
necessari  ad  essere  discussi  prìma:  indi  a  quelli  passafldo, 
che  son  fondad  sopra  dei  primi ,  o  esigono  che  quesd  innan- 
ai  sieno  conosciùd.  Così  volendo  consigliare  alcuna  cosa  co- 
me giusta,  udle  e  piacevole,  dovrà  cominciarsi  dalla  giusti- 
si  a,  senza  di  cui  niuna  utilità  dee  moverci;  passar  indi  al- 
r  utilità  che  è  da  preferirsi  al  mero  piacere;  e  terminar  con 
qnest*  nldmo,  che  una  spinta  maggiore  e  un  più  forte  allettn- 
mento  può  darci  ad  intraprendere  quello  che  giusto  ed  utile 
siasi  già  dimostrato. 

3^.  I  var)  membri  della  divisione  debbono  riempire  tutto 
il  soggetto;  altrimenti  la  divisione  sarà  imperfetta,  e  invere 
del  tutto  presenterà  solamente  alcune  pard.  Cosi  indarno  Db- 
MOSTBKB,  per  indurre  gli  Ateniesi  a  dichiarar  la  guen*a*  a  Fi- 
lippo, avrebbe  preso  a  dimostrare,  che  giusta  ed  utile  era 
siffatta  guerra,  se  non  avesse  eziandio  proposto  i  mezzi,  con 
ciù  sostenerla. 

4**.  1  termini,  con  cui   si    esprimono   le   partizioni   esser 
1.  il 
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debbono  i  più  concisi ,  fuggendo  ogni  circonlocauone  ^  non 
ammettendo  che  le  parole  puramente  necessarie,  e  usando  in 
queste  la  massima  precisione,  onde  facilmente  possano  f3»- 
varsi,  e  serbarsi  a  memoria.  Così  Giceronb  nell*  orssione  per 
la  legge  Manilla  colla  più  grande  semplicità  e  condsioiie  £- 
vide  in  questo  modo  il  suo  assunto:  Prinuun  mUd  videimr 
de  genere  belli,  deinde  de  magnitudine,  Uun  de  unpertOort 
deligendo  esse  dicendum  (1). 

5°.  Fuggir  si  deve  la  troppa  moltiplicità  de'pond.  IHm  o 
tre  bastano  comunemente.  Questi  si  possono  poi  suddividefle; 
ma  è  da  andare  anche  in  ciò  con  riserbo,  giacché  le  trone 
divisioni  confondono  la  mente  dell'uditore,  e  danno  al  fi- 
scorso  più  1*  apparenza  di  un  trattato  scolastico ,  che  di  ub 
ragionamento  oratorio. 

CAPO  ni. 

OeDa  WarraxSonef  o  ftpiegaiioiie« 

La  narrazione  ha  luogo  specialmente  nelle  cause  forensi, 
e  n'è  spesso  una  parte  rilevantissima  insieme  e  difficilissima 
per  più  riguardi. 

Gonciossiachè  l'avvocato  non  dee  dir  radia  che  non  sia 
vero  ;  e  dee  fuggire  nel  tempo  stesso  di  dir  cosa  alcuna,  che 
pregiudichi  la  sua  causa.  I  fatti  ch'ei  riferisce  esser  debbono 
la  base  di  tutto  il  suo  futuro  ragionamento:  ma  il  raccon- 
tarli in  maniera,  che  sieno  strettamente  entro  i  limiti  della 
verità,  e  insieme  presentati  coi  colori  più  favorevoli  alla  prò- 
pria causa;  il  mettere  in  viva  luce  ogni  circostanza  vantag- 
giosa, e  temperare,  o  indebolir  le  contrarie,  richiede  non 
poca  dose  di  sagacità  e  di  destresza. 

(i)  Sembrami  doverti  ragionare  primieramente  del  genere  di  qoa- 
«ta  guerra,  poi  della  sua  grandeaia,  in  seguilo  della  icelta  del  comaa* 
dante. 
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Le  qualità  che  nella  narrazione  si  esigono,  sono:  chiare^ 
tm,  distinzione,  probabilità  e  conciòione» 

Percbè  sia  chiara  e  distinta,  oltre  le  generali  regole  del- 
la diiaressa  altrove  accennate,  vnolsi  una  particolare  atten- 
lìoiie  nell*  accertare  distintamente  le  persone,  i  tempi,  i  luo- 
ghi, ed  ogni  altra  rilevante  circostanza  del  fatto  che  si  rac- 
conta. 

Perchè  sia  probabile^  conviene  entrar  nel  carattere  delle 
persone,  di  cui  si  parla,  e  mostrare  che  le  loro  azioni  son 
procedute  da  motivi  naturali,  e  facilmente  credibili. 

Perchè  sia  concisa  quanto  il  soggetto   comporta,    lasciar 
si  debbono  da  parte  tutte  le  circostanze  superflue,  e  ritenere 
^le  sole  importanti. 

CxcEROiTB  è  singolarmente  ammirabile  per  la  sua  abilitii 
•  nelle  narrazioni,  e  dagli  esempj  che  trovansi  nelle  sue  ora- 
zioni assaissimo  può  impararsi.  La  narrazione,  fra  le  altre, 
eh' è  nella  celebre  difesa  di  Milone,  è  stata  sovente,  e  con 
molta  ragione ,  riguardata  come  uno  de*  più  perfetti  esemplari 
che  abbiansi  in  questo  genere. 

n  suo  scopo  è  di  mostrare,  che  sebbene  Milone,  per 
messo  de* suoi  servi,  abbia  ucciso  Glodio,  ciò  non  ha  fatto 
se  non  per  propria  difesa,  e  che  le  insidie  non  sono  state 
tramate  da  Milone  alla  vita  di  Glodio,  ma  da  Glodio  alla 
vita  di  Milone.  Tutte  le  circostanze  per  rendere  ciò  proba- 
-  bile  sono  dipinte  con  arte  maravigUosa.  Nel  riferir  la  manie- 
ra, con  cui  Milone  partì  da  Roma,  ei  fa  una  descrizione  na- 
turalissima della  partenza  di  una  famiglia  per  la  campagna, 
sotto  di  cui  non  potea  nascondersi  alcun  disegno  sanguinario. 
Afilo  cum  in  Senatu  Juisset  eo  die  quoad  Senatus  dimissus 
estj  domum  venit,  Calceos  et  vestimenta  mutavU;  paulisper  , 
dum  se  uxor,  ut  Jìt ,  comparat,  commoratus  est;  deinde 
prtjectas  est  id  temporis,  cum  jam  Clodius,  si  quidem  eo 
die  Romam  yenturus  erat,  redire  potuisset,  Obviamfit  ei  Clo- 
dius ,  expeditus,  in  equo,  nulla  rheda ,  nullis  impedimetiiii. ^ 
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nuUis  graeci»  comitihus  ut  solebat,  sine  uxore,  guod  num/uam 
Jere.  Cum  hic  insidiator,  qui  iter  illud  ad  cacdem  faeiemdmm 
apparasset,  cum  uxore  pehereiur  in  rheda,  penulaius,  vulgi 
magno  impedimento ,  ac  muliebri  et  delicato  anciUarum^  pmé- 
rorumque  comitatu,  (1)  Seguita  a  descrivere  l'incontro;  i  servi 
4ì  elodìe,  che  assalgono  quei  di  Mìlone,  e  gli  neddono  il 
cocchiere  ;  Milone  che  gettato  il  mantello  balza  di  calesse ,  e  si 
mette  sulle  difese ,  mentre  i  servi  di  Glodio  si  sforzano  di  cir- 

* 

•t^ondarlo  ;  poscia  conchiude  la  narrazione  con  un  tratto  delica- 
tissimo ,  e  veramente  ammirabile.  Non  confessa  apertamente  che 
i  servi  di  Milone  uccidessero  Glodio;  ma  dice  che  in  quel  tu- 
multo, senza  ordine  del  padrone,  senza  sua  saputa,  sensa  la 
sua  presenza,  fecero  quel  che  ognuno  vorrebbe  che  i  pioprj 
servi  facessero  in  simile  caso.  Fecerunt  id  servi  Milonis  {di' 
cam  enim  non  derivandi  crimini»  causa,  sed  ut  factum  esi)f 
ncque  imperante,  ncque  sciente,  ncque  praesente  domino,  quod 
suos  quisque  scrvos  in  tali  re  fa  cere  voluisset, 

Nei  sermoni,  ove  di  rado  ha  luogo  la  narrazione,  occor- 
re invece  la  spiegazione  del  soggetto,  sul  quale  si  ha  a  ra- 
gionare; e  questa  pure  al  medesimo  modo  deve  esser  chiara, 
distinta,  concisa,  e  dettata  con  uno  stile  corretto  e  nitido, 
anziché  elevato  o  fiorito. 

La  grand'  arte  per  ben  riuscirvi  consiste  nel  meditare  pn^ 


(l)  Milone  essendusi  quel  giorno  tratteDoto  in  Senato ,  finche  fo  di- 
sciolto, «en  venne  a  casa.  Cangiò  di  scarpe  e  Ji  vesti;  fermotsi  al- 
quanto, mentre  la  moglie,  come  h  uso  di  donna,  andavasi  anetteodoi 
poi  si  parti  a  tal  ora  ,  che  Clodio,  te  in  quel  giorno  avesse  voluto  tornar 
a  Roma,  vi  poteva  già  esser  giunto.  Clodio  per  via  gli  si  fa  incoolro, 
spedito,  a  cavallo,  senza  calessi,  senta  impacci,  senta  la  solita  comi- 
tiva di  Greci,  senza  la  moglie  che  quasi  mai  non  lasciava  addietro. 
Laddove  Milone  che  vuoisi  insidiatore,  e  aver  quel  viaggio  intrapreso 
a  intendimento  di  fare  strage,  ne  veniva  in  calesse,  eolla  moglie,  mn 
mantellato ,  con  grande  ingombro  di  gente ,  col  femminile  a  dilkato  ae- 
compagnamento  di  ancelle  e  di  fimdulU. 
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iòiiduiiente  il  soggetto ,  onde  metterlo  nel  più  chiaro  e  vivo 
patto  di  prospettiva;  considerare  se  abbia  prossima  relaaione 
eoa  qaalche  altro ,  da  cui  si  debba  distinguere,  o  se  possa  op- 
yortanamente  illustrarsi  col  paragonarlo,  od  opporlo  a  qualche 
ahra coaa,  cercarne  le  cause,  o  gli  effetti, produrne  degjliijÉii^ 
fi.  o  appettare  aU' intimo  senso  degli  uditori.  ;^^J\V\^  .* 


■-»■  ».» 


CAPO  IV.  ^'^■^'Jy  *"' 


HeB' Argomentanoiief  oisia  OonfemiaBoiief 

•  Oonfotaiioiiea 

^  Chiunque  propone  alcuna  cosa ,  è  tenuto  a  provarla  debita- 
mente,  se  vuol  che  credasi  ciò  che  egli  asserisce,  o  facciasi  quel 
eh'  ei  desidera. 

A  questo  è  necessario  in  l**  luogo  saper  trovar  gli  argo- 
menti opportuni;  2^  saper  ben  disporli;  3^  saper  esprimerli 
In  modo,  che  abbiano  tutta  la  loro  forza;  4°  saper  ben  di- 
struggere tntd  gli  argomenti  contrarj. 


ARTICOLO  I. 

DeìPJnmwiane  degli  Argomenti. 

Intorno  all' invenùone  degli  argomenti,  ossia  ai  fonti  da 
odi  ai  possono  ricavare ,  molto  si  sono  occupati  gli  antichi 
Retori,  e  fra  gli  altri  Aristotele,  Cicerone  e  Quihtiliaho* 

Aknmi  di  questi  fonti,  o  luoghi  degli  argomenti  si  chiamano 
ùUrinseeif  ed  altri  estrinseci.  Alcuni  pure  sono  comuni  ad 
ogni  genere  di  discorso,  altri  particolari  a  ciascuno. 
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Di  tutti  noi  parleremo  brevemente ,  nulla  però  tralasciando 
dì  quello  che  può  servire  di  guida  a  ritrovare  sopra  i  di- 
versi soggetti  che  occorrer  possono,  i  più  Sopportimi  argo- 
menti. 

^         §  I.  —  Fonti  generali  degli  argomenlL 
Argomenti  intrinseci. 


*  *  •       Di^Asi  intrinseci  gli  argomenti  che  si  cavano  dalla  cosa 

' ^meiletima y    di  cui  si  tratta;  e  sono:  la  definizione ,  V enume* 

razione  delle  parti,  V  etimologia ,  i  termini  derivati,  il  gè* 

nere   e   la   specie,  la  causa  e  V effetto,  la  somiglianza  e  la 

contrarietà,  il  paragone  o  confronto  e  le  circostanze, 

1°.  La  d^nizione  s'  adopra  per  dare  una  chiara  idea  della 
cosa,  di  cui  si  ragiona.  Perchè  sia  esatta  deve  ella,  secondo 
Cicerone,  esser  composta  del  genere  prossimo  e  della  di£^ 
renza  ultima,  vale  a  dire,  deve  indicare  il  genere,  ola  spe- 
cie prossima,  a  cui  la  cosa  appartiene,  e  la  differenza  che  la 
distìngue  da  tutte  le  altre  del  medesimo  genere ,  o  della  me- 
desima specie.  Quindi  l'uomo  acconciamente  si  definisce  un 
animale  ragionevole ,  perchè  è  contenuto  prossimamente  nel 
genere  degli  animali ,  e  la  ragione  il  dbtingue  da  tutti  gli  al- 
tri di  questo  genere. 

Della  nuda  definizione  però  di  rado  servonsi  gli  Oratori, 
e  a  questa  amano  piuttosto  di  sostituire  la  descrizione.  Cosi 
il  Salvisi  in  luogo  di  definir  1*  amicizia,  per  questo  modo  si 
fa  a  descriverla:  «  Non  vi  ha  cosa  che  alletti  ed  attragga  gli 
<f  umani  intendimenti,  quanto  la  considerazione  della  natura 
«  dell'  amicizia.  Ella  fa  essere  la  generazione  nostra  placida 
«e  e  compagnevole;  e  non  a  guisa  delle  altre  greggie  stobda 
«  e  vile,  ma  savia,  civile  ed  onorata.  Mille  benefizj  da  quella 
«  a  noi  vengono,  mille  soddisfazioni,  mille  contenti.  NeUe 
«  prosperità  ci  accompagna,  nelle  infelicità  non  ci  abbandona: 
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«  partecipe  de'  nostri  beni  e  dei  noitri  mali ,  fa  quelli  etaere 
«  maggiori  y  questi  più  lievi  a  sostenere.  Senza  l*  amicìaia,  com- 
«  pagnia  e  radunanza  d*  uomini  sussistere  non  saprebbe,  né 
«  casa  veruna,  né  famiglia  in  piedi  tenersi;  ed  il  nostro  vi- 
«  vere  sarebbe  più  che  morte  aspro  e  doloroso;  le  cittii  bo- 
«  sebi ,  e  gli  uomim  bestie  selvatiche  diverrebbero.  » 

Dal  mostrar  poi  o  colla  definizione,  o  coUa  descrizione 
la  natura  della  cosa,  è  facile  il  comprendere  quanti  argo- 
menti  si  possan  trarre ,  onde  provare,  s' ella  sia  lodevole  o 
biasxmerole,  utile  o  perniciosa,  giusta  o  ingiusta,  lecita  o  il- 
lecita ec.,  e  se  vero  o  falso ,  esatto  o  inesatto  sia  ciò  che  di 
quella  si  asserisce.  Dalla  definizione  si  trae  poi  una  prova, 
attorcili  si  deriva  la  verità  dal  significato  della  parola,  espo- 
sto e  dichiarato.  Cosi  Gicebovb  nell'  orazione  prò  Marcello 
dal  definire  la  gloria,  prova  a  Cesare  eh'  egli  non  ha  fatto 
ancora  quanto  basti  alla  sua  propria  gloria.  —  Si  rerum  ini' 
morialùtm  tuarum^  C  Caesar^  hic  exitus  Juturus  Juit,  ut  de* 
Hcti$  adifersariis ,  Rempublicam  in  eo  statu  relingueres  in 
quo  nane  e«l;  vide ,  quaeso ,  ne  tua  divina  virtus  admirationis 
plus  sii  hahitura  quam  gloriae,  Siquidem  gloria  est  illustris 
ae  pefvagata  muUcrum  et  magnorum  vel  in  tuos  cives,  vel 
in  patriam^  vel  in  omne  genus  hominum  fama  meritorum, 
Ha€C  igitur  tihi  reliqua  pars  est,  ut  rempublicam  eonstituas, 
eaque  tu  in  primis  cum  summa  tranquillitate  et  olio  per- 
Jruare:  tum  te,  si  voles,  cum  et  patria  e  qucd  debes  soh'e- 
risg  et  naturam  ipsam  expleveris  satietate  vivendi,  satis  dia 
vixiste  dieito.  (i) 


(l)  CI»  se  questo  esser  dovera^  o  G.  Cesare,  l'esito  delle  immortali 
tua  festa ,  dbe  dopo  aver  raperati  gli  emoli ,  lasciassi  la  Repubblica  nel- 
lo slato  in  cui  ella  trovasi  presentemente  ;  guardati,  prego,  che  la  divina 
tua  irirtà  non  sia  per  riportare  più  aromiratione  che  gloria  :  avvegnaché 
akro  BOB  sia  la  gloria  eh'  una  illustre  o  universal  fama  di  motti  e  gran- 
di meriti,  o  verso  i  suoi,  o  verso  la  patria,  o  verso  tutto  il  genere 
degli  uomini.  Questa  dunque  è  la  parte  che  a  far   ti    rimaue:   questue 
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2^.  L*  enumerazione  delle  parti  che  un  tutto  compoogono» 
serve  pure  mirabilmente  a  dichiarare  qual  giudizio  formarti 
debba  di  cpiesto  tutto ,  o  di  chi  lo  possiede.  Cosi  CicnoVB 
nell*  orazione  per  la  legge  Manilia  comincia  ad  annoverare  le 
parti  che  costituiscono  un  eccellente  comandante,  cioè  sdenta. 
militare,  virtù,  autorità  sfortuna;  dimostra  in  seguito  come 
tutte  si  trovino  in  Gn.  Pompeo ,  e  ne  conchiude  che  appro* 
var  quindi  si  deve  la  legge  di  Manilio,  che  lui  destinato  avea 
comandante  nella  guerra  contro  di  Mitridate.  Coli'  enumer»» 
zione  delle  parti  in  tre  modi  si  argomenta:  —  1^.  Mottnoido 
che  una  cpialità  clie  a  tutte  le  parti  conviene  dee  pur  canve» 
nire  al  tutto,  come  Cicerone  nell'  orazione  prò  Archia  —  Data 
est  civitas  Silvani  lege  et  Carbonis  :  si  quifoederatis  eiviiaU' 
bus  adscripti  Juissent:  si  tum  cum  lex  Jerebaiur  in  Italia 
domicilium  habuissent;  et  si  sexaginta  diebus  apud  Prae- 
torem  essent  professi,  Cum  hic  domicilium  Romae  muUoa  an- 
nos  habcret,  professus  est  apud  praetorem  Q,  MetelUan  fa^ 
miliarissimum  suum  ;  (1)  perlochè  si  conchiude  essere  Ar- 
chia anche  in  forza  di  quella  legge  cittadino  Romano.  •» 
2*^.  Negando  a  ciascuna  parte  una  qualità,  per  negarla  all'in- 
tiero. Il  Boccaccio  niega  potersi  scrivere  le  virtù  guerriere 
d*un  suo  contemporaneo,  argomentando  per  questo  modo:  m  A 


raUim*atto:  io  questo  devi  adoperarti,  dico,  nell*  ordinar  la  RepobUi- 
ca,  acciucclib  tu  principalmeate  ne  possa  godere  con  somma  tranquilli- 
tà e  quiete.  Dappoiché  pagalo  avrai  alla  patria  ciò  che  le  devi,  ed  alU 
natura  colla  sazietà  del  vìvere  sodisfatto,  allora  dirai,  se  ti  sia  in  gr»- 
dn,  d'esser  vissuto  assai  lungamente.  G.  A.  Castota. 

(i)  Fugli  data  la  citladinansa  a  tenor  della  legge  di  Silvano,  •  di 
Carbone  :  se  stali  fossero  ascritti  a  qualche  cìUIl  confederata  :  te  quan- 
do si  proponga  la  legge  avuto  avessero  domicilio  in  Italia  x  e  te  destro 
6o  giorni  dato  aves»eru  il  nome  al  Pretore.  Questi  che  già  da  molti 
anni  abitava  in  Boma  preseotossi  a  dare  il  suo  nome  al  Pretore  Q.  Me- 
tello suo  amicissimo. 

G.  A.  Gavtota. 
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funte  battaglie  si  trovò  egli?  quante  schiere  ordinò  egli?  qaaaO' 
te  fuggenti  ne  sostenne?  (juanti  eserciti  de' nemici  sconfisse? 
qamti  ne  ha  già  menati  prigioni?  quali  rapine,  quali  prede, 
qiaali  spoglie,  quali  segni  militari  si  fece  portare  innansi?  quali 
campi  dei  nemici  prese?  quali  Provincie  sottomise  ?  dicalo  egli; 
dicalo  nn  altro;  io  ninna  ne  udiL  Che  dunque  scriverò?  »  •— 
3*.  Negando  o  affermando  ad  alcune  parti  una  qualitii,  perchè 
delle  altre  sia  affermato  o  negato  il  contrario;  cosi  Gìcbrobb 
prova  che  Antonio  non  poteva  essere  avuto  in  conto  di  console 
che  dai  tristi  —  Negai  hoc  Brutus  imperator,  negai  Gallia, 
negai  cuncia  lialia,  negai  Senatus,  negaiis  vos.  QuU  igiiur 
ilhun  eonsulem  nisi  latrones  putant  ?  (1) 

9f*,ÌJeiimologia  de*  nomi  può  giovar  qualche  volta  a  mo- 
strare ciò  che  richìedesi,  o  che  conviene  alla  persona  o  alla  cosa 
doioaiinata.  Cosi  vero  amante  della  sapienza  si  dirà  dover  esse> 
re,  e  farsi  conoscere  costantemente ,  chiunque  pretende  di  esser 
chiamato  filosofo.  Cosi  Gicerore  dall'etimologia  prova  che  Pi- 
sone  non  è  console  —  Si  consul  est  qui  reipuhlicae  consulti^ 
non  consul  esi  Piso  qui  eam  everlit, 

4^.  Lo  stesso  uso  può  farsi  de*  termini  derivati.  Cosi  abbia- 
mo in  Tbrbhzio:  Homo  sum,  fiumani  nihil  a  me  alienum  paio: 
per  dimostrare,  che  niun  uomo  dee  credersi  esente  da  ciò  che  è 
proprio  dell'umana  natura. 

tf^.  La  considerazione  del  genere,  o  della  specie ^  a  cui  la 
cosa  appartiene  può  fornire  anch'  essa  argomento  delle  qualità 
che  vi  si  debbono  ritrovare  convenienti  a  quel  genere,  o  a  quel- 
la specie,  e  se  lode  o  biasimo,  approvazione  o  disapprovazicme 
le  sia  dovuta.  Per  questo  modo  Gicbronb  dall'  onore,  in  cui 
sempre  era  stata  tenuta  la  classe  de'  poeti ,  fa  vedere  in  qual 
conto  da'  Romani  aver  si  dovesse  il  poeta  Àrchia ,  e  quanto 

(1)  Ciò  nega  Bruto  imperatore,  ciò  nega  la  Gallia,  dò  nega  lotta 
r  Italia,  ciò  nega  il  Senato,  negate  voi.  Chi  adunque  lai  console  ritie- 
ne se  non  gli  assauiniT 


/ 


avessero   a  pregiarsi  d' annoverarlo  fra'  lor  cittadini.  Dal  ge- 
nere alla  speaie  argomenla  Ciceeohb  nell*  oraaione  prò  Ardiia, 

SU  igitur  sancium  apud  vos  humanUtimos  komine»  hoc 
poetae  nomcn,  ^uod  nulla  unquam  barharia  violavit.  Saxa 
et  soliiudines  voci  respondeiU:  hestiae  saepe  immanes  eoMtm. 
fUctuntur  aique  eontiUtmt:  nos  instUuii  rebus  opiimis  n/m 
poetarum  voce  moveamur  ?  Homerum  Colophonii  eivem.  esM 
dicunt  suum,  Chii  suum  vindicani  ,  SalmminUrepetunt,  Sitff^ 
naei  vero  suum  esse  confirmanU  Itaqut  etiam  delubrum  ejms 
in  oppido  dediem'enml,  Permulti  alti  praeierea  pugnante  aiqmt 
inter  se  eontendunL  Ergo  illi  alienum,  quia  poeta  fiùt,  posi 
mortem  etiam  expetunt  ;  nos  hunc  vitmmg  qui  et  volumtats,  H 
legihus  nosfrr  est,  repudiahìmiu  ?  (1) 

Dalla  spcùe  al  genere  argomenta  il  Gasa  adi*  Ofraùoiie  per 
la  restìtnaione  di  Piacenza  onde  provaxv  a  Carlo  \  che  iidU 
stessa  infelice  impresa  d'Algeri  egli  era  glorioso.  «  Né  i  TOitrì 

àci  medesimi  erano  arditi  di  rallegrarsi  della  Tostra  diaav- 
nè  il  vostro  pericolo  aver  caro,  del  qoale  poiché  la  fe- 
lìcittima  novella  venney  che  Vostra  Maestà  era  foori,  niima  al- 
kgrcaaa  fa  mai  à  grande,  ne  si  conforme  egaahneme  in  ciaacn- 
no,  cosne  qndla  che  tatiS  i  boom  insiememenfte  acndrono  allora. 
Si  fatto  privilegio  barn».  Sacra  Maestà,  le  ginste  opere  e  magna- 


{i\  Qneito  MBt  di  pocu  aduqiK.  a  c«i  aìna  b^Urie 
calo  ollng^,  sU,o  Gìa£ci,  appo  «ot,  che  ««mhbi  side 

1«  T«pi  e  W  solinidwi  EwBO  eco  alla  lor  voce;  lo  pia  ad- 

*    ~  A  «  *««  n  »  ■        % 

aiti  pàà  aaUti,  ooa  aamau  dilla  ^recc  àn  poeti  commaanl 
S<M  '■>*i'fii  <i»MaMo  Onw>  i  ColoTooì:  prr  a^  a  mglìaw»  qM  di 
^  ^  8  a  aé  W  ifficsipriaiae  ^pcS  £  Sata«n:  o  gli  Soùwi  fl 


ul  eagÌMo  era  kno  ìa  ccalcn  eia 
dì'aTctlo  tn'iwà.  awko  dipo  ch'cgB  I 
:  ^anti  rfto  ò  «!«««  o  cfto  per  aaa    lakal^  a 
t 

O.  11. 
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mme,  cfae  esse  sono  eziandio  nelle  avversità  felici,  e  nelle  perdite 
otiH ,  e  ne*  dolori  liete  e  contente.  » 

6^.  Dalla  ^alità  della  cauta  si  può  argomentare  quella  deU 
r effetto,  siccome  viceversa  da  un  effetto  o  buono,  o  reo  si  può 
dedurre  la  qualità  della  causa.  Un  cattivo  albero  non  fa  aspet- 
tare che  cattivi  fìrutti;  ed  al  contrario  i  frutti  squisiti  e  perfetti 
BKWtmio  la  bontà  della  pianta  che  gli  ha  prodotti.  Gicsaosz  ar- 
gomenta dalla  causa  in  questo  modo. 

Bellica*  laudes  solent  quidam  exienuare  verhis,  easqne  de- 
trahere  ducibus,  communicare  cum  militi  bus,  ne  propriae  sint 
imperatorum.  Et  certe  in  armis  militum  virtus,  locorum  oppor- 
tunitas ,  auxilia  sociorum^  classes,  commeatus  mulium  juvant: 
maximam  vero  partem  quasi  suo  jure  fortuna  sibi  vindicat,  et 
quidquid  prospere  gestum  est,  id  pene  omne  ducit  suum,  jet 
9tro  hujus  gloriae,  quam  es  paulo  ante  adeptus,  socium  habes 
neminem  etc.  CiCBRoirB  Pro  Marcello.  (1) 

Cosi  dagli  effetti  prende  nella  Maniliana  a  lodare  Pompeo. 

Testi»  est  Italia^  quam  ille  ipse  Victor  JLucius  Sylla  hujus 
viriate  et  Consilio  confessus  est  liberatam  :  testis  est  Sicilia, 
ifttam  mulUs  undique  cinctam  periculis  non  terrore  belli,  sed 
eeleritate  consilii  explicavit:  testis  est  Africa  quae  magnis 
oppressa  hostium  copiis  eorum  ipsorum  sanguine  redundavit... 
Itaque  utplura  non  dicam,  ncque  aliorum  exemplis  confirmem^ 
quantum  hujus  auctoritas  valeat  in  bello,  ab  eodem  Cn.  Pom- 
peio  omnium  rerum  egregiarum  exempla  sumantur,  qui  quo 


(l)  Avvegnaché  sogliono  alcuni,  favellando  dell'  asioni  militari ,  dinii- 
la  gloria ,  e  togliendola  in  parte  a'capitani ,  farla  comune  a  mol- 
ti, skefak  oon  resti  tutta  propria  de'  generali.  K  per  verìilt  sono  nel 
gMtreggiare  di  grande  aiuto  il  valor  de' soldati,  l'opportunità  dei  siti, 
■  fBssidj  degli  alleati,  le  flotte,  le  vettovaglie.  Una  grandissima  parta 
inoliffe  qnaii  per  suo  diritto  ne  vuole  per  se  la  fortuna:  e  quanto  rie» 
•et  prosperamente,  pressoché  tutto  lo  attribuisce  a  sé  sola.  Ma  di  qu»* 
sta  gloria  cbe  poco  stante  hai  conseguita ,  non  bai ,  o  G.  Cesare,  verun 
compagno.  '    G.  A.  Caktova. 
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die  a  vohis  maximo  hello  praepositus  eH  imperator,  tanta  re» 
pente  wilitas  annonae  ex  summa  inopia  et  chariiate  reijrun 
mentariae  consecuta  est  unius  ape  et  nomine ,  quantum  vix 
ex  summa  uhertaie  agrorum  diuturna  pax  e/ficere  potuisset,  (8) 

La  ricerca  della  causa  può  anche  giovare  sovente  per  dare 
ad  una  buona,  o  cattiva  aaùone  maggior  risalto.  Cosi  Gici- 
RONB  nell' oraxione  a  favor  di  Marcello  prova  che  Cesare  è 
più  glorioso  per  la  sua  clemensa,  che  per  le  sue  vittorie; 
perchè  le  opere  di  clemenza  dipendono  da  lui  solo;  nelle  vit* 
torie,  insieme  col  valore  e  V  awedutessa  del  comandante,  han 
molta  parte  i  capitani,  i  soldati  e  la  fortuna. 

T*,  Gli  antecedenti  e  i  conseguenti,  cioè  le  cote  che  han 
preceduto  o  seguito  un  fatto  o  un  effetto ,  servcmo  di  norma 
a  congetturarne  la  causa.  «  Voi  avevate  con  un  tale  odio  e 
n  inimiciaia;  avete  avuto  rissa  con  lui;  n*  aveste  vxf  fxSeNii 
«  ne  giuraste  vendetta  ;  egli  è  stato  ucciso  ;  voi  siete  foggi- 
«  to  :  tutti  questi  sono  forti  indizj  che  voi  siete  il  reo.  »  Non 
sempre  però  dagli  antecedenti  e  dai  conseguenti  può  trarsi  ar- 
gomento certo;  ma  in  mancanza  di  prove  certe  l'Oratore  in- 
siste sulle  probabili.  Go^  Grasso  dagli  antecedoiti  provava  a 
Garbone,  presso  Gicbbohe  nel  libro  secondo  dell*  Oratore,  che 


(l)  N*è  testimonio  l'Italia,  cui  quello  stesso  vittorioso  L.  Sillt 
confessò  essere  stata  per  Io  costui  valore,  ed  aiuto  liberata.  Testimonio 
n'è  la  Sicilia,  la  quale  da  mille  pericoli  d'ogni  intorno  assediata*  fa 
da  lui  non  col  terror  della  guerra,  ma  colla  pronteua  del  provvedimeii- 
to  disciolta.  Testimonio  n' è  l'Africa,  la  quale  soverchiata  da  infinita 
moltitudine  di  nemici,  ridondar  videsi  del  loro  sangue  •  •  .  •  Imperciò 
lasciando  di  dire  più  altre  cose,  e  di  confermarle  cogli  esempj  d' altri  » 
qual  potere  abbia  in  una  guerra  il  credito  di  quest'uomo,  prendiaoK»  da 
Cn.  Pompeo  stesso  l'esempio.  Quel  giorno,  in  cui  egli  fu  destinato  al 
comando  della  guerra  di  mare,  da  una  somma  penuria,  a  carestia  ^a 
vi  era  di  grano,  venne  questo  incontanente  a  si  vile  mercato  pel  noma 
solo  di  Ini,  e  per  la  fiducia]  cbe  se  ne  avea ,  che  altrettanto  n<Mi  avrcli* 
be  potato  fare  in  una  lunga  pace  la  copia  strabocchevole  de'raccolti. 
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egli  non  poteva  essere  riputato  buon  cittadino.  Non  si  Opi- 
mium  defendisti,  Carho^  idcirco  isti  te  honum  ciuem  esse  pu~ 
iahunt*  Simulasse  te,  et  aliud  quid  quaesiisse,  p^rspicuum  est; 
^uod  T.  Gracchi  mortem  saepe  in  concionihus  deplorasti: 
quod  P,  Africani  necis  socius  fuìsti;  quod  eam  legem  in  tri' 
Vunatu  Uilisti;  quod  semper  a  honis  dissensisti.  (1)  Così  in  un 
magnifico  luogo  dell'orazione  prò  Ligario  argomenta  dagli  ante- 
cedenti contro  Tuberone.  Quis  pulet  Juisse  crimen  esse  in 
Africa  Làgarium?  nempe  is ,  qui  et  ipse  in  eadem  AJrica  esse 
voluiif  et  prohihitum  se  a  Ligario  quaeriiur,  et  certe  contra 
ipsum  Caesarem  est  congrcssus  armatus.  Quid  enim,  Tubero, 
tuus  ille  districtus  in  ade Phar salica  gladius  ngehat?  cujus  la- 
tus  ille  mucro  petehat?  qui  sensus  erat  armoruni  tuorum?  quae 
tua  mens,  acuii,  manus,  ardor  animi?  quid  cupiehas?' quid 
opiabasP  (2)  £  altrove  dalle  conseguenze,  ncll*  oraziozie  prò  do- 
mo sua,  fa  veder  quali  daimi  deriverebbero  alla  repubblica  se 
tutti  i  patrizj  si  volessero  recare  alla  condizione  de*  plebeL  Ita- 
que  Populus  JRomanus  brevi  tempore  ncque  Regem  Sacrorum 
ncque  Plamines,  nee  Salios  fiabebit,  nec  ex  parte  dimidia 
reliqùos  sacerdotes,  ncque  auctores  ceniuriatorum  et  curiato- 
rum  comitiorum ,  auspìciaque  Populi  Romani.  Si  Màgistra- 
tus  Patricii  creati  non  sint ,  intereant  necesse  est,  cum  Inter- 


(1)  Che  se  hai  difeso  Opimio,  o  Carbone,  non  perciò  colesti  li  rì- 
patennno  boon  cittadino.  È  chiaro  rhe  lu  simulavi,  ed  altro  avevi  in 
mira  2  perchè  sovente  nello  concioni  dcplnrasli  la  morte  di  T.  Gracco  , 
perchè  avesti  mano  alla  mort?  di  P.  Afiricano,  perchè  portasti  nel  tribu- 
nato quella  legge,  perchè  sempre  dissenliati  dai  buoni. 

(2)  Chi  farii  colpa  a  Ligario  dell'essere  stato  nell' Affrica 7  Appunto 
oolni  rhe  nella  stessa  Affrica  volle  essere ,  e  si  dolse  d' esseme  divietalo 
da  Ligario,  e  rhe  tenia  dubbio  mosse  armalo  contro  Cesare.  E  che  fa- 
ceva o  Tuberone  quella  tua  spada  impugnata  ne' campi  di  Parsagli»  7 
Quale  fianco  cercava  quella  punta?  Qual  era  T intendimento  delie  tue 
armi 7  Quale  iJ  tuo  pensiero,  gii  occhi,  le  mani,  i\  \>o\\oi  à«^*tiì\wi%\ 
Che  desideravi,  che  bramavi  t 
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rex  nullus  »U,  quod  et  ipsum  Patricium  exse,  et  a  Pairiei 
prodi,  necesse  est.  (1) 

8°.  La  perfetta  somiglianza  di  due  cose  fa  che  deDftS 
si  possa  meritamente  asserire  qael  che  si  afierma  dell'  dir 
Su  questa  molto  si  afforzano  gli  avvocati,  quando  avvia 
loro  di  far  vedere,  che  la  causa  che  han  per  le  mani  sia  i 
fatto  simile  ad  altra  causa  giudicata  già  innanzi,  ondle  oli 
neme  un'eguale  sentenza.  Quando  la  somiglianza  non  sia  è 
tutto  perfetta,  non  si  può  pretenderne  la  medesima  condii 
sione.  Tuttavolta  allorché  due  cose  somigllansì  in  qualche  pa 
te,  giovano  sempre  a  rischiararsi  vicendevolmente,  esempi 
forniscono  delle  prove,  se  non  assolutamente  vere ,  almeno  v 
risimìli.  Dalla  somiglianza  co^  argomenta  Tullio  nell'or 
zìone  prò  Sextio  — •  Ut  si  gladium  parvo  puero,  aut  si  imbeeil 
seni  aut  debili  dederis  ,  ipse  impela  suo  nemini  noeeat;  sin  à 
nudum  veljortissimi  viri  corpus  accesserit ,  possit  acie  ipsa 
ferri  viritus  vulnerari;  ita  cum  hominihus  eneryatis  aiqt 
exanguibus  consulatus,  tamquam  gladius,  esset  datus  ,  qui  pi 
se  pungere  neminem  unquam  potuissent,  ii  summi  imperii  ii* 
mine  armati  Rempuhlicamtrucidaverunt.  (l)Dalla  dìssomigUai 
za  poi  così  prende  a  lodare  gli  umani  studj  nell'  orazione  pi 
Archia  —  Na-n    caeterae  artes  neque  iemporum  sunt^   neq^ 

(l)  E  cosi  il  Popolo  Romano  in  breve  tempo  non  avrà  più  uè  Po 
tefice,  né  Flamini,  nh  Sulii,  ne  per  metk  gli  allri  Sacerdoti^  lA  \ 
autori  de'  comit)  delle  centurie  e  delle  curie ,  né  gli  autpi*  j  del  Pope 
Romano.  Se  Magistrati  Patrizj  non  sono  creati,  Ton'è  che  manchino,  a 
essendovi  alcun  iqterrè,  il  quale  deve  essere  Patrino  e  creato  da  «■  1 
trino. 

(a)  Come  se  a  piccol  fanciullo,  o  a  vecchio  imbecille  e  debole  avi 
posto  in  mano  una  spada,  per  proprio  impeto  non  nuocere  a  persoa 
ma  se  al  corpo  nudo  di  fortissimo  uomo  sark  appressata,  potrk  egli 
dal  taglio  0  dalla  stessa  punta  rimanerne  ferito;  cosi  se  il  consolator 
nuto  a  mano  d'uomini  snervati  ed  esangui,  che  per  sé  non  avriano  | 
tuto  punire  alcuno,  armati  poi  del  nome  di  sommo  im^^ero 
ao  la  repubblica. 
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attatum  omnimm,  neque  locorum,  Hate  studia  literarwn  adoU» 
seentiam  alunt^  teneetidem  oblectant,  secundas  ret  ornami, 
tukfersis  perfugium  et  solatium  praebent,  delectant  domi,  non 
impediunt  forisg  pemoctant  nobiscunij  peregrinantur ,  rusii- 
ótaUur.  (1) 

9^.  Grandianma  fona  acquistano  i  contrarj,  quando  met- 
lonn  in  opposiaione  fra  loro ,  e  dimostrasi ,  che  quanto  si  nega 
deQ'  miO|  necetsarìamente  si  deve  affermare  dell'  altro.  Cori 
GuaaovB  nella  seconda  Filippica:  «  Se  Bruto  e  Cassio,  dice, 
non  Milo   da  riputarsi  i  liberatori  del  Popolo    romano   ed 
i  conservatoli   della   repubblica,  sono   più  che  sicarj,  più 
die  omicidi,  più  ancora  che  parricidi;  giacché  delitto  più 
atroce  è    l'uccidere   il  padre   della  patria,  che  il  proprio 
padre.  Ma  se  parricidi  sono  essi,  perchè  sempre  con  ono- 
ttf   e  nel  senato ,  e  nel  foro  sono  stati  da  te ,  o  Antonio , 
nominato,  perchè  assegnate  loro  furono  le  province  ec.?  Né 
parricidi   adimque,  né  omicidi  son  essi  da  appellarsi.  Re- 
sta pertanto  che  liberatori  della  patria  per  tuo  giudizio  me- 
desiino   n  debban  dire;  giacché  non  vi  ha  nulla  di  mei- 
so.  »  E  nella  Miloniana.  —  Quem  igitur  cum  omnium  gra- 
fta  noluit^  hunc  voluit  cum  aliquorum  querela:  quem  jur e , 
quem  loco  ,  quem  tempore ,  quem  impune  non  est  ausus,  hunc 
infuria,  iniquo   loco,  alieno  tempore  ,  periculo  capitis  non  du- 
hitayU  oceidereì  (2) 

(I)  Imperocché  gli  altri  stadj  né  ad  ogni  tempo  convengono,  né  sd 
ogù  etik,  né  ad  ogni  luogo.  Laddove  questi  alimentano  la  gioventù,  ral- 
kgrano  la  vecchiaia ,  sono  d' ornamento  nella  prosperìlsi ,  e  nell*  avver» 
site  di  rifugio  e  conforto,  dilettano  in  casa,  fuori  non  sono  d'impedi- 
mento, con  noi  pernottano,  viaggiano,  villeggian  con  noi.  G.  A.  Camtova. 

(a)  £  adunque  verisimile  che  non  avendolo  voluto  uccidere  in  tem- 
po die  ognuno  gliene  avrebbe  saputo  grado,  alibia  voluto  ucciderlo  in 
tempo  che  alcuni  doveano  dolersene?  e  non  avendo  avuto  ardire  d'uc- 
ciderlo a  ragione,  in  luogo  comodo,  a  tempo  opportuno,  lensa  peoa^V 
de  credore  che  ahbia poi  svnto  ardire  d'ucciderlo  a  Iorio ,  \u  \uQ%<k  «^»i^ 
inaio,  fuor  di  tempo,  eoa  perìcolo  della  vita)  '&qìS1KBI^ 
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10^.  I  paragoni,  o  confronti^  orasi  fanno  tra  due  cote 
eguali,  come:  «  Se  fa  lecito  a  Catone  il  seguir  la  guerra  ci- 
«  vile ,  perchè  essere  non  lo  doveva  egualmente  a  Cicerone?  » 
ora  dal  più  al  meno,  come  in  Tebbhzio:  Quemferetf  si  par 
rentem  non  feri  suum  (i)?  ora  dal  meno  al  più,  come  preno 
CiCBnoHE  per  la  legge  Manilia:  Majores  nostri  saepe^  merem' 
torihus  ac  naviculatorihus  injuriosius  iraciatis,  bella  gesservat: 
vos  tot  civium  romanorum  millihus  uno  nuntio,  atque  uno  lem- 
pore  necatis ,  quo  tandem  animo  esse  dehetis?  (2) 

11°.  Moltissimi  argomenti  soprattutto  cavar  si  possono  dalle 
circostanze  (che  aggiunti  chiamavansì  dai  Latini)  per  accre- 
scere o  diminuire  1* importanza  di  una  cosa,  e  il  merito  o 
demerito  di  un*  azione.  Queste  circostanze  trovami  raccolte  nel 
seguente  esametro: 

Quis,  quid,  ubi,  per  quos,  quoties ,  cur ,  quomodo ,  quando, 

ove  quis  esprime  la  ^alita  delle  persone  che  hanno  avuto, 
o  deggiono  aver  parte  all'azione,  o  alla  cosa  di  cui  si  trat- 
ta; quid  la  qualità  dell'azione,  o  della  cosa  medesima:  ubi 
il  luogo  in  cui  la  cosa  si  trova,  o  in  cui  l' azione  si  è  fatta, 
o  dee  farsi:  per  quos  i  mezzi  o  gli  aiuU  che  hanno  servito, 
o  servir  deggiono  all'eseguimento;  quoiies  il  numero  delle 
volte  che  la  cosa  fu  ripetuta  o  dee  ripetersi;  cur  il  motivo 
che  ha  spinto,  o  dee  spingere  ad  intraprenderla,  e  questo  se 
buono  o  malvagio,  nobile  o  vile,  giusto  o  ingiusto,  disinte- 
ressato o  interessato  ec.;  quomodo  il  modo  dell'  eseguimento, 
se  facile  o  difBcile,  spedito  o   lungo,    piacevole   o   ^spiace- 


(l)  Chi  potrli  egli  mai  sopportare,  se  tolleriire   ood   sa  ncoimeBo  il 
proprio  padre? 

(a)  1  Dostri  maggiori  mossero  guerra  soTenti  volle,  perrbè  merratan- 
ti  o  «olciniat<uri  orano  stali    alquanto  iogiarioMmente    trattati:    voi  al 
liinn  tanta  migliaia  di  cittadini  romani  tnicidati  a    an    sol  avviM),  e 
ia  mm  sai  tampo,  ài  qaal  animo  dovete  v<À  euesc  fikia\iBsu\ft\ 
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«ole,  Snaociio  o  pericoloso  ec.  quando,  H  tempo  die  ti  è  ecel- 

tD,  o  deve  scegliersi  eli' adempimento. 

Dì  qaalnnqae  cosa  abbiasi  a  ragionare ,  certameme  cki 
prcnderà  ad  esaminar  bene  addentro  con  un'esatta  definiEÌo- 
M  o  descrisione  la  natura  della  cosa  medesima ,  a  considerar- 
ne con  una  giusta  ennmerauone  tutte  le  parti,  a  ricercarne 
il  genere  o  la  specie,  la  causa  o  l'effetto,  la  somiglianza  o  la 
contrarietà,  l'uguagl'anaa  o  la  disuguaglianza  con  altre,  e  final- 
mente le  circostanze  della  stessa  cosa ,  delle  persone,  del  luo- 
go, dei  mezzi,  del  numero,  del  motivo,  del  modo,  del  tem- 
po, non  mancherà  di  trovare  all'uopo  sufficiente  popia  di  ar- 
gomenti, imàt  parlarne  assestatamente. 

Argomenti  estrinseci. 

Gli  argomenti  estrinseci ,  vale  a  dire  che  si  traggono,  non 
daUa .  cosa  medesima ,  ma  da  cose  ad  essa  esteriori ,  sono  le 
leggi,  ÌSkJama,  le  tavole,  ossia  gli  scritti,  ìì  giuramento ,  i 
tormenti  e  i  tesUmonj. 

1®.  Nelle  leggi  devesi  considerare  e  la  lettera  e  lo  spirito , 
ihle  a  dire  e  il  senso  letterale  ed  ovvio,  e  il  senso  intimo  e  re- 
ccmdito ,  che  aver  possono  ;  esaminare  il  tempo  e  l'occasione, 
in  cui  furon  fatte  ;  vedere  se  il  caso ,  di  cui  sì  tratta,  è  ideila 
legge  compreso;  se  questa  è  tuttavia  in  vigore;  se  v'ha  legge 
CMitraria  ec. 

2**.  La /ama  ha  molta  forza  quando  è  pubblica,  quando 
è  uniforme,  quand'è  cosUnte;  ma  piccolissima,  quando  è  ap- 
poggiata  a  voci  private,  incerte,  discordi. 

3®.  Forza  maggiore  hanno  i  documenti  in  iscritto ,  come 
contratti,  obblighi,  testamenti,  istromenti,  lettere,  attestati  e 
simili  :  intomo  a'  quali  però  due  cose  sono  da  esaminarsi  : 
1^  se  sieno  autentici  o  fabi;  2°  in  qual  senso  preciso  abbiami 
ad  intendere. 

4".  U  giuramenio  sarebbe  la  miglior  provai  d<^VaL  Nt-^vN^L^ 
^'  1^ 
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se  ogQimo  sempre  giurasse  il  yero.  Ma  è  più  facile,  dice 
Saltiaho,  il  trovare  degli  spergiuri,  che  di  quei  che  ricu- 
sino di  giurare. 

5^.  I  tormenti  per  estorcere  la  confessione  del  reo  ndla 
più  parte  d'Europa  or  sono  aboliti:  e  poco  conto  poleasi  far 
eertamente  d*  un  messo ,  che  talora  costrmgeya  un  debole  in- 
nocente  a  confessare  un  delitto  non  suo,  e  mandava  assoluto  un 
reo  robusto,  che  sapea  resistere  alla  forza  della  tortura. 

6^.  JHe* testimonj  è  da  esaminare  la  probità,  il  duinleres- 
se,  P  imparzialità,  la  riputazione  di  veracità;  e  dovesianmoU, 
è  da  vedere  come  nella  loro  deposizione,  ascoltata  separatameB- 
te,  vadano  tra  loro  d' accordo. 

§  II.  —  Fonti  particolari  degli  argomenti. 

Dopo  avere  accennato  i  fonti  generali ,  da  cui  si  possono 
attìngere  gli  argomenti  per  qualunque  genere  di  discorso ,  a 
vie  meglio  facilitare  l'invenzione  degli  argomenti  opportuni, 
non  sari  inutile  il  suggerire  quelli  che  più  spezialmente  ap^ 
partengono  a  ciascun  dei  tre  generi  dimostrativo,  deliberati- 
vo e  giudiziale,  a  cui  tutti  i  ragionamenti  si  sogliono  ri- 
ferire. 

Argomenti  particolari  al  genere  dimostrativo. 

Genere  dimostrativo  abbiamo  detto  chiamarsi  quello  in 
vnii  alcuna  persona  o  alcima  cosa  prendesi  a  lodare  o  a  bia- 
simare. I  discorsi  in  lode  si  dicono  elogi  o  panegirici;  qaeV 
li  in  biasimo  censure  o  invettive. 

Or  dovendo  lodare  alcun  personaggio,  trar  se  ne  possono 
gli  argomenti, 

1**.  Dalla  stirpe  e  dalla  patria ,  la  quale  se  è  illustre ,  si 
mostrerà  come  egli  abbia  saputo  ben  sostenerne,  e  amplificarne 
/•  ghrìa}  se  è  oscura ,  come  egU  ibbW  s%(u\a  iiK^và^vaÀ^» 
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20.  "DaST  educazione  f  U  quale  se  è  ttaU  colta  e  diligente  ^ 
sì  dirà  com'  egli  vi  ha  ben  corrisposto  :  se  incolta  o  neglel- 
Uy  come  a  dispetto  dì  ciò  ha  saputo  ben  educarsi  da  sé  me- 
desimo. 

■ 

3^*  Dai  beni  della  fortuna  ^  mostrando  come  ha  saputo 
fame  buon  uso,  se  eran  molti;  o  soffrirne  la  privazione ,  se  era- 
no  scarsi;  o  vincere  la  fortuna  medesima  colla  sua  industria ,  « 
procurarsdL 

4**.  Dalle  qualità  del  corpo,  come  sono  1*  avvenenza  del 
volto y  il  color  della  carnagione,  dei  capelli ,  degli  occhi; 
l'allesaa  della  statura;  la  proporzione  delle  membra;  la  sa- 
nitày  la  robustezza,  1*  agilità  :  sulle  quali  cose  però  non  è  mol- 
to da  insistere,  siccome  quelle,  in  cui  poca  parte  ha  il  me- 
rito personale,  e  la  maggior  parte  viene  dalla  natura  e  dalla 
fortuna. 

5**.  Dalle  qualità  delV  animo  ,  di  cui  altre  dipendono  dal- 
la natura,  come  l' ingegno ,  1* intelligenza,  il  giudizio,  la  me- 
'teoria,  l'immaginazione,  la  maggiore  o  minore  sensibilità,  i| 
felice  temp^amento;  altre  si  acquistano  da  noi  medesimi,  co- 
me le  cognizioni  e  le  abitudini  virtuose.  Nelle  prime  qualità 
è  da  lodarsi  il  buon  uso  dei  doni  della  natura  ;  nelle  secon- 
de lo  studio  fatto,  le  fatiche  sostenute,  le  difficoltà  superate 
per  procacciarle. 

6^^.  Dalle  azioni  che  formano  il  merito  principale  d*  un  uo- 
mo ;  e  tra  queste  sono  da  lodarsi  primieramente  le  auoni  mo- 
raliy  poi  le  opere  di  ingegno  nelle  scienze ,  nelle  lettere,  nel- 
le arti,  le  opere  di  valore  nella  guerra,  le  opere  di  prudenza 
nella  politica  ec.  le  quali  tutte  acquistano  tanto  maggior  com- 
mendazione ,  quanto  si  mostrano  più  grandi ,  più  sublimi ,  più 
rare,  più  belle,  più  diffìcili,  più  utili  al  bene  pubblico. 

7**.  Dagli  onori  e  dai  premf  riportati  in  grazia  di  queste 
azioni:  onori  e  pr^nj  che  servono  a  vie  meglio  autenticarne  la 
realtà  e  la  grandezza. 

S^,  Se  h  persona  é  defunta,  la  stessa  qiii\ì\À  <V<^^  morie» 


M  incontrata  pel  bene  pubblico,  «e  aostennta  con 
con  fermezza  ec.  può  fornire  giusta  materia  di  lode. 

Tra  le  cose  da  lodarsi,  o  trattasi  d*una  citià,  e  gli  argo- 
menti potran  cavarsi  dalla  sua  origine,  dall'antichità,  dalla  ai- 
tuaaione,  dall'ampiezza,  dalla  bellezza  delle  strade,  deDe  piane, 
degli  edifiz),  de' ponti,  dei  porti,  degli  antichi moiranMnti,  dal- 
la sicurezza  delle  sue  fortificazioni,  dall'interna  tranquillità^  dal- 
la qualità  del  governo,  dalla  potenza,  dalla  riccbeasa,  dal 
commercio,  dalla  popolazione,  dall'industria  degli  abitanti,  da- 
gli uomini  illustri  che  ha  prodotto  ec. 

O  trattasi  di  un  paese,  e  a  questi  ultimi  argomoiti  di 
lode  si  aggiugneranno  l'amenità,  la  salubrità,  la  fertilità, 
l'estensione  ec. 

O  si  tratta  di  qualche  opera  dell'ingegno,  o  dell'arte,  e 
se  ne  loderà  l'eccellenza  giudicata  secondo  le  regole  che  ao> 
ceuneremo  sul  fine  nell'Appendice  del  Bello. 

Quando  alcuna  persona,  o  alcuna  cosa  vorrà  biasimarsi, 
gli  argomenti  potran  cavarsi  da* medesimi  fonti,  mostrando 
ch'ella  sia  priva  o  in  tutto  o  in  parte  de' pregi  qui  accenna- 
ti, o  che  abbia  anzi  i  vizj  e  i  difetti  ad  essi  opposti. 

jérgomenti  particolari  al  genere  deliberativo. 

Discorsi  del  genere  deliberativo  si  dicono  quelli,  in  cui 
prendesi  a  persuadere  o  dissuadere  alcuna  cosa  :  e  a  questo 
genere  appartengono  così  le  arringhe  che  f annosi  nelle  pub- 
bliche adunanze  ,  come  i  sermoni  che  vmgono  recitati  dal 
pergamo. 

Or  quando  trattasi  di  persuadere  alcuna  cosa ,  convien  di- 
mostrare : 

1^.  Ch'ella  sia  giusta;  giacché  sarebbe  un  insultare  alla 
pubblica  onestà  e  probità  il  consigliare  una  cosa,    sulla  giù- 
stuia  di  cui  potesse  rimanere  alcun  dubbio.    La    giustizia  di 
P^»  poi  ai  dimostreri  col  provare  c\ie  aia  cooioTmft  A  ^yc> 
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to  naturale,  cìvfle,  pubblico,  alle  leggi  divine  o  umane,  od 
a  quelle  consnetudini  che  col  longo  tempo  acquistano  fona  di 
legge. 

2**.  Che  sia  utile;  giacché  l'utilità  è  quella  che  maggior, 
mente  suol  gli  uomini  allettare.  E  questa  si  mostrerìi  espo- 
nendo i  vantaggi  che  possono  derivare  dall' intraprenderla,  o 
i  danni  che  verrebbero  dal  tralasciarla.  Che  se  non  solamente 
ndle  potrà  provarsi,  ma  necessaria ^  indispensabile,  sensa  di 
cui  il  pubblico  bene,  o  la  pubblica  e  privata  salute  non  poa- 
sa  sussistere ,  ovvero  gravissimi  mali  inevitabilmente  ne  debbano 
provenire,  l' argomento  acquisterà  allora  la  sua  massima  fona. 

3^.  Che  sia  onorevole;  giacché  molti  più  sono  allettati  dal 
desiderio  d'acquistar  gloria,  o  di  fuggire  vergogna,  che  dal- 
l'interesse medesimo.  £  qui  pur  doppiamente  può  dimostrarsi 
e  l'onore  che  può  venire  dall'-eseguìmento  della  cosa  proposta, 
e  il  disonore  che  verrebbe  dal  trascurarla. 

4**.  Che  sia  non  solamente  possibile  (giacché  sarebbe  stol- 
teasa  il  consigliare  quello  che  non  può  farsi) ,  ma  anche  faci' 
le  :  il  che  apparirà  esponendo  i  mezzi ,  con  cui  si  possa  agevol- 
mente eseguire.  Che  se  la  cosa  sarà  difjicile,  converrà  esporre 
primieramente  tutto  quello  che  può  scemarne  la  difficoltà;  poi 
insistere  sulla  giustizia,  l'utilità,  la  necessità,  l'  onorcvolezza  ec. 
per  animare  ad  intraprenderla  malgrado  le  dif&coltà  e  i  pericoli 
che  possono  incontrarsi. 

ff°.  Se  oltre  alla  facilità  dell*  eseguimento  potrà  mostrarsi 
eziandio  il  diletto  che  debba  o  accompagnare,  o  seguire  l'ese- 
guimento medesimo,  ciò  sarà  un  mezzo  ancor  più  valevole  , 
e  di  maggiore  allettamento  ad  insinuare,  e  persuadere  quello 
che  si  propone. 

Allorché  trattasi  per  lo  contrario  di  dissuadere  alcuna  co- 
sa, con  argomenti  contrarj  dovrà  mostrarsi  ch'ella  sia  ingiusta, 
o  perniciosa,  o  inutile  ,  o  inopportuna ,  o  disonorevole,  o  spia- 
cevole, o  difficile;  e  se  potrà  anche  provarsi  impossibile^  ^'t- 
s/o  sari  l'argomento  più  decisivo. 
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Tutto  ciò  può  scrrire  e  per  la  trattazione  degli  affari, 
oTvnque  sicno  ddle  pcrsoiie  admuie  a  coosnltare  sa  qnalcke 
cosa ,  e  pei  disearsi  morali. 

Ma  in  questi  ultimi,  affine  di  persuadere  la  pratica  delle  buo- 
ne azioni  f  coaricne  insistere  primieramente  suU*  obbligo  di 
adempirle,  quando  trattisi  di  cose  espressamente  ccmundate 
dalle  leggi  o  divine ,  o  umane ,  e  insistere  sulle  pene  che  ^er- 
rd^bcro  dal  trasgredirle.  Che  se  non  sono  espressamente  co- 
mandate, ma  consigliate  soltanto,  tt  fari  allor  vedere  la  con* 
Tcniensa  di  seguire  il  proposto  consigUo  ;  il  premio  e  Futiliti, 
spirituale  in  primo  luogo,  e  poi  ancor  temporale,  che  pad  aspet- 
tarsene: e  per  ammare  rieppiù  ad  intraprenderle,  potri  aggiu- 
gnersi  ancora  «opportunamente  la  facilità  e  il  diletto  della  loro 
esecuaione. 

Ore  abbiansi  per  lo  contraiio  a  dissuadere  le  aaioni  mal- 
vage ,  si  addurranno  in  primo  luogo  le  leggi  che  le  divietano , 
poi  mostrerannosi  i  mali  gravissimi  e  temporali  ed  eterni  y  che 
venir  debbono  dal  praticarle. 

argomenti  particolari  al  genere  giudiziale. 

Al  genere  giudiziale  appartengono  tutte  le  cause  che  si 
agitano  nel  foro ,  le  quali  dividonsi  m  criminali  e  civili. 

Cause  criminali  sono  quelle,  in  cui  trattasi  di  un  delitto  , 
del  quale  uno  accusa,  e  F  altro  difende:  cause  civili  y  quelle 
in  cui  trattasi  di  un  diritto  che  uno  impugna,  e  1*  altro  so- 
stiene. 

Nelle  cause  criminali  V  accusatore  dee  provare  in  primo 
luogo,  che  l'accusato  abbia  commesso  l'azione  che  gli  Time 
imputata  ;  in  secondo  luogo,  a  qual  legge  si  opponga ,  e  per 
conseguenza  di  qual  natura  sia  il  delitto,  e  qual  pena  gli  sia 
dovuta. 

Le  prove  dell'azione  commessa  cavatisi,  1®  dal  corpo,  co- 
me  dicesi  del  deViHOf  qual  et,  traUanAos\à'\MtiaaàsÀ^o,TX  xx^- 
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ftàn  al  reo  la  persona ,  o  le  vesti  Intrìse  di  sangue,  il  trovargli 
adoMO  le  armi ,  con  cui  V  omicidio  fu  commesso  ;  e  trattando* 
fi  dì  un  furto ,  il  trovare  presso  di  lui  le  cose  rubate ,  o  gli 
•tromentiy  con  cui  il  furto  fu  eseguito. 

y.  Dalla'  deposisione  de*  testimoni  die  al  fatto  si  sono  tro- 
vali presenti. 

3**.  Dalla  confessione  del  reo ,  che  quando  sìa  volontarìa , 
BOB  estorta  a  forza  di  tormenti ,  o  di  inganni,  è  la  prova  mag- 
giorei  massimamente  qualora  il  reo  offra  pure  degl'indixj  che 
eonfermino  la  verità  del  fatto. 

Se  mancano  queste  prove ,  o  se  non  sono  abbastanza  decisi- 
Te,  allor  si  ricorre  alle  congetture;  e  in  tal  caso  lo  stalo  della 
eau$a  dicesi  congetturale. 

Le  congetture  si  cavano  principalmente  dagli  antecedenti,  dai 
coosegoenti  e  dalle  circostanze. 

Se  trattasi  di  un  omicidio ,  indizio  che  V  accusato  ne  sia  il 
reo  si  dirà  essere  1*  inimicizia  eh'  egli  avea  coli*  ucciso ,  o  una 
forte  contesa  con  Im  avuta ,  o  un  torto  vero  o  supposto  da  Im 
ricevuto ,  o  minacciose  espressioni  che  in  tali  occasioni  gli  sieno 
uscite  òì  bocca  ;  indizio  un  forte  motivo  d*  interesse ,  o  d*  invi- 
dia, o  di  gara,  o  di  gelosia,  che  lo  spingesse  al  delitto;  indizio 
il  mal  costume  dell'accusato ,  specialmente  se  a  simiU  delitti  sia 
stato  aweazo  altre  volte,  l* opportunità  del  tempo,  del  luogo 
e  di  altre  circostanze  che  egli  abbia  avuto  per  commettere  il  mi- 
sfatto colla  speranza  di  rimanere  occulto,  o  d'andare  impunito, 
o  di  ritraine  anche  qualche  notabil  vantaggio;  indizio  ancor 
più  forte,  s*egli  è  stato  sorpreso  vicino  al  luogo  del  delitto,  ed 
ha  mostrato  quel  turbamento  che  suole  inspirare  la  colpa;  in- 
dStto  finalmente,  se  nei  processi,  quantunque  non  confessi  il 
delitto ,  offra  però  giusto  motivo  di  sospettarne,  non  dando  sfo- 
go snlficiente  alle  indicazioni ,  o  presunzioni  che  si  hanno  con- 
tro di  lui,  o  avviluppandosi  nelle  risposte ,  o  contraddicendosi. 

Quando  si  tratti  ài  /urto,  oltre  agVindii)  Àf\  tnaV  cqi^sqcgda 
dell'accusato,  de//'aJbitijdine  fatta  a  simil  deViUo,  ÀA  V\%o^t 
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(massimamente  cagionato  da'  vizj) ,  che  ad  esso  lo  abbia  spin- 
to, delVoppoTtanìtà  e  dei  mcEzì  che  abbia  avuto  ad  eseguir- 
lo, della  segretezza  e  impunità  che  potesse  sperarne  ec.,  indìsie 
sarà  pure  gravissimo  il  vederlo  sfoggiare  improwisamente  m 
ispese  superiori  al  proprio  stato,  senza  che  appaia  per  quale 
'  onesto  mezzo  egli  abbia  potuto  improvvisamente  arricchire. 

Provato  il  fatto ,  l*  accusatore  dee  passare  a  provar  la  qua* 
lità  e  quantità  del  delitto ,  rilevando  tutte  le  circostanze  che  ri 
delitto  mutan  specie,  o  servono  ad  aggravarlo,  esponendo  in 
qual  modo  dalle  leggi,  dagli  interpreU,  da' giureconsulti,  dalle 
decisioni  dei  tribunali  in  casi  simili  esso  venga  qualificato. 

Il  difensore  dee,  in  1^  luogo,  potendo,  mostrare  che  il 
fatto  al  suo  cliente  vien  falsamente  imputato ,  al  che  la  prova 
maggiore  sarà:  se  potrà  far  vedere  che  il  fatto  era  ad  esso 
impossibile,  o  perchè  troppo  superiore  alle  sue  forze,  o  perdiè 
ei  mancava  assolutamente  dei  mezzi,  con  cui  eseguirlo,  o  per- 
chè al  tempo ,  in  cui  il  delitto  è  stato  commesso ,  ei  trovavaiì  iil 
luogo  affatto  diverso. 

Non  potendo  provar  decbivamente  la  falsità  dell'accasa, 
deve  in  2°  luogo  cercar  almeno  di  far  vedere  che  la  verità  di 
essa  non  consta,  distruggendo  o  indebolendo  tutte  le  prova  e  k 
congetture  addotte  dall'accusatore,  opponendo  prove  e  con- 
getture contrarie ,  o  rilevando  qualche  vizio ,  o  illegalità  nel- 
r accusa  medesima,  ne' processi,  ne' testimoni  ec. 

3*^.  Se  il  fatto  non  può  negarsi,  né  porsi  in  dubbio,  dee 
mostrare ,  potendo ,  che  l' accusato  ha  avuto  giusto  diritto  di 
eseguirlo,  come  Gicbrohe  dimostra ,  che  Milone  con  giusto  di- 
ritto ha  ucciso  Clodio  per  difendere  la  propria  vita. 

4®.  Non  potendo  nemmeno  questo ,  dee  cercare  per  ogni 
modo  di  togUere ,  o  diminuire  il  delitto ,  attribuendolo  a  ca- 
so impensato,  o  ad  impeto  primo  ,  o  ad  eccesso  di  demenza, 
o  ad  ubbriachezza,  o  a  grave  trasporto  per  le  provocazioni 
fattegli  dall'  avversario ,  o  a  violenza  di  un  pressante  bisogno , 
o  a  simili  Altre  cagioni. 
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le  emue  civili  il  diritto  si  fonda  o  sulle  leggi  e  gli 
o  soUe  eonsaetadim,  o  sulle  prescrizioni ,  o  sol  pos- 
B  tempo  immemorabile y  o  sulle  convenzioni  in  iscritto 
neeenaa  di  testimoni,  o  sui  testamenti,  o  sulle  done- 
■vevocabili ,  o  sui  privilegi  ottenuti  dalle  legittime  pò- 
e^  delle  quali  cose  la  parte  che  afferma  dee  moetrar 
UM  e  la  validità,  e  la  parte  che  nega  dee  provare  la 
ly  o  il  niun  valore. 


ARTICOLO  II. 

Détta  disposizione  degli  Argomenti. 

t  netodi  usar  si  possono  dagli  Oratori  nella  disposi- 
Bgli  argomenti ,  l' uno  de'  quali  si  clùama  analitico ,  e 
mieUco, 

tetodo  analitico  è  quello ,  in  cui  l*  Oratore  nasconde 
fimento  suo  riguardo  a  ciò  che  ha  in  animo  di  pro- 
Bcbè  non  abbia  condotto  gradatamente  gli  uditori  alla 
tA  conchiusione.  Sono  eglino  da  lui  guidati  passo  passo 
inerita  conosciuta  ad  un*  altra,  finché  la  conchiusione 
tpa  fuori,  come  una  naturale  conseguenza  delle  pro- 
i  precedenti.  Così  volendo  provare  1*  esistenza  di  Dio, 
nmiciarsi  dall*  osservare  «  che  tutte  le  cose  che  noi 
IO  nel  mondo  hanno  avuto  un  principio  ;  che  ogni  cosa 
princìpio  suppone  una  causa  antecedente;  che  questa 

esiste  da  sé  medesima ,  o  deve  anch'  essa  aver  avuto 
o  da  un'  altra  ;  che  così  procedendo  da  causa  a  cau- 

gingnersi  finalmente    ad  una  causa  prima,  indipen- 
a  ogni  altra,  esìstente  da  se  medesima,  e  produttrice 

le  altre;  finalmente  che  questa  causa  prima  e  supre- 
oella  appunto,  che  chiamiamo  Dio.  »  Di  q;ufts»XA  loiifU^ 
9  U30  faceva  Lucrate  per  confondere  \  So^ù  A«\  i»ft 
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tempo  f  costringendoli  con  brevi  e  strette  interrogazioni  a  con- 
cedergli ora   nna  proposizione ,    ora  un'  altra ,  finche  U  gvi- 
daya  a  dover  concedere  inevitabilmente  la  principale  conrhwi 
sione,  a  cui  mirava. 

Ma  pochi  sono  i  soggetti  orator),  che  ammettere  poatMt 
questo  metodo ,  e  rare  le  occasioni  f  in  cui  sia  convenevoVi  £ 
usarlo,  n  metodo  di  ragionare  più  frequentemoite  adopcnM 
dagli  Oratori,  e  più  accomodato  al  parlar  popolare,  è  fl 
MÌntetico,  nel  quale  a  dirittura  si  stabilisce  il  punto  cbe  vuol 
provarsi,  e  se  ne  recano  gli  argomenti  1*  un  dopo  1'  altro ^ 
finche  l' uditore  sia  interamente  convinto. 

Ora  in  questo  la  prima  cura  debb'  essere  di  scegliere  fin 
vaxj  argomenti  quelli  che  a  noi  sembrano  più  solidi,  e  quuA 
adoperare  piincipalmente.  Ogni  Oratore  dee  mettersi  nd  Ino- 
go  e  nella  persona  di  un  uditore,  e  pensare  fra  sé  qual  ef- 
fetto farebbono  sopra  di  lui  le  ragioni  che  intende  ài  impie- 
gare a  persuadere  gli  altri. 

Fatta  la  scelta  degli  argomenti,  la  seconda  cura  debb*es- 
ser  quella  di  ben  disporli. 

£  qui,  in  primo  luogo,  conviene  evitare  di  unir  insitflif 
alla  rinfusa  argomenti  di  disparata  natura.  Tutti  tendono  a 
provare  o  che  è  vero  quello  che  si  è  proposto,  o  che  è  gai- 
sto  e  doveroso,  o  che  è  giovevole,  o  che  è  decoroso,  o pia- 
cevole, o  facile  ec.  Mal  farebbe  pertanto  chi  cominciando  dal 
dovere  passasse  al  piacere,  indi  al  vero,  poscia  al  facile,  in 
seguito  al  decoro,  o  all'utile,  e  peggio  se  frammesso  a  qpo* 
sti  ritornasse  al  vero ,  al  piacere ,  al  dovere ,  confondendo  • 
intralciando  1*  uno  con  1'  altro  genere  di  prove. 

In  secondo  luogo ,  avuto  riguardo  ai  diversi  gradi  di  lor>- 
aa,  che  han  gli  argomenti,  si  assegna  per  regola  generale, 
che  debbono  sempre  andare  crescendo  :  ut  augeatur  aemper  ei 
intrescat  oratio.  Questa  regola  però  è  da  seguirsi  unica- 
meMttB  quando  V  Oratore  ha  piena  fiducia  nella  sua  causa,  • 
fatti  gli  argomenti  hanno  lai  fona ,  cW  axi<&W  ^  \à^  ^<iitM^ 
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Ito  a  principio  far  possa  una  convenevole  impressione.  Ma 

l'Oratore  della  sua  causa  diffida,  ed  ha  un  solo  argo- 
ntoy  in  cui  ripone  la  maggior  forza,  sarà  bene  Tincomin- 
0»  da  questo,  onde  preoccupar  di  buon'  ora  gli  uditori. 
m  te  due  saranno  gli  argomenti  di  maggior  nerbo,  uno  di 
Irti  sì  metterà  al  principio,  e  l'altro  al  fine,  collocando 
l  nesso  i  più  deboli,  siccome  in  luogo  meno  cospicuo. 

S^.  Se  gli  argomenti  sono  tutti  cerd,  o  convincenti,  trat- 
'si  deve,  e  amplificare  distintamente  ciascuno;  ma  quando 
IO  dubbj ,  o  di  semplice  verbìmigliansa,  è  più  utile  unirli 
iemoi  ed  ammassarti,  perchè  si  sostengano  l'un  l'altro. 
mmuAVO  a  questo  proposito  reca  l'esempio  di  uno,  a  cui 
yotavasi  d'aver  ucciso  un  suo  parente,  del  quale  era  ere- 
u  M«ica;vano  le  prove  dirette  :  ma  «  Tu  aspettavi ,  si  disse , 
Ba  grande  eredita^  tu  eri  in  difficili  circostante;  eri  pres- 
talo dai  creditori  ;  avevi  offeso  il  parente ,  da  cui  eri  stato 
:Oitituito  erede;  sapevi,  ch'egli  pensava  a  cangiare  il  te- 
lUmento;   non  v'era  tempo  da  perdere.  »  Ognuna  di  que- 

cose,  dice  egli,  per  sé  medesima  è  inconcludente,  ma 
mdo  sono  raccolte  in  un  sol  gruppo ,  fanno  molto  e£Getto. 

Affine  poi  ài  iK>ter  con  maggiore  facilità  ordinare  gli  ar- 
menti nella  maniera  più  opportuna ,  conviene  avvezzarsi  a 
■mare  anticipatamente  la  traccia  di  tutto  il  ragionamento. 

FSisata  adunque  la  proposizione  che  vuoisi  mostrare,  nel- 
Mo  che  questa  si  esamina  da  tutti  i  lati,  ed  in  tutti  gli 
i  per  ritrovarne  le  prove,  conviene  scrivere  di  mano 
tutte  quelle  che  suggerisce,  per  non  perderne  alcu- 
f  sansa  badare  da  principio  a  nessun  ordine. 

Ma  notati  che  sieno  per  questo  modo  tutti  gli  argomenti  che 
•ono  presentati,  conviene  allora  posatamente  pensare  a  aoe- 
eiti  ed  ordinarli ,  cancellando  tutti  quelli  che  sono  troppo  de- 
li ^  o  inopportuni  al  soggetto  e  alle  circostanze,  e  segnando 
n  numeri  in  margine  l'ordine,  con  cui  ionia  me^M)  c\ija  %vtsifà 
fatti  quelli  che  vogUonsi  ritenere. 


i 
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Fatto  ciò  rìtpetto  agli  argomenti ,  e  trascrìtta,  se  occorre,  la 
loro  serie  ordinata,  lo  stesso  dee  farsi  (massimamente  nelle  cau- 
se giuditiali,  e  nei  ragionamenti  sacrì  e  morali)  rispetto  alle  ao- 
lorìtà  e  agli  esempj ,  coi  quali  intendesi  di  convalidare  i  tnmA 
argomenti,  scrivendo  accanto  o  sotto  a  ciascuno,  per  le  rtam 
forensi ,  le  leggi ,  gli  statuti ,  le  sentenze  dei  tribunali  e  de*  gì» 
reconsulti  ;  e  pei  ragionamenti  sacrì  e  morali  i  testi  delle  Scrìi- 
tare ,  de'  Goncilj,  dei  santi  Padrì  ec.  unitamente  agli  eaempj  cht 
possono  dare  a  ciascun  argomento  maggior  risalto. 

Anche  in  questo  però,  oltre  all'ordine,  è  necessaria  nui  fcdta 
giudiaiosa  per  non  sopraccarìcare  il  discorso  di  testi,  od*e» 
sempj  inutili:  viaio  assai  comune  agli  avvocati  ed  ai  predicatori 
che  amano  più  di  far  pompa  di  una  vana ,  e  altronde  poco  sti- 
mabile erudiaione  (perchè  troppo  facile  a  procacciarsi  per 
meiso  dei  repertori  ),  che  di  dare  a*  loro  ragionamenti  il  peto 
e  la  fona  che  si  conviene  (1). 

ARTICOLO  III. 

Della  Esposizione  degli  ArgometUL 

Non  basta  il  saper  trovare  gli  argomenti  più  opportnm^  e 
disporli  nell'ordine  più  acconcio,  se  non  si  sanno  anche  espom 
in  maniera ,  che  abbiano  suU'  animo  degli  uditori  tutta  la  loro 
fona. 


(I)  Eterritio  atilissìmo  per  avveztare  i  prÌDripiaoti  non  solo  all'  is- 
vemioiie  ,  ma  alla  scelta  giudisiosa,  ed  airaccorU  disponsioiM  degli  aa> 
gooMOti  sarebbe  quello  che  i  precettori ,  proposto  in  iscoola  ora  «a  sog- 
getto, ora  nn  altro ,  facesser  dagli  scolari  medesimi  trovar  le  ragiooi  per 
dimostrarlo,  e,  notate  queste  di  mano  in  mano  ,  come  dall'  uno  «ÀI* 
I'  altro  fossero  suggerite,  prendesser  poscia  con  essoloro  ad  esaminarne  il 
9tkm  €  i'o|^>ononiik,  a  farne  U  scelta,  e  a  distribuirle,  secoado  ìImm- 
^«*»  iopnecwuiàto,  aeir  ordine  più  couvenevo\e. 
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Or  circa  al  modo  di  esporre  gli  argomenti ,  varj  artificj  to- 
no stati  dai  dialettici  inventati  y  i  quali  sebbene  non  sieno  molto 
praticati  dagli  Oratori,  è  bene  però  che  siano  conosciuti,  e  per 
l'oso  che  talora  può  farsene  con  profitto,  e  perchè  sappiasi  in 
che  la  maniera  di  argomentare  degli  Oratori  da  quella  dei  dia^ 
lettici  differisca. 

Gli  ardfic)  dialettici,  conosciuti  sotto  il  nome  di  argomenta' 
KÙmig  àono  otto  principalmente,  vale  a  dire  il  sillogismo ,  V  en- 
timema,  V  epicherema,  ÌX  dilemma  ^  il  sorite,  il  prosillogismo, 
V  induzione  t  V  esempio. 

1**.  U  sillogismo  è  un*  argomentazione  composta  di  tre  prò- 
pomiom  cosi  connesse,  che  dalle  due  prime  se  ne  inferisca  le- 
gitdmamente  la  terza ,  come: 

Ogni  cosa  nocevole  è  da  fuggirsi; 
La  com]^agma  de*  malvagi  è  nocevole  ; 
Dunque  la  compagnia  de*  malvagi  è  da  fuggirsi. 

LfC  due  prime  proposizioni  del  sillogismo  si  chiamano  pre» 
messe  >  e  1*  una  maggiore ,  eV  altra  minore;  la  terza  dicesi  con- 
seguenza » 

La  maggiore  comunemente  è  una  proposizione  universale, 
in  cui  si  afferma,  o  si  nega,  che  ad  una  data  classe  di  cose  con- 
venga un  dato  attributo.  Così  qui  affermasi  che  alla  classe  delle 
cose  nocevoli  convien  1*  attributo  di  dover  essere  fuggite. 

La  minore  è  una  proposizione  particolare,  in  cui  si  afferma, 
o  si  nega  che  la  cosa ,  di  cui  si  tratta ,  appartenga  a  quella  clas- 
se. Così  qui  affermasi  che  la  compagnia  de*  malvagi  appartiene 
alla  classe  delle  cose  nocevoli. 

La  conseguenza  è  una  proposizione,  in  cui  si  conchiude, 
che  anche  alla  cosa  di  cui  si  tratta,  convenire  debba,  o  non 
convenire  quell'  attributo.  Così  qui  si  conchiude,  che  essendo  la 
compagnia  de'  malvagi  una  cosa  nocevole,  alla  maniera  di  tutte 
U  cose  nocevoli  deve  esser  /uggita. 

Perchè  il  siUogUmo  sia  concludente ,  è  maiàfeiilo  <^t  ^ex^ 
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esser  debbono  le  due  premesse,  e  chela  consegtieiBa  ne  dev 
esser  legittùnamente  dedotta. 

2^.  L' entimema  è  un  sillogismo  abbreviato ,  in  cui  si  tnli 
scia  1*  una  o  V  altra  delle  premesse ,  quando  agevolmente  p«r  i 
medesima  si  sottintenda.  Così  nel  sillogismo  anzidetto  può  frali 
sciarsi  la  maggiore ,  dicendo  soltanto  «  La  compagnia  de*  OM 
vagi  è  nocevole,  dunque  deve  fuggirsL  » 

3°.  Vepicherema  è  un  sillogismo  allungato,  in  cui  allaimi 
giore ,  o  alla  minore ,  o  ad  amendue  si  soggiunge  la  pron 
quando  ne  abbian  bisogno.  Cosi  il  medesimo  sillogÌMDO  dmi 
terà  epicherema,  quando  si  soggiungano  le  prove  della  minon 
dicendo  che  la  compagnia  de'  malvagi  è  nocevole ,  perdiè  M 
ci  allontanano  dal  sentiero  della  virtù,  perchè  ci  guidano  fall 
strada  del  vizio,  perchè  ci  espongono  a  mille  pericoli  ec. 

4°.  J\  dilemma  è  un  ragionamento  composto,  nel  quale  dof 
avere  con  una  proposizione  disgiuntiva  accennato  le  drren 
parti  di  un  tutto,  si  fa  vedere,  come  del  tutto  dee  sempre  coi 
chiudersi  la  stessa  cosa,  da  qualunque  parte  vogliasi  riguardi 
re.  Tale  è  il  famoso  dilemma  di  Tertulliano  contro  l'Imper 
tore  Traiano,  il  quale  aveva  ordinato  che  non  si  facetsei 
più  inquisizioni  contro  dei  Cristiani,  ma  che  pero  si  pani 
sero  que'  che  venivano  denunziati.  <c  O  i  Cristiani  son  le 
«  diceva  Tertulliano,  o  sono  innocenti.  Se  rei,  perchè  vie 
«  di  fame  inquisizione  ?  Se  innocenti ,  perchè  li  condanni 
«<  Dunque  per  ogni  verso  il  tuo  decreto  è  ingiustissimo.  » 

Questa  argomentazione  ha  grandissima  forza,  perchè  t 
glie  aU*  avversario  ogni  scampo.  Quindi  chiamavasi  dagli  ai 
tichi  argomento  cornuto,  perchè  pone  in  certo  modo  l*a 
versano  tra  due  coma,  dall' un  dei  quali  non  può  fnggii 
senza  urtare  neU'  altro.  Ma  è  necessario  primieramente  ci 
le  pard  del  tutto  sian  ben  divise,  e  che  fra  loro  non  ra 
Bolla  di  n^ezzo;  in  secondo  luogo,  che  quello  che  si  asseriti 
di  ciaAuika  parte  sia  vero  e  incontrastabile,  onde  sia  tol 
mU' MTwenttrìo  o^i  ripiego ,  o  sotbtx^u^vo. 
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8^,  n  soriie  h  niift  catena  di  proposizioni  così  connesse  fra 
)  I  e  dipendend  V  una  dall'  altra ,  che  in  fine  si  possa  con- 
■dere  del  primo  soggetto  queUo  che  si  è  affermato  dell*  ulti- 
I  Goel  -volendo  provare  che  V  anima  per  sua  natura  è  imroor- 
tf  A  potrà  dire:  «  L*  anima  i  una  sostanxa  semplice  :  quel  che 

■emptice  non  ha  parti  ;  quello  che  non  ha  parù  è  indivisi- 
ile:  quello  che  è  indivisibile  è  incorruttibile  :  quello  che  è 
■corruiubile ,  di  sua  natura  è  immortale  ;  dunque  l' anima 
S  mam  natura  è  immortale.  » 

In  questa  argomentazione  le  prove  sono  disposte  secondo  il 
\oéo  analitico  accennato  nell'  articolo  precedente.  Ma  perchè 
ia  ibrsa  convien  che  le  proposizioni  discendano  tutte  imme- 
iMiiBPte  l' una  dall'  altra,  che  niuna  tra  queste  sia  falsa  o 
UnoMy  e  che  i  termini  che  si  ripetono  nelle  successive  pro- 
tuoni,  neno  presi  sempre  rigorosamente  nel  medesimo  senso. 
6*.  n  prosillogismo  è  una  specie  di  sorite,  in  cui  si  applica 
0Mno  in  mano  al  primo  soggetto  quello  che  di  ciascuno  dei 
getti  successivi  di  mano  in  mano  si  vien  conchiudendo.  Cosi 
preeedente  sorite  si  convertirà  in  prosillogismo ,  dicendo  : 
'  mamm  è  semplice  :  ma .  ciò  che  è  semplice  non  ha  parti  ; 
unqiie  V  anima  non  ha  parti:  ma  ciò  che  non  ha  parti  è  in- 
iTifibile  ;  dunque  1'  anima  è  indivisibile  :  ma  ciò  che  i  indi* 
ìnbile  è  incorruttibile  ;  dunque  1'  anima  è  incorruttibile  : 
la  ciò  che  è  incorruttibile  i  immortale  ;  dunque  V  anima  è 
mnorule.  » 

Qaetta  argomentazione  è  soggetta  alle  stesse  regole  del  sori- 
•mi  al  sorite  medesimo  suol  servire  di  prova. 
T*.  Uinduzione  è  quella  argomentazione ,  in  cui  di  tutto  un 
0n  ,  o  di  tutta  una  specie  si  conchiude  universalmente  quel- 
le a  parte  a  parte  si  è  conchiuso  di  ogni  sx»ecie ,  o  indivi- 
»  che  in  quel  genere ,  o  in  quella  specie  è  contenuto ,  come  : 
i  bambino,  il  fanciullo,  il  giovinetto ,  V adulto ,  l' uom  fatto^ 

Tecchio ,  il  decrepito  hanno  ciascuno  i  loro  tnsA^txtA  «^  ^"«c^ 
te  tutte  le  età  deli'  uomo  bsamo  i  loro  maAanm.  )» 


Qni  h  necessario  ^e  l' enameraBione  sia  intera  e  ec 
t  che  a  ciascuna  parte  realmente  competa  quello  che  si  < 
de  del  tntto. 

8**.  Dicesi  argomentar  dall'  esempio ,  quando  da  ci 
un  caso  è  avvenuto  si  inferisce  quello  che  avvenir  dehi 
altro  simile.  L' argomentaxione  che  a  ciò  si  adopera  e 
mente  è  il  prosillogismo  o  espresso ,  o  implicito.  Cosi  i; 
cato  dirà:  «  Il  caso  presente  è  in  tutto  simile  ad  un  t 
«  dunque  allo  stesso  modo  dev'essere  giudicato.  Ma  il 
«  s'  è  avuta  la  tal  sentenza,  dunque  la  sentenza  medcsia 
<c  ve  avere  anche  in  questo.  » 

Perchè  la  conchiusione  sia  giusta ,  ognun  vede  rid 
una  perfetta  somiglianza  dei  due  casi  e  nel  fatto  e  ncll 
stanze. 

Esposte  le  varie  maniere  di  argomentare ,  che  n  pi 

dai  dialetdci  ,  vediamo  ora  qual  uso  ne  possan  fare  gli  C 

Il  sillogismo  può  essere  di  molto  vantaggio ,  quando 

di  stringere  un  argomento,  e  ridurlo  a  mìnimi  temun 

produrre  un  più  forte  convincimento ,  giacché  ammesse 

prime  proposizioni,  se  il  sillogismo  è  ben  fatto,  non  si  ] 

ricusare   di  ammettere   ancora  la  terza.  Cosi  ammesso  ci 

cosa  nocevole  sia  da  fuggirsi ,  e  che  la  compagnia  d^  i 

sia  una  cosa  nocevole,  non  si  può  in  alcun  modo  ricusare 

mettere ,  che  la  compagnia  dei  malvagi  sia  da  fuggia 

come  Cicerone  nella  Miloniana  dimostra  per  sillogiai 

Glodio  fece  insidie  a  Milone.  Il  sillogismo  dialetùco  i 

questo  :  Insidiatore  si  dee  giudicare  colui  a  prò  del  qut 

na  la   morte   dell*  ucciso;  ma  la  morte  di  Milone  tor 

bene  di  C Iodio;  dunque  ClodioJ e"*  insidie  a  Milone, 

stretto  argomentare  diventa  più  largò  e  persuasivo  espoat 

do  oratorio  da  Cicbrobe  —  Quonam  igitur  pacio  proh 

test  insidias  Milonijecisse  Clodium?  Satis  est  quidem 

tam  audaci,  tam  nefaria  hellua  decere  magnam  ei  ce 

mttgnam  spem  in  Milonis  morte  proposilam,  mo^noaui 
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jhbfff.  Itaque  ilìud  Ca9sianum,€W.  bono  fìierit,  in  his  pertoais 
mleat;  etsi  hono  nullo  emolumento  impelluntur  in  Jraudem  , 
improbi  saepe  parvo,  Atqui,  Miloneinterfecto ,Clodius  hoc 
iueqtiehatur ,  non  modo,  ut  praetor  esset,  non  eo  consule , 
fvo  tceleris  nihiljacere  posset;  sed  etiam  ut  iis  consulibus 
fiWBtor  esset,  quihus  si  non  adjuvantibus ,  at  conniventihus 
eerte^  gperasset  se  posse  Rempuhlicam  eludere  in  illis  suis  co- 
giiatis  furori  bus,   (1) 

Se  l'ima  o  V  altra  delle  premesse  per  sh  medesima  sia  chiara 
t  facile  a  sottintendersi ,  gioverà  al  sillogismo  sostituire  l*  enti- 
mema ,  il  quale  divenendo  più  stretto  acquisterà  anche  forza 
aaggiore.  Cosi  nell'  addotto  esempio ,  ommessa  la  maggiore , 
sì  dirà  con  più  nerbo,  n  Troppo  perniciosa  è  la  compagnia 
«  dei  malvagi:   attentamente  i  perciò  da  fuggirsi.  » 

Qualche  volta  può  anche  giovare  il  ridurre  lo  stesso  en- 
timema y  onde  colpisca  più  vivamente ,  ad  una  sola  proposlzio- 
ne ,  che  allor  si  chiama  sentenza  entimematica ,  come  dicen- 
do :  «  Attentamente  sempre  da  evitarsi  è  la  troppo  perniciosa 
«  compagnia  de' malvagi:  ;>  o  con  maggiore  energia:  «  Da 
«  chi  y  se  ha  fior  di  senno ,  fuggir  non  sì  dee  la  pestifera 
«  società  de*  malvagi?  »  Così  Cicerone  nelP  Orazione  prò 
Sesto  Roscio  argomenta  oratoriamente  per  Entimema  — 
Ergo  idcirco  iurpis  haec  culpa  est,  quod  duas  res  sanctissi» 
mas  violai  amiciliam  etjidem.  Nani  ncque  mundut  quisquani 


(l)  À  che  patto  adunque  provar  si  può  che  a  Milone  Clodio   fe'ia« 
adieT  Assai  io  vero  è  mostrare  in  quella  si  audace  e  si  nefaria  belva, 
cb«  grapde  cagione,  grande  speranza  nella  morte  di  Milone  si  era  pro- 
posto ,  grandbsime  utililà.  E  però  quel  di  Cassio  a  cui  Ju  prode    valjja 
io  tali  persone;  e  se  i  buoni  da  niuna  ulililli  sono  spinti  alla    frode ,  i 
•atti vi^so venie  vi  sono  mossi    da    piccola.   Ma   uccìso   Milone,    Clodia 
coosegniva  non  solo  di  essere  Pretore  non  avendo  un  Console  sotto    il 
qaale  niona  scellerania  avria  potuto  commettere  «  ma  di  essere  Pretore 
sotto  tali  Consoli  che  se  non  gli  avessero  dato  mano ,  ceiVo  %«t\^t^Q  \\^> 
ti  almeno  eooahenti,  e  avrebbe  speralo  potere  eludere  Va  ■Re\JV^^c^^t^À'a. 
qatile  sue  premeditale  furie  ec. 
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nUi  amico ,  ncque  credit  itisi  ei  quem  fidelem  putat.  Perdi- 
iissimi  est  igiiur  hominis  simul  amicitiam  dissolvere,  et 
Jallere  eum ,  quilaesus  non  esset,  nisi  eredidisset»  (i.)* 

Ma  se  nel  sillogismo  o  rana,  o  l'altra  delle  premesse, 
o  nell'endmema  la  prima  proposizione  che  chiamasi  V  ante» 
cedente  f  non  i  abbastanza  chiara  ed  evidente  per  sé  mede- 
sima, non  solo  allora  ncm  può  ommettersi ,  ma  a  ciascuna  si 
dee  soggiugnere  la  conveniente  prova,  e  formarne  V epiche^ 
rema. 

La  forza  grandissima ,  che  ha  il  dilemma ,  già  h  stata  ac- 
cennata ,  ne  minore  n'  avranno  pure  il  sorite ,  V  induzione  e 
r  esempio ,  qualora  sieno<  queste  argomentazioni  adoperate  op- 
portunamente,  e  si  osservino  esattamente  le  regole  e  le  avverten- 
ze che  sopra  abbiamo  prescritto.  Solo  ci  rimane  a  mostrare  co* 
gli  esempi  come  ne  possa  usare  l'Oratore.  Presso  Livio  Demetrio 
in  questa  maniera  con  un  dilemma  si  purga  dall'  accusa  datagli 
dar  fratello  Perseo  —  Explica  utrum  aperte ,  an  clam  te  ag» 
gressuri/uerimus.  Si  aperte,  cur  non  omnes  Jerrum  liabuimus? 
Cur  nemo  praeter  eos  qui  tuum  speculatorem  pulsarent?  Si 
clam^  quis  or  do  consilii  fuit?  Quatuor  te  sopitum  aggrederen* 
tur?  Quomodo  ,  trucidato  te ,  ipsi  evasurijuerint  ?  Quatuor 
gladiis  domus  tua  capi  et  expugnari  potuit?  (2) 

In  egual  modo  per  sorite  Claudio  Tolomei  argomenta  con- 
tro Leone  segretario.   È  vero  (dice  egli)  che  tu  abbi  divulgati 


(l)  Perciò  adunque  è  quetU  turpe  colpa  ,  perchè  viola  due  cose  le 
più  sante,  l'amicizia  e  la  fede.  Imperocché  quasi  nessuno  le  cose  sue 
rnrromìtnda  se  non  ad  amico,  ne  crede  se  non  a  chi  reputa  fedele.  È 
adunque  da  uom  perdulissimp  dissolvere  in  un  ramicisia,  e  ingannare 
colui ,  che  saria  fuor  d*  ogni  offesa ,  se  non  avesse  creduto. 

(a)  Dimmi  se  alla  scoperu  o  di  soppiatto  t'avremmo  aggredito.  Se 
alla  sf'operta,  perchè  non  avevamo  tutti  il  ferro?  perchè  niuno  l'aTova 
fuor  quelli  che  il  tuo  esploratore  percossero?  Se  di  soppiatto,  qual  era 
r ordine  della  trama?  Quattro  te  addormito  assalirebbero?  Come,  te 
■nono,  avrìan  essi  scampato?  Con  quattro  spade  si  poteva  prendere  ad 
-■ »— lur  la  loa  casa? 


L 


ri 
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1  lèpneti  misteri  della  Tirtà  o  no  ?  Non  risponde ,  percliè  negar 
'     «4  può  y  confessar  noi  vorrebbe.  Certo  debb'  esser  vero. 

Bella  è  1*  induzione  di  che  Tullio  si  vale  a  favore  di  Gor- 
adio  Balbo.  «  Si  M,  Crassut ,  si  Q,  Metellus,  si  L,  Sylla , 
d  C»  Mfarius  ,  si  Senatus,  si  Populus  romanus  jure  Joederatos 
hommes  dyHaie  donaverunt;  et  Cn.  Pompfjus  L,  Corneliufii 
hederatum  Jure  potuti  ciwtaie  donare,  (1) 

BeUissimamente  infine  di  quella  argomentazione  che  si  dice 
esempio  si  valse  G  ateme  presso  Salustio  ,  ne)  Gatilinario  — 
«  Apud  majores  nostros  Aulus  Manlius  Torqaatus  bello  gal- 
lico fiUum  tuum,  ^uod  is  contro  imperium  in  hoslem  pugnave- 
rat,  necari  jussit:  atque  ille  egregius  adolescens  immoderalae 
fortiiudinis  morie  poenas  dedit;  vos  de  crudelissimis  parricidis 
fuid  siabtaUs  eunctamini?  (2) . 

Il  prosillogismo  di  rado  può  occorrere ,  poiché  rarissimi  so- 
no Tcasi  9  in  cui  la  replica  delle  proposizioni ,  ond*  esso  è  coni* 
pofto  y  possa  divenir  necessaria  :  e  come ,  non  essendo  necessa- 
ria, sicoranwnte  annoierebbe  ;  così  è  meglio  ometterla ,  ed  atte- 
neni  al  sorite.  Anzi  pure  nell*  argomentar  dall'  esempio  il  pro- 
sillogismo si  può  restringere  opportunamente ,  dicendo  :  «  Il  tal 
«  caso  era  affatto  simile  al  presente  ;  quello  si  è  giudicato  in  tal 
«  nio4o:  dunque  allo  stesso  modo  dee  giudicarsi  anche  questo.  » 
Di  tutte  queste  argomentazioni  però  l' Oratore  non  dee  far 
uso,  se  non  in  que*  casi  speciali ,  in  cui  gli  possono  essere  di 
particolare  vantaggio  ;  ma  generalmente  nel  suo  argomentare 


(l)  Se  Marco  Crasso >  se  Quinto  Metello,  se  Lucio  Siila,  se  Caio 
Mario,  se  fl  Senalo,  se  il  Popolo  romano  a  dirìllo  i  confederali  dona- 
rono Mia  ciltadinania,  anche  Gnco  Pompeo  potè  a  diritto  Lucio  Cor* 
aelio  coofiederato  della  ciliadinansa  donare. 

(a)  Appo  i  nostri  maggiori  Aulo  Manlio  Torquato  nella  guerra  gal- 
lica comandò  che  fosse  morto  il  figliuol  suo,  perchè    contro    il   divieto 
aveva  combatluto  il  nemico ,  e  quell'  egregio  giovane   pagò  colla  morie 
il  fio  della   smodala  torlexzs  :  roi    iodugerele  a  tlaUVue  c^ie   C  ^àAÀ%  %. 
£tre  di  eradelisùmi  parricidi? 
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egli  dee  tenere  un  metodo  assai  diverso  da  quello  dei  Dialettici| 
vale  adire  più  sciolto,  più  naturale,  più  esteso;  ed  è  perai 
che  Zenone  soleva  assomigliare  la  dialettica  al  pugno  chiaio ,  e 
la  rettorie  a  alla  mano  aperta. 

n  sillogismo  ,  a  cui  tutte  le  altre  argomentasiom  si  posMMV 
ridurre,  opponendosi  all'ordine  naturale,  mostra  sovercbio  mv 
tifìcio  ;  ed  ogni  apparenza  di  artificio  mette  subito  l' uditore  a 
sospetto  che  si  voglia  sorprenderlo ,  o  fargli  forsa. 

Infatti  l'ordine  naturale,  come  si  è  detto,  è  quello  di 
proporre  schiettamente  ciò  che  vuoisi  provare ,  e  l' una  dopo 
V  altra  soggiugneme  le  ragiom.  Così  v(  Imdo  mostrare  càt 
dee  fuggirsi  la  compagnia  de'  malvagi ,  naturalmente  le  pio- 
posizioni  dìspongonsi  in  quest'  ordine:  «  La  compagnia  de'  mal- 
(c  vagi  deve  fuggirsi  perchè  è  nocevole,  ed  ogni  cosa  nocevols 
«  è  da  fuggirsi.  » 

Quesf  ordine  totalmente  s' inverte  dal  sillogismo ,  IncomÌB- 
ciando  dall'ultima  proposizione  per  passare  alla  prima,  di- 
cendo: «Ogni  cosa  nocevole  è  da  fuggirsi;  la  compagnia 
«  de'  malvagi  è  nocevole,  dunque  la  compagnia  de'  malvagi 
(c  è  da  fuggirsi.  « 

Ora  quest'  ordine  artificioso ,  e  contrario  al  naturale,  po- 
trà ben  piacere  in  qualche  caso:  ma  usato  troppo  freqnenfth^ 
mente,  dee  necessariamente  spiacere. 

Aggiungasi  che  il  metodo  sillogistico  continuato  per  lungo 
tratto  non  può  seguirsi  dall'uditore,  se  non  con  uno  sfoiao 
grandissimo   d'attenzione,  il  quale  necessariamente  lo  stanca. 

Aggiupgasi  ancora,  che  questo  metodo  richiede  stretta  eoo- 
cisione,  esatto  irigor  di  termini,  stile  preciso,  ma  lontano  da 
ogni  ornamento  ;  e  toglie  con  ciò  all'  Oratore  ogni  libertà  £ 
stendersi ,  ove  convenga ,  nelle  opportune  amplificaziom ,  e  di 
ornare  colle  figure  e  cogli  altri  abbellimenti  dell'immagina- 
zione il  suo  discorso. 

Quindi  è  che  sebbene  i  tratti  più  cospicui  de' più  grandi 
Oratori,  e  sovente  le«,intete  orazioiù  sv  "^os&otm)  ^qtaci&t:\t«  <i 
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foleiidio,    ÌA   uno  o  pochi  sillogismi,  o  epicheremi;  potè  ài 
foesd  ninna  traccia  presso  di  loro  si  manifesta. 

Di  fatto  l'oraiione  per  la  legge  Manilia  si  può  ridurre  a 
questo  epichefema:  «  La  guerra  contro  di  Mitridate  per  la  sua 
R  qualità  e  grandezza  richiede  che  vi  si  spedisca  un  perfetto 
«  comandiaaìte:  tale  è  Pompeo,  perchè  possiede  tutte  le  dod 
«  che  ad  un  perfetto  comandante  convengono,  cioè  scienza 
R  militare,  virtù,  autorità,  felicità:  dunque  Pompeo  a  que- 
R  sta  guerra  deve  spedirsi.  » 

£gnalmente  1'  orazione  a  favor  di  Milone  a  quest'  altro 
epicherema  ristringesi:  «  Chiunque  insidia  alla  vita  di  un  al- 
«  tre,  giustamente  da  questo  può  uccidersi ,  come  consta  d»l 
«  diritto  della  natura  e  delle  genti ,  dagli  esempi  ec.:  ma  Glo- 
«r  dio  ha  insidiato  alla  vita  di  Milone,  come  provasi  dalle  mi- 
«  nacce  precedenti,  dall'  appostato  incontro  ,  dalle  genti  armate 
«t  che  aveva  seco,  dal  tempo,  dal  luogo  ec:  dunque  Glodio 
«  da  Milone  giustamente  è  stato  ucciso.  » 

Ma  questi  argomenti ,  cavati  fuori  nell'  una  e  nell*  altra 
orazione  dalle  angustie  dialettiche,  quanto  non  sono  stati  da 
CiciaoirB  estesamente,  e  avvedutamente  amplificati  e  rinfor- 
zati con  tutto  il  nerbo ,  e  ornati  opportunamente  con  tutti  i 
lami  dell*  eloquenza  ? 

Di  un'ingegnosa  ed  accortissima  amplificazione  im  singo- 
lare eiempio  è  soprattutto  nella  difesa  di  Milone  quel  tratto, 
ove  fOrator  fa  Vedete,  quanto  fosse  improbabile  che  Milo- 
ne, il  quale  aspirava  al  consolato^  fosse  cosi  mentecatto  da 
volere  pochi  di  innanzi  all'  elezione  alienare  da  sé  coli'  assas- 
ttnio  di  Glodio  il  favore  del  popolo,  i  cui  suffragi  ansiosa- 
mente cercava.  Gomincia  egli  da  una  viva  pittura  delle  sol- 
lecite cure,  con  cui  i  candidati  in  quelle  circostanze  crede- 
vano necessario  di  coltivare  la  buona  opinione  del  popolo. 
Olio  tempore  (scio  enim,  quam  timida  sit  amhitio,  quanta- 
que,  et  guam  soìlicìta  cupiditas  consulatus)  omnia ,  non  tno- 
i/i?  ^uae  reprehendi  palam  ,  sed  etiam  quae  obscure  co^Vtar\ 
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possìni,  timemus;  rumorem ,  fabulam  Jictam ,  etjaltamptr 
horrescimus  ;  ora  omnium  atque  oculos  intuemur»  Nihil  enim 
est  iam  ienerum,  iam  tìut  fragile  aut fiexihile ,  quam'vohm' 
tas  erga  nos ,  sensutque  civium,  qui  non  modo  improbUtt 
irascuntur  candidatorum ,  sed  eiiam  in  reete  JaetU  saept 
fastidiunt.  —  Hunc  diem  igiiur  eampi  speratum  atque  exop 
tatum  sihi  proponens  Milo,  cruentis  manihus ,  tcelus  ae  fa 
cinus  prae  se  ferens,  ad  illa  ceniuriarum  auspicia  t^niebaiì 
Quam  hoc  in  ilio  minimum  credibile!  (1) 

É  però  da  avvertire,  che  per  quanto  un* amplìficaftione, 
siccome  questa ,  sia  da  commendarsi ,  nondimeno  generalmeBli 
non  conviene  sopra  d'  un  argomento  medesimo  estenderai  f» 
verchiamente.  L* amplificazione  di  un  argomento  portata  okn 
i  limiti  ragionevoli  non  fa  che  indebolirlo.  Perdocchè  qjaam 
do  l'Oratore  sopra  di  quello  soverchiamente  s*  arresta,  av- 
viene quagli  sempre  che  stanco  dello  sforso  d'  andarlo  tv<^ 
gendo  per  ogni  parte,  al  fine  perde  la  lena,  e  termina  fiae< 
camente  quel  che  a  principio  con  vigore  avea  comiiicialo. 

£  pur  da  avvertire  per  1*  altra  parte  di  non  ayAwti*>fy  m[ 
ammassare  sopra  al  soggetto  medesimo  troppi  argomenlL  Iai< 
perciocché   la  «overchia  loro  moUiplicità  e  impaccia  la 


(l)  In  qael  tanpo  (giacche  ben  so  quanto  timida  sia  l'i 
e  quanto  grande  e  ansiosa  1*  avidità  del  consolato)  non  sol 
tutto  ciò  che  possa  manifestamente  riprendersi ,  ma  anche  qud  che  si 
possa  oscuramente  pensare;  paventiamo  ogni  rumore,  ogni  favola  coaMB* 
que  finU  e  mensogneraj  il  volto  e  gli  occhi  di  tatti  rignardiMM.  Per 
«iocch^  nulla  v'ha  di  si  tenero,  e  fragile,  e  pieghevole,  eouM  il  baoi 
volere  e  l'opinione  dei  cittadini,  i  quali  non  solamente  contro  alla 
malvagità  de'  candidati  apertamente  s' adirano ,  ma  anche  nelle  cosa  hea 
fatte  talor  si  mostrano  schi61tosi.  (Dal  che  poi  giusUmente  coodbhMht) 
Questo  giorno  de'comis)  dunque,  cotanto  sperato  e  desiderato,  aviado 
Milone  fisso  nell'animo,  volea  poi  presentarsi  a  quegli  auspicj  delle 
renturie  colle  mani  sangui  nuleo  te ,  e  col  portare  a  s^  dinanii  la  scelle- 
nggiae  e  V^9sjn%\aioì  Qu^dIo  incTediU\«   non  è    in   lui   si   fatta   de- 
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e  scema  quella  fona  di  ccmviiicimeiito ,  che  meglio 
{'«ottiene  con  pochi,  ma  ben  trascelti  e  accortameilte  amplifi- 
cati ed  esposti  colla  debita  robustezsa. 


ARTICOLO  IV. 

Della  Confutazione. 

Una  parte  essenzialissima  ali*  Oratore  è  quella  di  saper 
confotare  con  forza  gli  argomenti  degli  avversari. 

Ora  per  distruggere,  o  indebolire  un  argomento  contra- 
rio f  dee  guardarsi  in  1*^  luogo  al  principio  su  cui  si  fonda , 
e,  qualora  si  possa,  mostrarlo  falso,  o  insussistente. 

Non  potendo  atterrare  il  principio,  deesi  guardare  in 
2^  luogo  alla  conseguenza  che  l*  avversario  n*  ha  tratto,  e  y 
potoido  f  farla  vedere  ingiusta  e  illegittima. 

Non  potendo  nemmen  questo ,  si  dee  cercare  in  3°  luogo 
d,*  opporre  ali*  avversario  altri  argomenti  che  prevalendo  col 
loro  numero  o  la  loro  forza,  riescano  a  superarlo. 

A  conoscere  se  nel  principio,  o  nella  conseguenza  dell'  argo- 
noolo  contrario  alcun  vizio  stia  nascosto,  gioverà  il  ridurlo 
dia  forma  dialettica,  e  attentamente  esaminare,  se  alle  regole 
nd  precedente  articolo  accennate  esattamente  corrisponda,  o 
sia  da  esse  discorde. 

Per  trovare  gli  argomenti  da  opporre  a  quelli  dell*  avversa- 
rio f  basterà  pure  lo  scorrere  attentamente  quello  che  abbiamo 
detto  nel  primo  articolo  intomo  aU*  invenzione  degli  argomenti 
a  favore  o  contro  una  data  proposizione.  Non  altro  adunque  ci 
resta  qui  ad  aggiugnere ,  se  non  che  quando  noi  abbiam  prove 
indubitabili  e  certe,  e  sicuramente  vittoriose,  con  cui  abbattere 
mi  argomento  contTArìo,  dobbiamo  presentate  qa^XA  tiA  vql^ 
maggior  lame,  e  con  tutta  ia  sua  forza,  per  dar  VudìviÀo  A\k«u- 
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pò  stesso  di  buona  fede ,  e  far  risaltar  maggiormente  la  nostra 
vittoria  neU'  atterrarlo. 

Ma  quando  non  abbiamo  da  opporre  che  argomenti  dnbbj, 
o  meramente  probabili,  la  prudenza  richiede  che  V  argomento 
contrario  s*  esponga  in  un  lume  più  debole ,  e  si  cerchi ,  quanto 
è  possibile  ,  di  scemarne  la  forza;  procurando  invece  di  avvalo- 
rare con  tutti  i  presidi  dell'eloquenza  le  nostre  ragiom. 

Non  dee  però  mai  un  argomento  dell'  avversario  né  in  tutto 
dissimularsi ,  ne  sfigurarsi ,  o  mettersi  in  un  falso  lume.  Poichi 
la  frode  verrebbe  agevolmente  scoperta;  e  allora  farebbe  natee 
re  negli  ascoltanti  il  sospetto ,  che  l'Oratore  o  per  mancanu  di 
discernimento  non  sapesse  conoscere ,  o  per  mancanza  di  leald 
non  volesse  confessare  la  forza  degli  argomenti  contrari . 


CAPO  V. 

Sella  mosione  degU  affetti* 

La  parte  patetica  del  discorso ,  ossia  la  mozione  degli  aiffetti) 
è  quella,  in  cui  più  che  in  altre  l' eloquenza  fa  prova  del  MI 
potere.  Imperocché  non  basta  convincere  l'intelletto  degli  odilo 
ri,  se  non  si  sa  a  proposito  muovere  anche ,  e  piegare  la  voi 
loro  all'  adempimento  di  quello  che  si  desidera ,  né  ciò  a* 
ne ,  se  non  col  sapere  a  proposito  destar  in  essi  gli  affetti  coavi 
nienti. 

I  principali  affetti  che  può  occorrere  all'  Oratore  di  eccita 
re,  secondo  le  diverse  circostanze,  ne' suoi  uditori,  saranai 
1*  oggetto  del  primo  articolo  di  questo  Capo  :  nel  secondo  tttì 
colo  esporremo  alcune  considerazioni  generali  intorno  alle 
zione  degli  a£Eetti. 


—  JOI  — 


ARTICOLO  I. 

De*  principali  affetti  che  alP  Oratore 
può  occorrere  di  eccitare. 

QuesU  sono  prìncipalmeiite:  V  amore ,  oV  odio;Vira  e  l'in- 
degnazione,  o  la  mansuetudine;  la  elemenza,  la  compassione, 
V  allegrezza  ,  o  la  tristezza  e  la  consolazione  ;  11  timore  ^  o  la 
tperanza;  il  coraggio  e  V  emulazione. 

Per  eccitare  questi  affetti  i  mezzi  più  convenevoli  sono  i  se- 
góenti: 

Amore, 

U  amore  si  desta,  primo,  col  dipingere  vivamente  i  pregi 
della  persona,  o  della  cosa ,  verso  di  cui  si  desidera  d' incanir 
mar  I*  animo  degli  uditori  :  secondo,  col  rammentare  le  utilità,  o 
i  iieneficj  che  se  ne  sono  ottenuti,  o  che  se  ne  possono  ottenere  ; 
tmmÈÒo  la  gratitudine  dei  beni  avuti ,  e  la  speranza  di  quelli 
ém  «vcr.'fllpossono,  due  dei  più  forti  sdmoli  a  conciliare  Ta- 
m»e«  Tullio  cerca  nel  seguente  modo  conciliare  V  amore  del 
popolo  Romano  e  dei  Giudici  a  Milone,  rammemorati  che 
ae  ha  i  meriti.  —  O  me  miserum!  o  me  infelicem!  Revocare 
tu  me  in  patriam ,  Milo ,  potuisti  per  hos,  ego  te  in  patria  per 
eotdem  retinere  non  poterò?  Quid  respondeho  liheris  meis  qui 
te  parentem  alterum  putant?  Quid  tibi,  Q.  Frater,  qui  nunc 
ahe»,  consorti  mecum  temporum  illorum?  me  non  potuisse  Mi" 
lonis  salutem  tueri  per  eosdem  per  quos  nostram  ille  servassetì 
et  in  qua  causa  non  potuisse?  quae  est  grata  gentihus,  A  ({uU 
bus  non  potuisse?  ab  iis  qui  maxime  P.  Clodii  morte  acqule- 
^imt.  Quo  deprecante?  me,  Quodnam  concepì  tantum  scelus» 
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nut  quod  in  me  tantum  Jacinu*  €t amisi,  judices  ,  cum  illa 

dieia  comunit  erilii  indagavi,  palefeci,  protali,  exiinxU  0 

ne4  in  me^  meosque  redundant  ex  ilio  fonte  dolora,  (1) 

j 

Odio, 

L*  odio  si  eccita  per  lo  contrario  col  presentare  nel  pia 
rido  aspètto  i  vizj  e  i  difetti  della  persona,  o  della  cosa  abo 
ta,  e  i  mali  che  ne  sono  provenuti,  o  che  possono  provai 
Per  questo  modo  Galgaco  presso  Tactto  (nella  vita  di  A| 
«ola)  cercò  di  accendere  l' odio  dei  Britanni  contro  i  Boma 
Raptores  orhis,  poetquam  cuncta  vastantihut  dejuert  ierf 
mare  scrutantur.  Si  locuples  hostis  est,  avari g  si  paupt 
umbitiosi:  quos  non  Oriens  ^  non  Occidens  $atiaveriL  & 
4imnium  opes  atque  inopiam  pari  qffectu  concupiseunt.  j 
/erre,  trucidare,  rapere  faUis  nominibus  imperium;  eU 
•u&t  tolitudinem  faciunf ,  parem  appellant,  (2) 


^l)  O  me  -aiiserol  o  ne  iofelicet  Tu  richiamar  me  in  patria  p 
«ti,  o  Milone,  per  meno  di  que»ti;  io  te  in  patria  per  meno  dei 
desimi  non  potrò  ritenere  ?  Che  risponderò  io  a'  miei  figlinoli  dk 
banno  in  luogo  di  secondo  padre T  Che  a  te,  Q.  Fratello,  die  oni 
Inngi ,  e  fosti  meco  consorte  di  qne'  tempi  ?  Non  avere  io  potato  scai 
re  Milone  coli'  opra  di  quelli  stessi  per  cui  egli  ebbe  scampato  noi 
in  quale  causa  non  averìo  potuto?  in  causa  grata  alle  genti.  Da 
non  aTerlo  potuto?  Da  quelli  che  per  la  morte  di  Clodio  ebbero  p 
E  chi  pregava?  io.  E  quale  si  grande  scelleraggine  eoncepti  io.  < 
grande  colpa  io  commisi,  o  giudici,  quando  quegl'indis)  di  comiiM 
vina,  indagai,  scopersi,  misi  in  chiaro,  estinsi  ?  Tulli  i  mali  sovra 
m  sovra  i  miei  da  quella  fonte  ridondano. 

(a)  Ladroni  del  mondo ,  devasUte  tutte  le  terre ,  in  maneama  di  < 
•te  ora  cercano  il  mare.  Se  ricco  è  il  nemico,  avari;  se  povoo»  ai 
siosi)  non  T Oriente,  non  T Occidente  può   saziarli.    Soli  bramaaa 
pari  aflbtto  e  le  dovisie  e  l'inopia  di  tutti.  Involare,  trucidare,   ra 
£oa  fulMÌ  pretesti ,  chiamano  impero  }  e  do'^e  CoAcmtàuo  «oUtndtne  • 
S0rto,  ìk  é&eoD  fSte. 
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Ira. 


h*  ira  s' atdzsa  col  ricordare  agli  uditori,  e  arapìificare  It 
ingiiine  che  han  rìcevntOy  massimamente  se  fatte  con  animo 
deliberato,  e  senza  giusto  motivo,  e  accompagnate  da  insulto  o 
da  dispresso.  In  questa  guisa  Dbmostehe  si  studiò  di  accender 
Pira  degU  Ateniesi  contro  di  Filippo,  e  Giccroxb  contro  di 
CaidUna  e  di  Antonio.  Veggasi  con  quant'  arte  Azio  Tullio  ac- 
cenda l'ire  de*Volsci  contro  i  Romani:  Veteres  P opali  Ro- 
mani injttrias,  cladesque  gentis  VoUcorum  ,  ut  omnia  oblivi- 
seamini  alia,  hodiernam  hane  contumeliam ,  quo  tandem 
animo  /ertis,  qui  per  nosiram  ignominiam  ludos  commiseref 
An  non  sensisiis  triumphatum  hodie  de  vohia  esse?  Vos 
omnibus  civihus,  peregrinisi  tot  Jìnitimis  populis  spectaca- 
lo  aheunies  Juisse?  Veatras  conjuges ,  vestros  liberos  tra^ 
ducios  per  ora  hominumf  Quid  eos,  qui  audivere  vocem 
praeeonisf  quid,  qui  vos  videre  àbeunies  f  Qui<t'90s  qui  huie 
ignominioso  agminijuere  ohvii,  existimasse  puiatis?  nisi  ali' 
éfuod  profeeto  nefas  esse,  quo,  si  intersimus  spe  eia  culo,  violai 
turi  simus  ludos,  piaculumque  meriiuri,  ideo  nos  ah  sede 
piormn,  eaetu,  eoncilioque  abigi.  Quid,  deinde,  illud  non 
tmceurrit,  vivere  nos,  quod  maturavimus  proficisci  f  Si  haee 
prqfifHio  et  non  fuga  est,  et  hanc  urbem  vos  non  hosiium  du» 
eititp  uìri  si  unum  diem  morati  esseiis,  moriendum  omnibus 
fuiL  Bellum  yobts  indictum  est:  magno  illorum  malo,  qui  in- 
éixere,  si  viri  estis.  (1) 


m  Quando  bene  possibile  tì  fnsM  dimeoticare  le  Tecchie  ingiuri* 
3t*KoaMBÌ,  e  le  rorine  e  danni  della  genie  de'Volsci,  qorslo  presente 
oltraggio,  e  villania  di  oggi,  ancora  rlie  toì  meltesle  ogni  altra  cosa 
in  oi»Ho,  con  die  animo  la  s<^portarete  voi?  con  la  quale  essi  hanno 
•oo  tanto  nostro  rituperio  cominciato  a  celebndre  le  fesie  \qicoì  Qt  inta 
vi  siete  voi  tteeorti,  che  oggi  si  è  trionfato  di  voiì  e  t\ke  'vov  %\t^«  «>V^- 
ti  auo  speuacoio  a  tatti  i  cittsidiai  e  forestieri ,  e  a  Unù  ^^^Aà  VvcudCv 
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Indegnazione. 

Sì  eccita  l' indegnazione  col  mostrare  i  vizj ,  la  vilti,  U 
turpitudine  di  chi  goda  onori  non  meritati ,  massimamente  •• 
acquistati  per  torte  vie,  e  sostoiuti  con  alterigia  e  con  fasto 
ributtante.  A  ciò  diretta  è  l'invettiva  di  Orazio  contro  Vol- 
ilo Mena  Uberto  di  Gneo  Pompeo  (£pod.  it.)^ 

Sectus  flngellis  Iiic  triumviralibus 

Praeconis  ad  fastidi um, 
Arat  falerni  mille  fundi  jugera^ 

Et  Appiani  mannis  terit , 
Sedilihusque  magnus  in  primis  eques. 

Olitone  contemplo^  sedei,  (1) 

meDtre  cbe  voi  Ve  ne  anelavi  ?  e  che  le  Tostre  tnogU  e  figUnoli  sono  in- 
dali  come  a  mostra  nel  cospetlo  degli  uomini  T  che  giudicate  voi  d» 
slimauero  coloro  che  udirono  la  Toce  del  banditore  T  e  quegli  die  vi 
videro  partire?  e  chi  oggi  ha  pel  cammino  incontrato  cosi  vitnp«ali 
compagnia?  se  non  certampule  essere  qualche  non  dicevole  cagione, p« 
la  quale  (se  noi  fussimo  stali  presenti  agli  spettacoli)  fussioM)  stati  p« 
violare  e  contaminare  i  giuochi  e  dovere  meritare  una  pena 
da  scellerati  :  e  perciò  essere  cacciati  dalla  abitaiione ,  ragunata,  e 
sorcio  degli  uomini  buoni  e  religiosi.  Oltra  di  ciò  non  vi  si 
ta  egli  anche  alla  mente,  e  non  coUsiderate  chto  noi  siamo  vivi,  pMdik 
noi  affrettammo  la  partita  ?  se  questa  però  h  stata  una  partiu  e  noo  Hi 
fuga,  e  non  giudicherete  questa  città  essere  terra  di  nemid,  ove«  ai 
voi  foste  pure  un  giorno  soprastati ,  vi  conveniva  morire  tutti.  La 
ra  vi  h  stata  pubblicata  contro  e  protestata,  ma  con  grave  danno  (i 
voi  siete  uomini)  di  coloro  che  ve  l'hanno  protestata. 

Jacopo  Naboi. 
(l)         Costui  sotto  il  flagello  de' Triumviri 

Ha  il  handitor  stancato, 

E  nei  fondi  falerni  or  mille  ingeri 

Solca,  villan  cattato. 

D'Appio  la  via  coi  suoi  destrieri  ei  logora: 

Egli  ne' primi  seggi 

Gran  cavalier  siede  a\  lealto,  e  t\^«ù, 

Olton,  delle  tue  leggi.  •        Trad.  dell' Ah.  Nvkukv. 
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Mansuetudine  e  Clemenza, 

La  mansuetudine,  la  clemenza y  il  perdono  si  ottengono 
invece  confessando  ingenuamente  e  sommessamente  il  mal  fat- 
to, o  il  delitto  commesso  ;  ma  esponendo  al  tempo  stesso  tutto 
ciò  che  può  valere  a  diminuirlo ,  protestando  che  non  fu  per 
mal  animo,  ma  per  errore,  o  inavvertenza,  o  accidente,  o  ne- 
cessità, promettendone  ammenda,  ricorrendo  per  ultimo  alla 
bontà  e  generosità  della  persona  irritata.  Cosi  Cicerone  per 
placar  Cesare  sdegnato  contro  ligario,  dopo  aver  detto  quan- 
to giovar  poteva  a  giustificarlo:  uid  Judicem  sic  agi  solet; 
sed  ego  ad  patrem  loquor,  Erravi,  temere  feci,  poenitet , 
ad  clementiam  tuam  confugio,  d^licti  veniam  peto,  ut  ignos- 
cas  aro.  Si  nemo  impetravit,  arroganter;  si  plurimi,  tu  idem 
jer    opem. ,  qui  spem  dedisii,  (1) 

Assai  pur  giova  per  ottenere  il  perdono  di  \m  delitto  il 
rammentare  i  meriti  precedenti  del  reo.  Con  questo  ottenne 
il  vecchio  Orazio,  che  il  fìgliuol  suo  uccisore  della  sorella 
«ìdasse  impunito.  Huncine,  quem  modo  decoratum,  ovan- 
temque  Victoria  incedentem  vidislisy  Quirites,  eum  sub  (ur- 
ea idnctum  inter  gerbera  et  cruciatus  videre  potesiìs  ?  Quod 
ffi*  Albanorum  oculi  tam  deforme  spectaculum  ferre  possent, 
I,  lietor,  colliga  manus,  quae  paulo  ante  armatae  imperium 
Popolo  rondano  pepererunt,  I ,  caput  obnube  liberatoris  hujus 
urbis,  arbori  ir^elici  suspende,  gerbera  vel  intra  pomaerium, 
modo  inter  illa  pila  et  spolia  hostium,  vel  extra  pomae- 
rium, modo  inter  sepulcra  puriatiorum.  Quo  enim    ducere 


(l)  Cosi  trattar  si  suole  dinanti  al  giudice;  ma  io  qui  parlo  ad  un 
padre.  Ho  erralo ,  bo  agito  sconsigliatamente ,  ne  son  pentito ,  ricorro 
alla  tua  cleroensa ,  chieggo  perdono  del  mio  delitto ,  pregoti  a  condonar- 
melo. Se  niun  l'avesse  impetrato ^  arrogante  sarebbe  la  mia  domuLud^x 
ma  se  multiiiimi^  tìebl  porgi  il  soccorso  tu  medesimo,  cVie  ^^Vq  xs^Vvw 
h  tperaasM. 
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hunc  Juvenem  potestis,  ubi  non  sua  decora  eum  a  tanta  foe- 
ditate  supplica  vindicent.  Litio,  lib.  i.  (i) 

Compassione» 

Si  desta  la  compassione  verso  degli  altrui  mali ,  1*'  mo- 
strandone con  mia  viva  e  ben  circostanziata  pittura  la  gran- 
dezza, o  la  diuturnità;  2^  col  far  vedere  che  l'infelice  ne 
sia  immeritevole,  o  degno  anzi  di  miglior  fortuna;  3^  col 
dimostrare  l'opportunità,  o  facilità,  o  convenienza  de* mezzi 
per  sollevarlo.  Il  sottoporre  poi  agli  occhi  medesimi  degli 
uditori  l'aspetto  de' mali,  di  cui  si  cerca  il  riparo;  l'infer- 
mità, la  mendicità,  lo  squallore,  l'oppressione,  l'avvilimento 
della  sciagurata  persona,  è  il  mezzo  più  valevole  a  movere 
la  compassione,  giacché  troppo  fondato  sull'esperienza  è  l'av- 
vertimento di  Orazio  (De  Arte  poet.), 

Segnius  irritant  animos  demissa  per  aurem , 
Quam  quae  sunt  oculis  subjectafidelihuSf  et  quae 
Ipse   sibi  tradii   speciator.  (2) 


(l)  Dunque  costai ,  che  test^  onorato ,  e  per  la  sua  ▼ittorìa  trina- 
fante  entrar  vedeste,  o  Romaai,  ora  avvìnto  sotto  alla  forca  aiirar  po« 
trete  fra  le  percosse  e  fra  i  tormenti?  Un  si  deforme  spettacolo  gli  oc- 
chi medesimi  degli  Albani  appena  potrebbero  comportare.  Or  va,  o  lit- 
tore, stringi  le  mani  che  diami  armate  procacciarono  al  popdo  romano 
l'impero.  Va,  fascia  il  capo  al  liberatore  di  qaesta  ciltli;  sospendilo  al 
tronco  infelice;  sfersalo  o  dentro  il  pomerio,  cio^  in  mesto  a  que*  tro- 
fei, e  a  quelle  spoglie  de* nemici,  o  fuor  del  pomerio,  cioè  fra  i  sepol- 
cri de'Curiatj.  Perciocché  in  qual  parte  potrete  voi  condor  questo  gio- 
vane, dove  i  monumenti  della  sua  gloria  non  lo  scampino  dalla  brut- 
tesca  di  IM  tal  supplizio? 

(a)  Il  cor  più  tardi 

Tocco  è  da  ciò  che  per  gli  orecchi  sceade, 
Che  oon  da  quel  che  a' fidi  occhi  s'espone, 
E  a  se  lo  stesso  spettator  raccoita. 
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Con  meranrigliotA  arte  Virgilio  fa  che  lUioneo    supplichi 
a  Dìdone ,  e  la  mova  a  compassione  verso  i  Troiani: 

O  regina,   novam  cui  condere  Jupiter  urbem , 
Jusiiiiaque  dedit  gentes  fraenare  superbas^ 
Troes  te  miseri,  yentis  maria  omnia  vedi , 
Oramus,  prohibe  infandoa  a  navibua  ignes , 
Par  e  e  pio  generi,  et  propius  res  aspice  nostras-. 
Non  nos  aut  ferro  libico»  populare  penates 
yenimus,  aut  raptas  ad  litora  vertere  praedas: 
Non  ea  vis-  animo ,  nec  tanta  superbia  victis  ee,  (i) 

Allegrezza. 

Svegliasi  V  allegrezza  all'occasione  di  un  avvenimento  fe- 
lice,  come  per  un'illustre  vittoria,  o  per  la  cessazione  di 
una  guerra  disastrosa,  con  una  pace  utile  ed  onorevole ,  o 
per  la  guarigione,  o  la  venuta ,  o  il  ritomo  di  un  personag- 
gio riguardevole,  e  pubblicamente  amato ,  o  per  qualche  pub- 
blico beneficio  ec.  :  e  questa  allegrezza  si   rende  ^  tanto   mag- 


(l)  Sacra  r^ios ,  a  ari  ^at  cielo  h  dato 

Foadar  nuova  ciltade  e  eoo  giustisia 

Por  freno  a  gente  indomita  e  superba  | 

Noi  miseri  Trojan!  a  tulli  i  venti 

À  tutti  i  mari  ornai  ludibrio  e  scberno, 

Caduti  dopo  l' onde  in  preda  al  foco 

Che  da*  tuoi  si  minaccia  ai  nostri  legni, 

Preghiamti  a  provveder  che  nel  tuo  regno 

Non  si  commetta  un  si  nefando  eccesso. 

Fa  cosa  di  le  degna  :  abbi  di  noi 

Pietli,  che  pii,  che  giusti,  che  innocenti 

Siamo,  non  predatori,  non  corsari 

Delle  vostre  marine  o  delle  altrui. 

Tanto  i  vinti  d'ardire,  e  gì' infelici 

D'oigoglio,  e  di  superbia  oimè  non  hanno.        Caio. 


i 
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gìore ,  non  solamente  quanto  più  grande  ai  mfMtn  11 
fenato;  ma  eziandio  qoanto  giugne  più  nuovo  e  ma 
o  quanto  è  stato  desiderato  più  ardentemente ,  o  qiia 
gionnente  temevasi  di  non  conseguirlo.  Pieno  verama 
legreua,  che  sì  mette  neU*  animo  dì  tutti ,  è  1*  esordio 
conda  Catilinaria  presso  Tullio.  Gatilina  era  fuggito 
ma:  la  congiura  scoperta,  le  trame  in  mano  del  Co 
talvesxa  della  patria  assicurata.  Egli  con  sh  ,  con  T 
ne  allegra  :  Tandem  aliquando,  Quiriles,  L,  Caiil 
rentem  audacia ,  scelus  anhelantem,  pesiem  patrìae 
molientem,  vohis  atque  huic  urbi  Jerrum  flammamqn 
tantem  ,  ex  urbe  ejecimus  «  vel  emisimus ,  vel  ipsum  e 
lem,  urbe  prosequuti  sumus»  Abiit,  exeessit ,  evasii, 
Nu  Ila  jam  pemicies  a  monslro  ilio  atque  prodigio,  n 
iptis  intra  moenia  comparabitur,   (1) 

Trisietta. 

La  tristezza  pubblica  nasce  all'incontro  per  una  ] 
calamità,  qual  è  mi  terremoto,  ima  inondazione,  v 
dio,  una  devastazione  di  campagne,  o  la  morte  di  una 
amata  pùbblicamente.  L*  ultimo  caso  fornisce  il  sogge 
oraziom  funebri, ^in  cui,  siccome  la  pubblica  tristeua 
lode  del  defunto ,  così  l'Oratore  cerca  dì  eccitarla  moat 
grandezza  della  perdita  fatta.  Dalle  altre  pubbliche 
prendono  gli  Oratori  sacri  argomento  per  risvegliare  i 
salutare  tristezza  un'efficace  compunzione  nell'  animo  d 


(l)  Fioalmente  una  volta,  o  Quiriti,  Lucio  Catilioa  forenla  < 
agognante-  scelleraggine,  che  la  rovina  della  patria  nefàrìamenl 
Bava,  a  voi,  a  questa  cittii  minacciava  ferro  e  fiamme,  o  e 
ddk  cittk,  o  lasciammo  partire,  o  mentre  ne  usciva  accoropi 
Andò»  parti,  già  fugge,  già  è  lungi.  Omai  niun  danno  da  qa« 
^  ^Bc/  proé^gio  alle  nostre  mura  fica  \e  tVe&M  mum  uou  i\« 


^ 


loriy  onje  col  pentimento  e  l'ammenda  cerchino  di  placar 
Pira  del  Cielo.  Sallustio  nel  Catilinario  con  tal  arte  descrive 
la  tristezza  che  regnava  in  Roma  quando  si  seppe  scoperta  la 
congiura;  e  certo  non  vi  è  lettore  che  a  quelle  mirabili  pa- 
role non  si  rattristi  profondamente  :  Quibus  rebus  permuta 
civiias,  atque  immutata  facies  urbis:  ex  summa  laetilia  atque 
lascivia,  quae  diuturna  quies  pepererat,  repente  omnis  tristitia 
invasit.  festinare^  trepidare,  neque  locOf  neque  homini  cui- 
quam  satìs  credere;  neque  bellum  gerere,  neque  pacem  ha- 
bere:  suo  quisque  metu  pericula  metiri.  Ad  hoc  multerei  , 
quibus  prò  reipublicae  magnitudine  belli  timor  insolUus  in- 
cesserat ,  qfflictare  sese ,  manus  supplices  ad  coelum  tende- 
rei miserari  parvos  liberos;  rogitare ,  omnia  pavere;  super- 
bia, atque  deliciis  omissiò,  sibi  patriaeque  diffidere,  (1) 

Consolazione. 

Avvien  qualche  volta  anche  ad  un  pubblico  Oratore  di 
dovere  in  una  pubblica  sciagura  studiarsi  di  confortare ,  e  ria- 
nimare gli  spiriti  abbattuti,  come  accadde  a  Demostenb  dopo 
la  disperata  battaglia  di  Cheronca.  Più  comunemente  però  la 
consolazione  è  diretta  a  particolari  persone  nelle  loro  private 
disavventure.  E  questa  si  eccita,  l*'  col  procurar  di  diminuire 
1* aspetto  del  male  che  dall*  immaginazione,  massime  nei  primi 
momenti,  sempre  di  molto  suole  ingrandirsi:    2°    col    risve- 


(l)  Per  le  quali  cote  si  comnoossero  i  cittadini  e  fu  mutata  U  fac- 
ci«i  della  città:  dal  sommo  dell' allegresca  e  della  mollesza  cui  lunga 
quiete  aveTa  partorito,  d'improvviso  tutti  atsalse  triftttia.  Affrettare, 
trepidare:  uè  a  luogo  ne  a  persona  credersi  fidato  abbastansa;  vlk  far 
guerra  ne  aver  pace:  dalla  propria  paura  ciaKuno  misurava  il  suo  pe- 
ricolo. Oltre  ciò  le  donne,  alle  quali,  per  la  graodexsa  della  repubbli- 
ca insolito  timore  di  guerra  era  entrato  nell'animo,  travagliarsi,  ten- 
dere al  cielo  snpplicbevoli  le  mani,  commiserare  loT  par^oW^  i^\e|^«^ 
aver  panra  ài  tutto,  e  lasciate  la  soperbis  e  le  deViiie,  àit^àare  ^\  m  « 
#  della  patria. 

I.  ^\ 
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glìar  la  speranza  dì  un  rimedio,  o  di  un  compenso:  3^  col  ri* 
cordar  alla  persona  addolorata  quei  sentimenti  di  forteua  e 
magnanimità y  che  la  ragione  e  la  religione  in  simili  casi  deb- 
bono inspirare. 

Virgilio  fa  che  Giove  con  tal  arte  consoU  Venere ,  e  la  tiBr 
cuori  con  belle  speranze  nel  Hbro  primo  dell*  Eneide  : 

Puree  meta,  Cytherea:  manent  immota  tuomm 
Fata  libi;  cerne»  urbem  et  promissa  JLatrìni 
Moenia,  sublimemque  feres  ad  sidera  eoeli 
Magnanimum  Enean;  nec  me  sententia  vertil: 
Hic  (Ubi  Jabor  enim  quando  haec  te  cura  remordet, 
JLongius  et  volvens  futorum  arcana  moveho) 
Bellum  ingens  geret  Italia,  populosque  feroce» 
Contundet,  moresque  tnri»,  et  moenia  ponete 
Tertia  dum  Latto  regnantem  viderit  aestas 
Temaque  transiertnt  rutulis  hiberna  subactis^ 
At  puer  Ascanius  cui  nane  cognomen  Julo 
Additar  (Ilus  erat ,  dum  res  stelit  Ilia  regno) 
Triginta  magnos  volvendis  mensibus  orbes 
Imperio  explebit,  regnumque  a  sede  Labini 
Trancerei,  et  longam  multa  vi  muniet  Albam.  (f) 


(l)  Non  (emer,  Citer^a,  cbe  taldi  e  cerir 

Suono  i  fati  de' tuoi:  s* adempieranno 
Le  mie  promesse:  sorgeran  le  torri 
Della  novella  Troja:  vedrai  le  mura 
Di  Lavinto;  porrai  qui  fra  le  stelle 
Il  magnanimo  Enea,  che  n^  '1  declino 
In  ciò  si  cangerìi,  nb  il  mio  consiglio. 
Ma  per  trarli  d'afiànni  io  tei  dirò 
Più  chiaramente,  e  scoprirotti  inlanta 
De*  fati  i  più  recondili  secreti. 
Figlia ,  il  tao  figlio  Enea  tosto  in  Itali» 
Sari,  farìi  gran  guerra,  vincere, 
Doawrìi  fere  genli ,  ìm^potTV  \e%^^  > 
Puk  coitomi  I  e  {ondosV  d\\X*} 
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Timore. 

S'infonde  il  timore  col  mostrar  la  grandezza  di  un  pencolo 
o  di  un  male  imminentei  e  1* inutilità  o  insufficienza  de'  mezzi 
qualora  si  tardi  a  ripararlo.  Cosi  GiceBOHB  dipinge  i  mali  che 
«oprastavano  dalla  congiura  di  Gatil ina  colla  figura  di  visione 
altrove  accennata.  —  yideor  mihi  hanc  urhem  videre  lucem 
orbis  terrarum  atque  arcem  omnium  gentium ,  subito  uno 
incendio  concidentem.  Cerno  animo  sepulia  in  patria  mise- 
ras  atgue  insepultos  acervos  civìum.  V^ersatur  mihi  ante  ocu- 
los  aspectus  Caethegi  in  vestra  caede  bacchantis.  Quapropter 
de  summa  salute  vestra,  Populique  R,,  de  vettris  conjugi' 
bus  ac  liberis,  de  Janis  ac  templis,  de  libertate  ac  salute 
Italiae,  deque  universa  Republica  decernite  diligenter ,  ut 
instituistis ,  ac/ortiter.  In  Catil.  II.  (1) 

Speranza  e  Coraggio, 

La  speranza  e  il  coraggio  invece  s' avviva  rappresentando 
la  probabilità  o  facilità  d' ottenere  il  bene  che  si  desidera  o  di 

E  di  gili  vinti  i  Rutnli,  tre  vrmi 

E  tre  stati  regnar  Laxio  vedrallo. 

Aicanio  giovinetto  or  detto  Julo, 

Ed  Ilo  prima  infìn  ch'Ilio  non  cadde, 

Succederagti ,  e  trenta  giri  interi 

Del  maggior  lame,  il  sommo  imperio  avrli, 

Trasferìrallo  in  Alita,  Alha  la  lunga 

Sark  la  reggia  sua  possente  e  chiara  ec. 

(l)  Vedere  giSi  parmi  questa  città  luce  del  mondo,  e  rocca  di  tutte 
le  genti  da  universale  incendio  improvvisamente  distrutta.  Vedo  col 
pensiero  la  patria  sepolta:  miseri  e  insepolti  mucchi  di  cittadini.  Mi 
sia  d*ianann  agli  occhi  Cetego  che  nella  vostra  strage  più  infuria. 
Laonde  dell'estrema  sai  vessa  vostra  e  del  popolo  romano,  delle  vostre 
mogli  e  de*  vostri  6gli,  dei  delubri,  dei  templi,  del\a  \\\>eTVV  %  iaS.^«vu. 
d'lu)M»  «  deU'iatera  repubbliat  decretate  diligeulemenU  ^  %  t.oti  lat- 
teo» come  avete  iacomiacialo. 
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evitare  11  male  che  sì  teme  *.  probabilità  o  facilità  cbe  ricavasi 
dalle  proprie  forze,  come  sono  l''  dignità ,  ricchezze ,  potenza, 
ingegno,  esperienza,  industria,  robustezza  ec.  ;  2^  da  quelle  che 
aspetdamo  dagli  amici  ;  3^  dalla  debolezza  degli  ostacoH  che 
oppor  ci  possono  i  nemici.  Per  questo  modo  Cicerone,  dopo 
aver  col  timore  dei  mati  imminenti  sollecitato  i  Romani  alla 
spedizione  contro  di  Gatilina,  gli  anima  colla  speranza  di  una 
certa  vittoria,  dipingendo  prima  la  confusione,  il  disordine,  la 
debolezza  delle  turbe  faziose,  ch'ei  seco  aveva,  indi  aggiu- 
gnendo:  Instruiie  nunc,  Quirites,  conira  has  tam  praeela- 
ras  Catilinae  copias  vettra  praesidia,  vestrosque  exercitiu,  et 
primum  gladiatori  illi  con/ecto  et  saucio  Consules,  Impe- 
ratoresque  vestros  opponile:  deinde  contro  illam  naufrago^ 
rum  ejectam  ac  dehilitatam  manum  florem  totius  Italiae  ac 
rohur  educite.  In  Gat.  II.  (1) 

Bello  è  il  modo  con  cui  presso  Livio  Annibale  incuora  i 
suoi ,  spauriti  .alla  vista  di  quelle  grandi  altezze  che  sono  le  Al- 
pi :  Quid  aliud  alpes  esse  creditis  guam  montium  altitudir 
nes  ?  Fingile  altiores  Pirenaeis:  an  terras  aliquas  coelum 
conlingere ,  et  inexpugnahile»  fiumano  generi  esse  ere* 
dilisf  (2) 

Emulazione, 

A  destar  l'emulazione  nulla  più  vale,  che  il  proporre  lo 
splendore  e  la  gloria  de* grandi  esemplari,   specialmente  della 


(1)  Schierate  ora,  o  Quiriti,  contro  a  queste  si  egregie  soldatesche 
di  Catilina  i  vostri  presid)  e  i  vostri  eserciti;  e  prima  a  quel  gladiato- 
re abbattuto  e  ferito  opponete  i  vostri  consoli  e  i  vostri  comandanti, 
poi  contro  quella  sbattuta  e  debilitata  banda  di  naufraghi  fuor  condu- 
cete il  fiore  e  il  nerbo  di  tutta  Italia. 

(2)  Che  altro  credete  essere  le  Alpi  se  non  altesae  di  monti?  Fin- 
gete che  siano  più  alte  de' Pirenei:  pensate  forse  che  alcuna  terra  tocv 
chi  al  Cielo  e  sia  inespugnabile  al  genere  umano? 
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propria  patria  o  nazione,  e  più  ancora  se  sieno  tuttor  viventi  ; 
mostrare  i  mezzi ,  con  cui  sono  giunti  alla  loro  grandezza  ;  e 
animar  la  speranza  di  potere  co'  medesimi  mezzi  j  o  con  al- 
tri agguagliarli,  o  superarli.  Così  Temistocle  dalla  gloria  di 
Milziade  per  la  vittoria  di  Maratona  si  sentì  acceso  d'  un  vivo 
desiderio  di  pareggiarlo  nell*  arte  della  guerra,  siccome  avven- 
ne. Cosi  Tucidide  all'udir  leggere  con  generale  applauso  da 
Erodoto  la  sua  storia,  taU  stimoli  di  nobile  emulazione  senti , 
che  non  potè  trattenere  le  lagrime;  il  che  Erodoto  veggendo 
disse  al  padre  di  lui:  «  Ben  s^  avventurato,  che  un  figlio 
hai  si  bramoso  di  lode!  n  Ne  andò  molto,  che  la  gloria  di 
Erodoto  nel  genere  storico  fu  da  Tucidide  agguagliata.  Ecco 
come  presso  Livio  il  Console  Valerio  desta  emulazione  ne'ca- 
valieri,  onde  siano  più  prodi  dei  fanti.  (1)  Agite,  juyenes ,  prue* 
state  virtule  peditem ,  ut  Jionore  atque  ordine  praestatis»  Pri- 
mo eoncursu  pedes  movit  hostem:  pulsum  vo$  immissis  equÌ9 
erigHe  e  canipo.  Non  sustinebvnt  impetum;  et  nunc  cum^ 
ctarUur  magii  quam  resistunt.  (2) 


(l)  Or  via,  giovani,  avanzate  di  valore  i  fanti,  come  li  avanaate 
d*  onore  e  d' ordine.  Il  fante  alla  prima  affrontata  smosse  il  nemico:  voi 
di  carriera  aperta  cacciatelo  dal  campo.  Non  soslerranoo  l' impeto,  poi- 
ch^  ora  non  resistono,  ma  indagiano. 

(a)  Cosi  Alessandro  alla  tomba  cK  Arbille  si  accende  di  desiderio  di 
avere  «n  cantore  di  se»  come  ebbe  di  sne  imprese  Achille: 

Giunto  Alessandro  alla  famosa  tomba 
Del  fero  Achille  sospirando  disse: 
O  fortunato  che  si  chiara  tromba 
Troviisti,  e  chi  di  te  si  alto  scrisse. 

Pbtiarca  Son.  i35. 
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ARTICOLO  n. 

Considerazioni  generali  intomo  aUa  mozione 

degli  affetti. 

Dopo  aver  accennato  i  principali  mezti,  con  cui  eccita 
si  possono  i  var)  affetti  nell'animo  degli  uditori,  alcune  | 
nerali  avvertenze  è  necessario  aggiugnere,  che  aver  n  oc 
bon  di  mira  per  arrivare  più  agevolmente  al  proposto  fine 

In  primo  luogo  adunque  non  dee  mai  l'Oratore  sforui 
di  svegliare  in  altii  un  affetto  ,  dal  quale  non  sia  egU  ■ 
desimo  vivamente  commosso. 

Si  vis  me  fiere,  dolendam  est 
Primum  ipsi  tibi.  De  Arte  Poet.  (1) 

Dice  Orazio  egregiamente  a  questo  proposito  ;  e  Cicbbovb  fi 
a  lungo  nel  secondo  libro  de  Oratore  esige  :  Ut  omnes  moia 
quos  Orator  adìiihere  volet  Judici ,  in  ipso  Oratore  imprt 
si ,  atque  inusti  esse  videantur,  Neque  enim  facile  est  pe 
ficere  ,  ut  irascatur ,  cui  tu  velis ,  Judex,  si  tu  ipse  id  le 
te  Jerre  videare  ;  neque  ut  oderit  eum  quem  tu  velis ,  mi 
te  ipsum  fl^grantem  odio  antea  viderit;  neque  ad  miser 
cordiam  adducitur,  nisi  ei  tu  signa  doloris  tui  verhis,  tei 
tentiis,  voce,  vultu,  colla crymatione  denique  ostenderis,  i 
enim  nulla  materies  tam  Jacilis  ad  exardendum  est,  quae  h 
si  admoto  igne  ignem  concipere  possit;  sic  nulla  est  mens  ta\ 
ad  comprehendendam  vim  Oratoris  parata  ,  quae  possit  ineei 
di ,  ttisi  inflammatus  ipse  ad  eam  et  ardens  accesseris,  (1) 


(I)  Se  vooi  eh* io  pianga,  elei  tu  pria  dolerti. 
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lo  iembri  placidamentej  ah  che  l' odii ,  se   te   prima   non    vegga 


tal 
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In  secondo  luogo,  non  dee  tentarsi  di  movere  il  cuore  , 
M  1*  intelletto  prìma  non  è  ben  convinto ,  che  la  passione  che 
vuoisi  eccitare  sia  giusta,  convenevole ,  doverosa,  adattata  alle 
circostanze.  Chi  volesse  destare  un  affetto  che  T  uditore  non  ve- 
desse ragione  suf&ciente  di  dover    concepire,    si    renderebbe 
ridicolo. 

3°.  Deesi  perciò  alla  moùone  degli  affetti  saper  trasceglìere 
il  luogo  opportuno.  Questo  suol  essere  romunemente  la  perora- 
lione,  essendo  a  cose  eguali  conveniente  il  serbarsi  ad  infiam- 
mare l*  animo  degU  uditori  dopo  che  le  ragioni  abbiano  prodot- 
to sulla  loi^ mente  l'intero  effetto.  Gontuttociò  se  l*occasione  pre- 
sentasi di  destare  a  proposilo  qualche  movimento  anche  nel  mes- 
to del  discorso  ,  non  dee  tralasciarsi. 

4^.  Dee  guardarsi  però  di  non  dare  all'uditore  verun  an- 
mmaio  preventivo,  che  vogliasi  entrare  nella  parte  patetica:  ciò 
non  farebbe  che  metterlo  in  guardia,  e  raffreddarlo.  H  miglior 
metodo  è  di  condurvelo  insensìbilmente^  e  con  accorta  prepara- 
sioiie  metterlo  in  tali  circostanze ,  e  tali  immagini  presentargli 
che  scaldino  le  sue  passioni  prima  eh*  ei  se  n*  avvegga. 

A  ciò,  in  quinto  luogo,  è  necessario  saper  usare  il  linguaggio 
o  lo  t^e  che  alle  passioni  conviene.  Osservisi  in  qual  maniera 
s*  esprima  chi  trovasi  agitato  da  una  passione  forte  e  reale  :  il 
ino  linguaggio  si  vedrà  sempre  senza  affettazione  e  semplice , 
aidmato  bensì  da  forti  e  ardite  figure ,  ma  nudo  di  ornati  e  di 
finesse.  Un  uomo  appassionato  non  ha  agio  di  andar  rintraccian- 
do  i  giuochi  d* immaginazione.  L'animo  suo  tutto  pieno  dell'og- 
getto che  lo  riscalda,  altro  non  cerca,  se  non  di  presentarlo  in 


d'oAo  infiammato;  n^  che  piegMsi  a  compassione,  te  colle  parole,  coli* 
■eatanse,  colla  voce,  col  rollo <,  colle  lagrime  finalmente  non  gli  mani- 
U$ti  i  segai  del  Ivo  dolore.  Come  non  -v'ha  materia  cosi  facile  ad  av- 
TMnpare,  che  posta  accendersi,  ove  il  fuoco  tu  non  v'accolli;  cosi  non 
v'ha  mente  si  apparecchiata  a  sentir  la  funa  dell'Oratóre,  che  possa 
ouii  riscaldarsi ,  ove  tu  stesso  infiammato  ed  ardente  a  lei  non  t'  ap- 
pressL 
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lutte  le  cìrcortaue ,  e  con  fotta  la  forxa ,  con  coi  lo  sen- 
te. Tale  eftfer  4ec  l»  sdle  ddl'  Oratore,  ore  To^lia  esser  pa- 
tetico ;  e  tale  sarà  qaalora  parli  secondo  im  reale  ed  intiino  aen- 
timealo. 

Perciò,  in  sesto  luogo,  deesi  por  (uggire  d' intreccia»>  nella 
parte  patetica  del  discorso  alcuna  cosa  di  diverso  genere;  lasciar 
da  banda  ogiu  digressione  che  possa  interrompere,  o  distornare 
il  naturale  cono  dell' affetto  che  a  nascere  incomincia  ;  sacrifica- 
re ogni  ornamento ,  coumnqne  splendido ,  che  divertir  possa  la 
mente  dal  principale  oggetto ,  e  trattener  piuttosto  l*iaunagina- 
Kione  che  nmorere  il  cuore.  Perciò  le  similitudmi  in  mesio  alla 
passione  sono  sempre  inopportune ,  specialmente  se  troppo  arti- 
ficiose ;  e  pericolosi  sono  pure  i  troppo  lunghi  e  sottili  ragiona- 
menti ,  quando  trattasi  di  eccitare  forti  commoaioni.  Pochi  ar- 
gomenti, ma  efficaci,  pochi  sentimenti,  ma  energici,  produr- 
ranno assai  più  effetto  che  le  lunghe  dicerie,  e  le  più  ricercate 
o  più  ingegnose  acutezze. 

In  settimo  ed  ultimo  luogo ,  lo  stesso  patetico  non  dee  mai 
prolungarsi  sorerchiamente.  I  fervidi  moti  sono  troppo  violenti 
per  esser  durevoli.  Soprattutto  fuggasi  di  spingere  la  passione 
troppo  oltre,  o  cercar' d' innalzarla  sopra  allo  stato  naturale. 
Chi  sforzasi  di  accendere  i  suoi  uditori  oltre  al  dovere,  adope- 
ra senza  avvedersi  il  mezzo  più  efficace  di  raffireddarlL  Un  esem- 
pio di  ciò  abbiamo  in  Cicbrohb  medesimo  nella  settima  delle 
sue  Verrine ,  in  cui  dopo  avere  con  tutti  i  più  forti  colori  dipin- 
to la  crudeltà  di  Yerre  contro  di  Gavio  cittadino  romano*,  e  de- 
stato contro  di  quello  T  indegnazione  più  viva,  per  voler  portare 
la  cosa  più  innanzi  j  scema ,  invece  di  accrescere,  l*  impressione 
già  fatta:  Si  lutee  non  ad  eives  romanosy  non  ad  amicos  no- 
slrtie  civitatU,  non  ad  eos ,  qui  populi  romani  nomen  audis- 
hent;  denique  si  non  ad  hominea ,  verum  ad  hestias ,  atque,  ut 
longius  progrediar,  si  in  aliqua  desertissima  solitudine  ad  sa» 
seopulos  haec  conqueri,  et  deplorare  vellem;  ttunen 
et  inanima  tanta  et  tam  indigna  rerum  atroci- 

i 
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e.  itte  commovtrentur;  (1)  dove  la  studiata  amplificazione,  l*iper- 
'*  Iole  errcessivai  la  declamaaioAe  ampollosa  famio  svanire  tutto 
9r     il  patetico. 


CAPO  VI. 

Sella  Verorasione  e  Oonehindonea 

Quando  il  discorso  ammetta  la  mozione  degli  affetti,  questn, 
come  abbiamo  detto,  riserbasì  principalmente  alla  perorazione. 

Ma  non  ogni  ragionamento  richiede  clie  abbiasi  ad  eccitare 
le  passioni.  In  un  discorso  di  semplice  discussione  il  patetico  sa- 
rebbe fuor  di  proposito.  Qui  giova  invece  il  riassumere  in  l  re- 
Te  tatti  gli  addotti  argomenti ,  mettendo  in  ultimo  il  più  e  al- 
iante, percbè  ne  rimanga  nella  mente  degli  uditori  un'impres- 
sione viva  e  profonda:  ciò  dlcesi  riepilogare  o  conchiudere. 

£gli  è  poi  di  somma  importanza  in  ogni  ragionamento  il  sa- 
per cogliere  il  preciso  tempo  di  concbiudere ,  sicché  il  discorso 
arrivi  al  giusto  punto  senza  finir  bruscamente,  e  all'improvviso, 
né  ingaimar  l'aspettazione  degli  uditori,  stancandoli  con  un  so- 
verchio allungamento,  quando  si  credevano  al  fine  già  per- 
veonti. 

£  pnr  di  mestieri  il  saper  terminare  con  grazia ,  con  vigore, 
con  dignìti,  sicché  gli  animi  degli  ascoltanti  si  lascino  tuttora 
riscaldati,  e  si  licenzino  con  una  favorevole  disposizione  non 
meno  verso  il  soggetto,  che  all'Oratore.  Cicero ne>  sommo  in 


(l)  Se  queste  cose  io  descrivessi,  non  ai  cittadini  romani,  non  agli 
aasici  della  nostra  cittìi,  non  a  persone  che  udito  avessero  il  nome  del 
pftpolo  romano;  finalmente  se  non  agli  uomini,  ma  alle  bestie,  e  p<>r 
andare  più  innanu,  se  in  qualche  desertissima  lolitndioe  ai  tassi  ed 
agli  scogli  me  ne  dolessi,  pur  tutte  le  cose  mute  e  inanimate  a  tanta 
e  si  indegna  atrocità  rimarrebbono  commosse. 
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tutto,  è  veramente  divino  nelle  perorazioni  e  ne'  riepiloghi.  Noi     IP 
non  ci  diffondiamo  qai  negli  esempj ,  perchè  vogliamo  ehe  gli      ^ 
studiosi  abbiano  spesso  a  mano  le  orazioni  di  quel  Sovrano  Or^      ■ 
tore.  Fra  le  conclusioni,  quella  delV  orazione  prò  Archio;  fnle 
perorazioni  quella  dell*  orazione  prò  Milane,  meritano  disdnds- 
sima  osservazione.   Il   Gomendonb  nella  difesa  di  alcuni  scolari 
di   Padova  ha  imitato  assai  bene  la  perorazione  Miloniana,  né 
meno  arte  hanno  mostrato  il  Gasa  nelle  orazioni  civili ,  e  ilSi- 
«NtRi  nelle  prediche. 

Ecco  un  esempio  di  una  br<*ve  e  calzante  conchiusioDe  ab- 
biamo da  Sallv6Tio  nell'Orazione  di  Catone: 

Quare  ita  ego  censeo:  quum  nefario  Consilio  stelertdo- 
rum  civium  respublica  in  maxuma  pericula  veneriti  hique 
indicio  T,  VoUurcii,  et  legatorum  Allohrogunft  comneti  €04^ 
fessique  sint ,  coedem,  incendia,  alia  Jaeda  atque  crudelimjo' 
cinora  in  cives  patriamque  paravisse;  de  eonjessia,  aictUi  dt 
manifeslié  rerum  eapilcdium  ,  more  majorum  iupplieium 
sumendtun,  (1) 

Un  bell'esempio  di  epilogo  pure  presso  il  GuicciÀftOUii 
nell'Orazione  del  Conte  di  Belgiojoso  a  Carlo  VUI,  consi- 
gliandolo alla  conquista  del  Regno  di  Napoli. 

«  Ma  perchè  consumo  io  più  tempo  in  queste  ragioni?  Co- 
me se  non  sia  più  conveniente  y  e  più  secondo  l*  ordine  deUi 
natura  il  rispetto  del  conservare,  che  dell'acquistare.  Perchè 
chi  non  sa  di  quanta  infamia  vi  sarebbe,  invitandovi  maati- 
mamente  sì  grandi  occasioni ,  il  loU(*rar  più  che  Ferdinando 
vi  occupi  im  regno  tale,  stato  posseduto  per  continua  sniccaa- 


(l)  Laonde  io  penso  cbe  essendo  per  iniquo  consìglio  di  sceUcnti 
cittadini  Tenuta  la  Repubblica  a  gravusimo  pericolo,  ed  essendo  questi 
convinti ,  e  confessi  per  le  deposisioni  di  T.  VoUurcio,  e  de*  legati  ▲!- 
lobrogi  di  avere  ordinate  stragi ,  incendii ,  ed  ogni  più  crudele  nefjo- 
dii^  contro  i  cittadini,  e  la  patria,  si  debba  di  lor  prendere,  secondo 
il  costume  de* maggiori ,  quel  supplicio,  che  è  posto  a* rei  confessi,  e 
convinti  di  capitale  delitto. 
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ione  poco  manco  dì  dugent*  anni ,  da'  re  del  vostro  sangue, 
quale  è  manifesto  giuridicamente  aspettarsi  a  voi?  Cliinon 
i  quanto  appartenga  alla  dignità  vostra  il  recuperarlo?  Quan* 
)  sia  pietoso  il  liberare  quei  popoli,  che  adorano  il  glorioso 
ame  vostro,  che  di  ragione  son  vostri  sudditi,  dalla  tiran- 
!de  acerbissima  de'  Catalani?  È  dunque  l'impresa  giustissi- 
la  9  è  facilissima ,  è  necessaria  :  e  non  men  gloriosa  e  santa 
I  per  sé  stessa,  e  perchè  v'apre  la  strada  all' impresa  degna 
i  un  Cristianissimo  Re  di  Francia.  » 

Non  meno  bolla  ed  insinuante  è  la  perorazione    del  Sivo- 
àBOLA  nella  Predica   della  Predestinazione  degli  eletti. 

«  Firenze ,  Firenze ,  Firenze  ;  tu  vedi  che  Iddio  è  adirato 
mm  credi  ancora.  Io  ho  già  veduto  un  bel  giardino,  che 
n  un  tratto  è  stato  guasto:  la  pestilenza  spaccerà  ogni  cosa, 
a  carestia  guasterà  moltissime  cose,  la  guerra  spaccerà  ;  se 
n  non  vuoi  credere,  lascia  stare.  Non  vedete  voi,  che  di  qui 
I  quattro  o  cinque  mesi  saranno  le  biade  bianche ,  et  prope 
ftt  aeatus?  allegratevi,  buoni,  perchè  presto  verrà  la  vostra  re- 
ienùone ,  e  però  dico  a  voi  eletti  di  Dio,  allegratevi  che  pre- 
do verrà  la  vostra  redenzione,  e  quelli  che  sono  reprobi  aspet- 
tino il  bastone,  e  il  flagello.  — Figliuoli,  state  nella  dottrina 
etangelica,  state  in  semplicità  e  in  mansuetudine ,  e  orate  per 
fi  Tostrì  nemici;  e  cosi  io  prego,  che  Cristo  mantenga  li  cuori 
rostri  in  fortitudine  in  queste  tribolazioni.  Io  ti  prego ,  Signo- 
re,  per  li  meriti  della  tua  passione,  e  per  Maria  Vergine, 
per  gli  Serafini  e  Cherubini,  per  gli  Angeli  e  Arcangeli,  per 
|li  meriti  delli  tuoi  santi  Apostoli,  per  il  sangue  delli  tuoi 
Martiri y  che  ti  sia  raccomandato  gli  miei  figliuoli,  le  miefic 
{liuole  y  gli  miei  diletti ,  e  per  le  viscere  della  misericordia 
tea  ti  prego,  che  dia  loro  fortezza  in  queste  tribolaziom,  e 
die  gli  dia  la  tua  benedizione.  » 
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CAPO  VII. 

]>ella  Pronimiiaf  e  dell' Anone* 

Demostene  interrogato  qual  fosse  il  primo  pregio  d'un 
Oratore,  rispose  il  porgere,  poi  quale  il  secondo  ed  il  teno, 
di  nuovo  rispose  il  porgere.  E  certamente  la  maniera  del  por- 
gere è  di  tanta  importanza,  che  assai  più  effetto  farà  sull'a- 
nimo degli  uditori  un  mediocre  discorso  ben  preseiitatO|  che 
un  buono  recitato  in  maniera  sgarbata  ,^  o  melensa. 

Ne  ciò  è  senza  ragione.  Perocché  il  tono  della  voce,  ^li 
sguardi,  i  gesti,  e  in  genere  l'azione  tutta  del  porgere,  sic- 
come accostami  maggiormente  al  linguaggio  della  natura,  coil 
sono  interpreti  delle  idee  e  degli  af^tti  nostri  assai  più  fede- 
li, più  pronti  e  più  vivaci,  che  non  le  stesse  parole. 

Perciò  veggiamo  sovente,  che  uno  sguardo  espressivo,  od 
un  grido  appassionato ,  senza  parole,  trasmettono  in  altri  idee 
più  vive,  e  destono  passioni  più  forti,  che  non  farebbe  il  più 
eloquente  discorso.  Laddove  un  ragionamento  languidamente 
pronunziato  fa  credere  che  l'Oratore  medesimo  non  senta 
quello  che  dice.  E  di  questo  appunto  acconciamente  si  valie 
Cicerone  contro  M.  Callidio,  il  quale  accusava  uno  di  aver 
tentato  di  avvelenarlo  ;  ma  esponeva  l*  accusa  in  maniera  fred- 
da, e  senza  nessun  vigore  d*  azione,  jin  tu,  M.  Callidi,  niti 
Jìngeres  sic  ageres?  (1) 

Gli  oggetti  che  un  pubblico  dicitore  dee  particolarmenle 
aver  di  mira  per  conformarvi  la  sua  maniera  del  recitare, 
sono  due:  1®  di  recitare  in  modo,  che  sia  agevolmente,  e  pie- 
namente inteso  da  tutti;  2"  di  recitare  con  grazia  e  eon  for- 
*a,  onde  piacevolmente  intertenere,  e  muovere  ef&cacemente 
i  suoi  uditori. 

(I)  Se  noo  fiogesù,  o  M,  Callidio,  agiresti  tu  a  cotesto  modoT 


ARTICOLO  I. 

Deità  ekiarexza  nel  recitare. 


A  futi  nuenderti  chivunmle  (  if^cvolnieiite,  lichicdoì  nt 
fi>Ho  grado  nella  fona  e  Hmontà  della  *ace,  e  una  dutin- 
li,  potata  e  conmwvol  prommiin. 

EWciò,  m  piiino  luogo,  dee  l'Orntorc  sfanarsi  ili  empiere 
«Uà  Mia  voce  tntto  lo  ipnio  occupato  dall'udienza. 

La  Iona  di  Toce,  che  a  ciò  li  richiede,  dipende  in  graa 
farte  dalla  natura;  ma  può  andie  ricevere  molto  aiuto  dal- 
l'aria,   vda  a  £it  dal  giujto  tono,  e  dall'aecorto  maneggio 

Ogmmo  nella  ma  tocc  ha  tn  toni,  l'alto,  il  meiaano  ed 
il  baaao.  L'alto  è  quel  che  li  osa  aUorchi  chiaiuaiì  alcuno 
«aai  di  lontano;  il  ba*M>  i  quel  che  ai  accoata  al  parlar  lOtto 
vece;  il  moBano  Ì  quel  che  impiega)!  nel  eomnn  convenare, 
e  ebe  dorrebbeii  por  adoperare  ordinariamente  ne'  pubblici 

Egli  t  im  errore  il  aupporre,  che  abbia  a  prandeni  il 
liù  ahD  totMt  di  voce  per  fanl  ben  imendete  da  una  grMide 
**""*"*  Qaeat'  è  confonder  tra  loro  due  caie  ben  differenti, 
il  tono  dell*  voce  e  la  fon*  del  loonD.  Un  parlatore  può 
rmdsre  la  *a>  vnc*  pia  forte ,  aema  alterare  il  tono  ;  e  noi 
poatiamo  aempre  dar  maggior  corpo,  e  pii>  durevole  fona  di 
HHBO  ■  qtiel  tono  dì  Tace,  a  cui  »am  eoitnniati  nel  conver. 
lire,  che  ad  un  tono  più  alto,  il  quale  diftcilmente  può  lo- 

Utile  e 
•Unti,  e  supporre  di  parlare  e 
niente     «  rneccmicamente    noi    proreriam   le  parole  con  quel 


a  cai 


grado  dll3«S^che  possa  farsi  ascoltare  dalle  persone, 
'f^^x\VL\vmo  'jl  4SA^orso. 
""^  ^;^d|^ésa,  e  ancor  più  essenziale,  che  a  farci  ben 
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liede,  è  la  dbtìnta  articolazione.  Con  questa 
lebole  voce  arriverà  più  lontano,  che  non  possa 
una  voce  forte  male  articolata/  À  ciò  pertanto  ogm  pubblico 
dicitore  dee  porre  moltissima  cura,  e  far  che  ogni  sillaba,  ogni 
letteira  sì  s«[ita  distintamente,  senza  mozzarne  alcuna,  o  masti- 
carla fra*  denti ,  o  appannarla.  Difetto  comune  dei  Lombardi 
è  principalmente  di  mozzare  l' ultima  sillaba  delle  parole  ter- 
minate ih  e  ed  in  o;  il  che  viene  dal  pronunziare  queste  vo- 
cali sul  fine  della  parola  si  strette  e  chiuse,  che  appena  si 
sentono:  dal  qual  difetto  sono  esenti  i  Toscani  ed  i  Romani, 
che  Pe^  e  V o  finali  proferiscono  sempre  più  aperte. 

La  terza  cosa  che  si  richiede,  è  il  pronunziare  con  un 
convoievol  grado  di  posatezza.  La  precipitazione  4cl  parlare 
confonde  ogni  articolazione  ed  intelligenza  ;  come  dall*  altro 
canto  una  pronunzia  stentata  e  strascinata  roide  ogni  discorso 
noioso  e  pesante.  Una  posatezza  decente  per  lo  contrario  dà 
forza  e  dignità  al  ragionamento,  è  di  un  grande  aiuto  alla 
voce  per  le  pause  che  permette  di  fare  più  facilmente ,  ed  abi- 
lita il  parlatore  a  spiegare  tutti  i  suoi  suoni  con  maggior  forza 
e  modulazione.   ' 

La  quarta  cosa  che  deve  attentamente  studiare  ogni  pub- 
blico dicitore,  è  la  proprietà  della  pronunzia,  cioè  il  saper 
dare  a  ciascuna  parola  quel  suono  che  il  più  corretto  e  gen- 
til uso  della  lingua  le  appropria ,  schivando  le  pronunzie  ros- 
se, o  volgari)  o  dei  corrotti  dialetti.  L:!  questo  la  pronunzia 
de*  Rom.am  supera  tutte  le  altre  d* Italia,  e  ancor  de*  Toseam 
medesimi,  le  cui  aspirazioni  sostituite  al  ca,  che  ec.  rendo- 
no soventi  volte  il  suono  delle  parole  e  confuso  e  ingrati»- 
fimo. 


i 
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ARTICOLO  n. 

DeUa  grazia  e  della  forza  del  recitare. 

La  fraKia  e  la  forza  del  recitare  da  quattro  capi  princì- 
pafaneiite  dipendono,  enfasi,  pause,  toni  e  gesti. 

l**.  Ueiifasi  è  quel  più  gagliardo  e  pieno  suono,  con  tvA 
togliamo  distingnere  le  parole,  cui  vogliamo  che  fermisi  dal- 
Tadilmne  particolarmente  P attenzione.  Dall'accorto  maneggio 
deU*enfaM  dipende  tutta  la  vita  e  lo  spirito  d'ogni  discorso: 
e  col  aolo  diversificare  la  collocazione  di  quella  noi  possiamo 
presentare  agli  uditori  il  medesimo  sentimento  in  aspetd  af- 
fatto diversi.  Nelle  seguenti  parole  del  Salvatele  a  Giuda: 
«  Tu  tradisci  con  un  bacio  il  Figliuolo  dell'uomo!  »  facen- 
do forca  sul  tu,  si  mostra  l'ingratitudine  di  Giuda  per  la  re- 
laaiome  che  aveva  col  suo  Maestro  ;  facendola  sul  tradisci, 
risalta  1*  enormità  del  delitto  di  tradimento  ;  aiipoggiando  sulle 
parole  con  un  bacio ,  rilevasi  l'  indegnità  del  mezzo  adop»> 
rato,  col  volgere  ad  offesa  un  segno  di  amicizia  e  benevoleo- 
ta;  finalmente  battendo  la  voce  sul  Figliuolo  delV  uomo , 
s'indica  la  gravità  dell'offesa  per  la  dignità  della  persona  ol- 
traggiata. Le  quali  cose  si  possono  anche  rilevar  tutte  quante, 
facendo  sopra  ciascuna  un'enfasi  separata,  come  Tal..,  tradì' 
tei!.,»  con  un  bacio!..,  il  Figliuolo  delV  uomof 

Non  sono  però  le  enfasi  da  moltiplicarsi  soverchiamente. 
Se  il  parlatore  con  una  copia  di  enfasi  risentite  cerca  di  dare 
grande  importanza  a  tutti  i  nonnulla,  ben  presto  insegna  a 
non  fame  più  nessun  conto.  Il  riempiere  ogni  sentenza  di  pa- 
role pronunziate  enfaùcamente,  è  come  riempiere  in  un  libro 
tutte  le  palline  di  parole  corsive,  che  in  vece  di  distinzione 
generano  confusione  maggiore. 

In  tutti  i  discorsi  preparati,  per  avvezzarsi  a  collocar  l'è». 


fasi  a*  debiti  hiogl^iy  sarebbe  dì  grande  utilità  il  leggeili  pri- 
ma, e  recitarli  privatamente,  notando  colla  penna  le  parole 
enfatiche  in  ogni  sentenza,  o  almeno  nelle  parti  più  rilevanti 
del  discorso,  e  metterle  fissamente  a  memoria,  invece  di  ab- 
bandonare ,  come  si  fa  comunemente ,  questa  parte  essensialis- 
sima  della  declamazione  ali*  atto  stesso  della  pubblica  recita, 
e  agli  accidenti  che  quivi  possono  intravvenire. 

2^.  Le  pause  sono  di  due  specie,  vale  a  dire  le  enfaticbc, 
e  quelle  che  servono  soltanto  a  distinguere  i  sensi. 

Una  pausa  enfatica  si  suol  fare  dopo  aver  detto  alcuna 
cosa  di  particolare  momento,  su  cui  vuoisi  fissare  l'atienaione 
dell'uditore  ;  e  qualche  volta  pur  si  premette.  Siffatte  pause 
producono  lo  stesso  effetto,  come  le  forti  enfasi;  e  sono  sog- 
gette alle  medesime  regole,  specialmente  a  quella  che  non  sicno 
ripetute  troppo  sovente. 

Ma  il  più  frequente  e  primario  uso  delle  pause  è  quello 
di  segnare  le  divisioni  de*  sendmenti,  e  nel  tempo  stesso  dar 
campo  ali*  Oratore  di  prender  fiato.  La  propria  e  graziosa  di- 
stribuzione di  queste  pause  è  uno  degli  artificj  più  dilicati  e 
più  diffìcili  nel  recitare.  Il  governo  del  fiato  richiede  moltis- 
sima cura ,  sicché  il  dicitore  non  sia  costretto  a  staccar  le  pa- 
role che  per  la  loro  connessione  domandano  d*  essere  proferite 
senza  la  mìnima  separazione.  E  un  inganno  il  credeie,  che 
abbiasi  a  prender  fiato  solamente  alla  fine  del  periodo,  ove 
la  voce  viene  declinando.  Può  facilmente  pigliarsi  anche 
negl*  intervalli  del  periodo,  ove  la  voce  è  sospesa  solo  per  un 
momento:  e  con  questa  economia  si  può  averne  sempre  una 
provvigione  sufficiente  per  recitare  anche  i  più  lunghi  periodi 
senza  sconvenevoli  interrompìmenti. 

Della  durata  di  queste  pause  non  può  darsi  esatu  misura. 
Talvolta  conviene  una  Ueve  e  semplice  sospensione  di  voce; 
Ulow  richiedesi  nella  voce  un  principio  di  cadenza;  e  talora 
quella  cadenza  totale,  che  dinota  la  fine  del  periodo.  In  tutti 
««etti  casi  dobbiam  prender  norma  dalla  maniera,  con  cui  la 
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4^.  Rispetto  ai  gesti,  e  a  ciò  che  nel  pubblico  arringare 
gciBeralaiente  chiamasi  azione ,  la  regola  fondamentale  è  quella 
fteasa,  che  abbiamo  testé  accennato  riguardo  ai  toni.  Pongasi 
mente  agli  sguardi,  ai  gesti ,  ai  movimenti  della  persona,  con 
cui  la  premura,  l*  indegnazione ,  la  compassione,  il  dolore  e 
gli  altri  affetti  si  palesano  più  vantaggiosamente  nel  comun 
lamellare  degli  uomini,  e  questi  prendami  per  modello.  Sic- 
come alcuni  però  hanno  naturalmente  dei  movimenti  sgarbati^. 
ch*è  necessario  correggere,  così  a  tal  fme  aggiugneremo  le  se- 
gaenti  avvertenze. 

Chi  parla  in  pubblico  dee  studiarsi  di  conservar  la  mag- 
gior possibile  dignità  in  tutta  1*  attitudine  del  suo  corpo.  Dee 
scegliere  generalmente  una  positura  diritta,  e  piantarsi  ferma- 
mente,   sicché   abbia  una  franca  e  piena  padronanza  di  tutti 
i  suoi  moti.  Ogni  inclinazione  che  adoperi  dev'essere  all' in- 
nanzi verso  gli  uditori ,  che  è  l' espressione  naturale  della  pre- 
moray  eccetto  quando  abbia  a  significare  per  lo  contrario  ri- 
pugnanza,  o  abborrimento.   Quanto  al  contegno,  ei  deve  cor- 
rispondere alla  natura  del  discorso;  ed  ove  non  si  abbia  ad 
esprimere  una  particolare   commozione,    un  contegno  seno  e 
virile  e  sempre  il  migliore.  Gli  occhi  non  debbono  mai  esser 
fissi  sopra  di  un  solo  oggetto,  ma  placidamente  girare  su  tutu 
1* udienza.    La    parte   principale    del  gesto  consiste  nel  movi- 
mento   delle  mani:  gli  Antichi  forse  con  troppo    rigore  con- 
dannavano tutti  i  movimenti  fatti  colla  sola  simstra;  ma  selw 
bene  abbastanza  non  veggasi  perchè  questi  abbian  sempre  ad 
offendere,    è  naturale  però,  che  la  destra  abbia  più  frequen- 
temente   ad    usarsi.    I    caldi    affetti    richieggono  che  il  moto 
d'ambe  le  mani  si  corrisponda.  Ma  o  si  gestisca  colla  destra, 
e  colla  manca,  o  con  amcndue,  egU  è  regola  essenziale,  che 
tutti  i  loix>  movimenti  siano  Uberi  e  faciU.  I  moti  rutretti  e 
legati  generabnente  sono  poco  graziosi:  il  perchè  debbono  essi 
procedere  dalla  spalla  piuttosto  che  dal  gomito.  Anche  i  ^^ 
vimenti  verticaU  daU'alto  al  basso,   che  un  poeta  chiama  pl^ 


cevolmente  salutar  l*ana,  di  rado  sono  gradevoli;  e  pm  grt-  ^ 
sìosi  comunemente  sono  gU  obblìquì.  Schivar  si  debbono  pip  ^ 
rìmente  i  moti  troppo  subitanei  e  rapidi:  la  premura  si  poo  ^^ 
ottimamente  mostrar  anche  senza  di  quelU:  «  Fa  tutto  soat»  ^ 
«  mente,  dice  il  primo  tra'  drammatici  e  attori  inglesi  Sba- 
«  kespeare;  ed  anche  nel  torrente  e  nella  tempesta  della  pai- 
«  sione y  sappi  usare  un  temperamento  che  la  raddolcisca.  > 
Soprattutto,  siccome  nell'enfasi,  nelle  pause  e  nei  toni, 
cosi  anche  nei  gesù  e  nel  portamento,  fuggasi  ogni  affettasume 
che  sempre  guasta  ogni  cosa.  Le  nostre  maniere,  quali  che 
sieno,  sian  n/)stre  proprie,  non  imitate  da  altri,  non  prese  da 
alcun  modello  immaginario.  Tutto  quello  che  è  nativo,  connin* 
que  accompagnato  da  qualche  difetto,  piace  sempre  assu  pia, 
perchè  ci  presenta  l'uomo  nell' esser  suo,  e  perchè  mostra 
sempre  di  derivare  dal  cuore.  Laddove  una  maniera  adonu 
di  grazie  studiatamente  acquistate,  se  non  è  facile  e  sciolta, 
se  scopre  l'arte  %  l' affettazione,  non  può  a  meno  di  ^gu- 
stare. 


CAPO   VII. 

Bell'  eeoefleiisa  neD' Arte  oratoria  f  e  de' me» 

onde  arrivarris 

Il   divenir  eccellente  Oratore,  nel  suo  vero  e  proprio  n- 
gnificato,  è  cosa  al  certo  da  non  potersi  ottenere  si  facilmenle. 
L'eloquenza  è   una  delle  maggiori  prove  dell'umano  potere: 
è  l'  arte  di  persuadere  e  di  comandare  agU  uomini,  1'  arte  non 
di  piacere  soltanto  all'immaginazione ,  ma  di  forzar  l'intelletto 
ed  U  cuore,  d'interessar  gli  uditori  a  segno  d'  impadronirsene, 
e  straMinarli  con  noi  dovunque  n'aggrada.  Quante  doti  enatu- 
rahe  acquistate  concorrer  non  debbono  per  condurre quest' arte 
^  perfezione  !  Una  gagUarda  e  ferma  immaginazione  richìedesì, 
L 
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pronU  e  vivace  sensibilità  di  cuore,  congiunte  con  «odo 
|à^io ,  con  buon  senso ,  con  presenza  di  spirito ,  il  tutto  per- 
famuto  da  lungo  studio  intomo  allo  stile  e  al  modo  di  com- 
porre; sostenuto  poi  dalle  doti  esteriori  di  una  graziosa  manie- 
ra, dì  una  presenza  dignitosa ,  di  una  voce  piena,  sonora,  pi«- 
S^erole.  Qaal  maraviglia  pertanto ,  che  il  perfetto  Oratore  sia 
UDO  dei  «M>»tt«>.:  pli  difTìrii;  e  più  rari  a  trovarsi  ? 

Non  è  tuttavia  da  dì«pprnrp  Ànol>*  U  Jlootto  «IMI»  nqqoluta 
perfesuMEse  v*  ha  molti  gradi  che  occupare  si  possono  con  uuure  ; 
e  quanto  quella  e  più  rara  e  difticile,  tanto  maggior  gloria  è 
raccostarvisi  da  vicino ,  qtiand'  anche  non  si  potesse  giugnervi 
Inter amente. 

Qtiello  che  occupa  il  primo  e  più  alio  grado  nell*  ordine 
de'meiaì  per  acquistar  lode  nell'eloquenza,  è  il  carattere  e  la 
diipoiuione  personale. 

Perchè  uno  sia  Oratore  veramente  persuasivo ,  nitma  cosa  è 
più  necessaria  che  1*  e^er  probo  e  virtuoso.  £ra  assioma  fra  gli 
Antichi  y   che  non  può  essere  Oratore  chi  non  è  uom  dabbene: 
non  posse  Oraiorem  esse ,  nisi  bonum  virum.  Imperocché  alla 
persuasione  troppo  essenziale  è  la   buona  opinione   che  abbiasi 
della  probità,  del  candore,  del  disinteresse  e    delle    altre    qua- 
lità morali  di  chi  s' affatica    a  persuadere.  Queste    dan  peso    e 
vigore  a  tutto  ciò  ch'egli  dice,  dispongono   l'animo  nostro    ad 
ascoltarlo  con  attenzione  e  piacere ,  e  creano  in  noi  una    segreta 
propensione  a  favor    del  partito   da  lui  abbracciato.  Laddove 
se   l'Oratore    cade   in  sospetto    di  malizia    e   di     doppiezza, 
o  di  basso  e  corrotto  animo ,  tutta  la  sua  eloquenza  perde  ogni 

fofsa. 

Oltre   a  ciò  la  virtù  moltissimo  giova  per  se  medesima  aVVo 
•ictso  progresso  deU' eloquenza.  Ella  cogita  una  generosa  cniu\;i^ 
sicme  ,   avviva  l'industria,  la  mente  Ubera  e  sgombra,  la  rende 
padttma  di  sé  medesima  ,  allontanando  queUe  passioni  torbida  ^ 
hUDultuose,   che  sono   il  maggior   ostacolo  ad  ogm  profeto  n<,\ 
bnoni  studj. 
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•  S*  ng giunga  che  sol  da  una  vera  e  genuina  virtò  «ca* 
tiirbcono  que'  sentimenti  che  hanno  sempre  maggior  poteif 
sul  cuore  altrui.  Per  quanto  il  mondo  sìa  guasto  e  corrotto, 
nìunn  rosa  ciò  non  ostante  ha  s)  grande  impero  snlV  aiùmo 
degli  uomini,  e  si  generale,  quanto  la  virtù.  Nìun  linguaggio 
è  inteso  si  universalmenie  ,  e  penetra  con  tanta  forza,  qM» 
to  Jl  nativo  linguaggio  di  un  degno  *  v;»*«o»o  «ctit?m«ilO. 
Sol  otipkIì  aiìinkqwo  «ii«  pcMcìo^l»  fan  vcracitJi  e  con  pienem 
tai  sentimenti  può  favellare  al  cuore  nel  suo  proprio  \m 
guaggio. 

I  sentimenti  e  gli  abiti  virtuosi ,  che  particolarmente  deb 
bonsi  coltivare  da  chi  aspira  a  distinguersi  negli  alti  gener 
dell'oratoria,  sono  i  seguenti  :  1*  amore  della  giustizia  e  den*or 
dine;  l*  amor  dell'onesto  e  del  vero;  Vodio  alla  frode,  aDi 
doppiezza,  alla  corruzione  ;  la  magnanimità  ,  l*  amor  della  p* 
tria  e  del  pubblico  bene  ;  lo  zelo  per  tutti  i  grandi  e  nobil 
divisamenti;  il  rispetto  a  tutti  i  degni  e  virtuosi  caratteri; 
una  viva  compassione  per  tutte  le  ingiurie,  le  miserie  e  le  an 
gustie  de*  nostri  simili  ;  un  cuore  che  facilmente  s*  intenerisca . 
che  facilmente  s'investa  delle  altrui  circostanze,  e  le  rendi 
sue  proprie. 

Dee  pure  studiarsi  da  ogni  Oratore  un  savio  accoppia 
mento  di  modestia  e  di  coraggio.  La  modestia  è  essenziale 
siccome  quella  che  ognor  si  suppone  (e  giustamente)  compi 
gna  del  merito,  e  che  dovunque  si  mostra,  previene  sempr 
in  suo  favore.  Ma  ella  non  deve  degenerare  in  eccessiva  ti 
midità.  Ogni  Oratore  dee  avere  qualche  fiducia  in  aè  medi 
Simo,  ed  assumer  quell'aria,  non  di  presunzione,  ma  difei 
mezza,  che  mostri  un'intima  persuasione  della  verità  o  dell 
giustizia  di  ciò  ch'ei  dice:  cosa  di  molto  momento  per  fu 
impressione  in  chi  ascolta. 

Dopo  le  morali  qualità,  ciò  che  in  secondo  luogo  pia 
richiede   in   un    Oratore,    è    buon  fondo  di  cognizioni.  Vif 
sovente  da  Cicbrone  e  da  Quintiltaito  insinuato,  che  di  tati 
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1t  arti   e  discipline  deve  un  Oratore  essere  istrutto;  e  a    r.i- 
gione  pur  dice  Orazio  (de  Arte  po«t.) 

Scribendi  recie  sapere  est  et  principium^  etjons,  (1) 

Chi  vuol  arringare  nel  foro ,  dee  pienamente  impossessarsi 
ddle  leggi ,  e  di  tutta  la  dottrina  e  la  pratica ,  che  può  es- 
ser utile  per  sostenere  una  causa,  o  convincere  un  giudice. 

Chi  vuol  parlare  dal  pergamo,  deve  attentamente  appU- 
cani  allo  studio  delle  Teologiche  dottrine ,  delle  pratiche  re- 
ligiose,  della  morale,  dell'umana  natura,  onde  arricchirsi  di 
tntte  le  parti,  da  cui  può  trarsi  materia  d'istruzione  o  di  per- 
saMione. 

Cbi  vuol  disporsl  a  parlare  in  una  pubblica  adunanza, 
debb* essere  pienamente  informato  degli  affari  che  a  quella  ap- 
partengono, dee  studiare  le  forme  del  deliberare,  del  proce- 
dere, e  dee  istruirsi  minutamente  di  tutti  1  fatti,  su  cui  la 
^bcussìone  deve  aggirarsi. 

Oltre  le  cognizioni  che  propriamente  spettano  alla  sua  pro- 
femone,  un  Oratore  che  aspiri  all'eccellenza,  dee  pure  ap- 
pUcarsi,  per  quanto  il  permettono  le.  sue  occupazioni,  a  tutti 
i  rami  della  colta  letteratura.  Lo  studio-delia  poesia  singolar- 
gli  può  essere  utile  in  molte  occasioni  per  abbellire  il 

atHe ,  per  suggerirgli  delle  immagini  vive  e  delle  piacevoli 
iDiitioiù.  Lo  studio  della  storia  può  essergli  ancor  più  utile, 
gtaeehè  la  nodzia  de'  fatti  di  eminente  carattere ,  e  del  cor- 
M  tperìmenuto  delle  umane  vicende,  trova  luogo  in  mille  cìr- 


L*  abito  dell'  applicazione  e  dello  studio  è  necessario  in 
tono  luogo.  Senza  di  questo  è  impossibile  che  uno  riesca  ec. 
ediente  in  cosa  alcuna.  Non  è  da  lusingarsi,  che  in  poco 
tempo  ei  possa  crescere  a  segno  di  divenire  bravo  avvocato, 
D  predicatore,  o  arringatore  ne'  pubblici  parlamenti.  Per  gi^_ 

(l)  11  buon  giaduio  e  il  capital  primiero 

Deiroldmo  icriltore.  Mwastasio. 


gnore  ali*  eccellenza  non  basta  una  Uggìera  applica^KÌoi 

salto,  o  qualche  anno  di  studio  ìnteitotto.  Non  si  può 

ottenere  che  per  mezzo  di  uno  studio  regolare  passato  i 

tudine ,  e  pronto  a  riprodursi  ovunque  capiti  l*  occasunii 

è  destinato  ad  essere  eccellente  in  un'  arte,  specialmciil 

Tarte    del   dire,    più    che  da  alcun  altro  segno  si  dee 

scere   da    un  vivo  entusiasmo  per  quest'  arte,  entosiafo 

infiammando  l'animo  suo  verso  l'oggetto  che  si  propoi 

renda  dolce  ogni  fatica  per  conseguirlo.  Questo  è  che  ! 

ratti>rizzato    i    grandi  uomini  dell' anùchità  ;  e  questo  d 

stìnguere  i  Moderni  che  seguir  vogliano  le  loro  tracce. 

In  quarto  luogO;  non  poco  contribuirà  alla    perfesìi 

quest'  arte  una  saggia  attenzione  ai  migliori  modelli.  0 

che  paria  o  scrive,  dee  certamente  sforzarsi  di  aver  q 

cosa  di  proprio,  che  caratterizzi  il  suo    comporre    e 

stile;  perocché  una  servile  imitazione   avvilisce  l' ingec 

ne  mostra  anzi  il  difetto.  Gontuttociò  non  v'ha    genio 

originale,  che  non  possa  cavare  qualche  profitto  da'baon 

plari.  Sempre  essi    forniscono    qualche   nuova    idea,    i 

giovano  ad  ampliare  o  correggere  le  nostre  proprie:  < 

celerano  il  corso  de' pensieri,  e  destano,  se  non  altrOy 

le  emulazione. 

Ma  troppo  importa  il  saper  fare  una  buona  scelta 
delli  che  prendonsi  ad  imitare,  e  in  questi  pure  com 
cordarsi ,  che  non  tutto  egualmente  è  imitabile.  Fra  ( 
tichi  i  due  grandi  esemplari  son  certamente  Demostbi 
CERONE.  Circa  ai  Moderni,  per  l'eloquenza  sacra  sem 
sono  i  varj  predicatori  altrove  accennati,  e  il  Sagniri 
cipalmente  ;  per  1*  eloquenza  del  foro  posson  giovare  a 
parte  le  orazioni  del  Badoaro;  negli  altri  generi  le  e 
d'  Alberto  Tullio  Comunemente  son  fredde  e  verbose  ; 
di  Monsig.  Della  Gasa  hanno  assai  maggior  forza,  i 
qualche  affettazione;  le  prose  fiorentine  posson  fornir 
esemp]  di  colto  stile,  ma  in  tsse  pur  T eloquenza  non  ve 
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volto  animaU  n^  molto  robusta.  Ingegnose  sono  le  tre  ori' 
BMoi  di  Francesco  Maria  Zahotti  sopra  le  arti  del  disegno. 
A  questi  ultimi  tempi  si  è  introdotto  anche  in  Ilalia  il  co- 
stume di  tessere  degli  elogi  agli  uomini  celebri ,  e  alcuni 
hanno  assai  merito,  specialmente  quello  del  conte  Agostino 
Pakadisi  pel  maresciallo  Montecuccolì. 

In  quinto  luogo,  oltre  V  attenzione  ai  migliori  modelli,  ne^ 
ccttario  mezzo  a  perfezionarsi  è  il  frequente  esercizio  si  del 
comporre y  che  dell'  arringare.  Più  utile  senza  dubbio  è  quel- 
la specie  di  comporre,  che  immediatamente  appartiene  al  ge- 
nere di  pubblico  ragionare,  a  cui  uno  si  è  dedicato.  Ma  è 
però  dai  avvertire,  di  non  permettersi  mai  un  comporre  tra- 
scurato in  niun  genere,  qualunque  sia.  Anche  nei  compom- 
mend  più  ordinari,  in  una  lettera,  in  un  famigliare  discor- 
so, chi  ama  di  apprendere  a  parlare,  e  a  scrivere  lodevoU 
mente,  dee  condursi  con  proprietà  ed  esattezza. 

Non  è,  in  sesto  ed  ultimo  luogo,  da  trascurarsi  per  la  pra- 
tica dell*  eloquenza  lo  studio  degli  scrittori  di  critica  e  di 
rettorica.  Se  non  bastano  per  sé  soli  a  formare  un  Oratore, 
giovano  però  a  metterlo  sulla  retta  strada ,  a  insegnargli  i  mes- 
ti onde  avanzarsi  nella  vera  eloquenza,  a  prevenirlo  degli 
errori  e  traviamenti,  a  cui  l'ingegno  mal  regolato  potrebbe 
abbandonarsi.  In  questo  pure  gli  antichi  critici,  Aristotele  , 
Demetrio  Falereo,  Dionigi  d*AUcarnaiio,  Longino ,  e  so- 
prattutto Cicerone  e  Quintiliano  sono  da  studiarsi  a  preferensa 
de' moderni:  sebbene  anche  i  trattati  di  Rollin,  Batteux,  Bou- 
houn,  Crevier,  Gihert,Condillac,  Pallavicini ,  prilla,  Pa- 
rini,  Costtf^ e  specialmente  l'operetta  di  Monsignor  Fenelon  in- 
torno ali*  eloquenza  sacra  esser  possono  di  non  leggiero  profitto.  (1) 

(i)  A  noi  sembra  che  tallo  il  fiore  de' precelti  «•  raccolto  a  inara- 
viglìa  nelle  Lesioni  di  Ugo  BLiir  da  cui  h  iraUo  questo  compendio ,  e 
p^rò  ne  raccomandiamo  lo  studio  a  chiunque  ami  apprendere  le  regole 
della  vera  eloquensa.  Degno  pure  di  essere  raccomandalo  ai  giovani  h  ìA 
tiatUto  dell'Arie  Oratoria  in  V.  parli,  cbe  h  inserito  nel  corso  degli 
slnd)  per  la  gÌ0Teni(i  iulìana,  ed  occupa  il  SelUmoe  l'OlUvo  tolume. 
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SEZIONE  TERZA 

Degli  altri  generi  del  comporre 

in  prosa. 

1  varj  generi  del  comporre  in  prosa,  dopo  i  pubblici  n> 
gionamenti ,  sono ,  come  abbiam  detto  precipuamente ,  fE 
scritti  ttorici ,  i  didattici  o  istruttivi ,  i  dialoghi,  le  lettre  «  k 
nwelUf  le  iscrizioni  ed  i  romanzi,  di  cui  qualche  cosa  piai> 
deremo  ora  a  dire  particolarmente. 

CAPO  I. 

]>ella  SloffUu 

Il  fine  primario  della  storia  h  il  ricordare  per  iatmiicae 
degli  uomini  la  verità  de*  fatti  accaduti.  Qualità  fondamo- 
tali  dello  storico  debbon  essere  pertanto  l'imparzialità,  li  le* 
deità  e  l'accuratezza.  Ei  non  debb' essere  n^  panegirutay  wk 
satirico,  non  deve  prender  parte  alle  fazioni,  né  dar  hiofo 
alla  passione:  ma  contemplando  gli  avvenimenti  e  i  caratlBri 
con  occhio  Imparziale,  dee  presentare  a' suoi  leggitori  vaxk  co- 
pia fedele  dell'umana  natura. 

Non  però  ogni  fatto,  ancorché  vero,  merita  di  essere  dal- 
la storia  rammentato;  ma  quelli  soltanto,  che  servir  poMQBD 
per  applicare  gli  avvenimenti  delle  passate  età  alla  nostra  pro- 
pria istruzione.  I  fatti  debbono  essere  rilevanti,  espotti  col- 
l' indicazione  delle  cause'  e  degli  effetti,  e  presentati  con  or- 
din  chiaro  e  distinto.  Imperciocché  il  grande  oggetto  della 
«toria  é  di  renderci  saggi,  e  supplire  al  difetto  dell'esperie^- 
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u:  al  qaal  fine,  se  non  avvalora  i  saol  ammaestramenti  colla 
medesima  forza,  ne  fornisce  però  in  maggior  numero.  Suo 
oggettd  è  parimente  di  accrescere  le  nostre  cogiùaloni  intomo 
a* caratteri  degli  uomini,  ed  esercitare  II  nostro  giudizio  so- 
pra gli  umani  awenimend.  Non  dee  pertanto  essere  una  cian- 
cia sol  destinata  al  piacere.  La  gravità  e  la  dignità  sono  i 
suoi  caratteri  essenziali,  nlun  vano  ornamento  dee  Impiegar- 
visi,  man  lusso  di  stile,  ninno  sfoggio  d'ingegno.  Lo  storico 
dee  sostenere  il  carattere  d'un  uomo  saggio,  che  scrive  per 
istnuione  della  posterità,  che  ha  cercato  di  hen  Informarsi 
delle  cose,  che  le  ha  ponderate  accuratamente,  che  parla  più 
d  giudizio,  che  all'immaginazione. 

Non  per  questo  disdice  una  narrazione  adoma  e  animata. 
La  storia  ammette  anch'essa  gli  opportuni  ornamenti,  la  vi- 
vezza e  l'eleganza;  ma  gli  oroamenti  vogllon  essere  accop- 
piati sempre  alla  dignità,  e  non  debbono  apparir  ricercati, 
ma  nati  spontaneamente  da  uno  spirito  animato  dai  fatti  che 
viene  esponendo. 

Sotto  al  nome  di  scritti  storici  comprendonsi  anche  gli 
mnali,  le  memorie  e  le  vite.  Ma  queste  sono  specie  subor- 
dinaite ,  sopra  le  quali  faremo  in  appresso  alcune  osservazioni, 
dopo  che  avremo  considerato  ciò  che  appartiene  ad  una  re- 
golare e  legittima  storia. 

Questa  può  essere  £  due  maniere  :  o  l' intera  storia  di 
«IO  Stato  e  d'un  popolo  nelle  sue  varie  rivoluzioni,  come 
la  storia  romana  di  T.  Livio;  oppure  la  storia  di  qualche 
grande  avvenimento,  o  di  qualche  periodo  di  tempo  ,  che 
poasa  riguardarsi  come  formante  un  tutto  per  se  medesimo, 
quale  è  la  storia  di  Tucidide  intomo  alla  guerra  del  Pelo- 
pofinwo. 

La  primaria  cura  di  uno  storico  nella  condotta  e  nel  ma- 
neggio del  suo  soggetto  debb' essere  II  dargli  la  maggior  pos- 
sìbile utilità,  vale  a  dire  far  si  che  la  sua  storia  non  pre- 
senti già  una  serie  dì  fatti  separati  e  sconnessi,  ma  sia  legata 


da  un  prìncrpio  che  faccia  sopra  la  mente  1*  impl'essioiié  d* 
tutto  intero.  Nella  storia  d^una  Moharchìai  a  cagìon  d' 
pio,  ogni  regno  dee  avere  la  sua  unità,  vale  a  dire  un  piis 
cipio,  un  meno  ed  un  fine  nel  sistema  degU  affari  ed  awv 
nimenti  in  esso  accaduti,  e  dee  scorgersi  al  tempo  medesia«| 
come  questo  sistema  sia  nato  dal  regno  precedente,  e  s'iof» 
risca  nel  susseguente:  scoprir  si  debbono  i  segreti  anelU  dalli 
catena  che  insieme  lega  anche  gli  avvenimenti  rimoti,  e  qddK 
che  in  apparenza  sono  tra  loro  sconnessi.  Fra  i  Romanii  i 
princìpio  conducente  fìi  una  graduale  estensione  di  coilqiHMI 
e  il  conseguimoito  di  un  impero  universale  :  e  il  condnoo  ì^ 
cremento  del  lor  potere  che  da' piccioli  principj  andò  ttwamuÈk 
dosi  verso  a  questo  fine,  fornì  a  T.  Livio  ed  a  Polibio  m 
felice  soggetto  di  storica  unità  in  meuo  alla  grande  varigli 
degli  avvenimenti. 

Quelli  che  si  ristringono  ad  una  sola  parte  della  storia  dHòM 
nazione  hanno  si  grande  vantaggio  per  conservare  la  stoiica 
unità ,  che  sono  inescusabili  se  vi  mancano.  Le  storie  di  Sair 
LusTio  sulle  guerre  Catilinaria  e  Giugurtina ,  a  Giropedia  £ 
Sbrofoitte,  e  la  sua  ritirata  dei  dieci  mila  sono  esempj  di 
storie  particolari ,  dove  1*  unità  degli  storici  oggetti  è  perfii^ 
tamente  conservata.  Tucroms  ali*  incontro,  benché  altranie 
scrittore  forte  e  dignitoso,  molto  ha  mancato  su  questo  arti' 
colo  nella  sua  storia  della  guerra  del  Peloponneso.  Nion  gm^ 
de  oggetto  propriamente  vi  è  preso  e  tenuto  di  mira;  la  Bah 
razione  è  tutta  a  pezzi;  la  storia  è  divisa  per  estati  e  per  ÌB> 
verni  ;  il  leggitore  è  costretto  a  lasciar  qua  e  là  le  azioni  in- 
perfette; è  trasportato  da  luogo  a  luogo,  da  Atene  m  Sit> 
Ha,  di  là  nel  Peloponneso ,  a  Gorfù ,  a  Mitilene  ;  e  gli  C4A> 
vien  fare  conùnui  andirivieni  per  intendere  ciò  che  in  toni 
questi  luoghi  va  succedendo  di  mano  in  mano. 

Oltre  al  conservar  l'unità,  l' autore  per  ben  adempiere  al 
fine  della  storia  dee  pur  ingegnarsi  di  rintracciare  fin  ndk 
loro  origini  le  azioni  e  gli  avvenimenti  che  vien  rammentaiD< 
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Ak  Dae  cose  a  ciò  son  necessnrie:  ima  piena  cognuione  del- 
f umana  natura,  e  le  opportune  cognùioni  di  politici  e  di 
govefxio.  La  prima  fa  di  mestieri  per  render  conto  della  con- 
lotta degl'individui,  e  dare  una  giusta  idea  del  lor  caratte* 
n;  le  seccmde  per  render  conto  delle  rivoluzioni  de'govemi, 
t  dell'  axione  delle  cause  politiche  sopra  i  pubblici  aiEari. 

Rispetto  all'ultimo  articolo ,  ossia  alle  cognizioni  politiche, 
|H  Antichi  mancavano  di  alcuni  vantaggi ,  di  cui  godono  ì 
Moderni;  perocché  il  mondo  non  era  allora  aperto,  com*og- 
(i:  non  comunicazione  liliera  fra  i  diversi  stati,  non  amba- 
wiadon  residenti  presso  le  cord  straniere ,  non  corrispondenza 
fi  poste,  molto  meno  dì  stampe  e  di  pubblici  foglL  Perciò 
Aliene  gli  antichi  storici  ne  presentino  in  assai  chiara,  di- 
Unita  e  leggiadra  maniera  i  fatti  particolari,  che  riferiscono, 
imlche  volta  però  non  ci  dan  chiara  idea  delle  cause  politi- 
die,  che  influirono  sulla  natura  degli  affari ,  di  cui  favellano. 
rocmiDE,  Polibio  e  Tacito  son  quelli  forse,  che  in  ciò  me- 
ntano maggiore  eccezione,  e  in  cui  maggbr  numero  di  no- 
doni  e  osservazioni  politiche  si  riscontra. 

E  però  da  avvertire,  che  quando  domaidiamo  da  uno  sto- 
lico  istmziom  politiche,  non  si  deve  intendere,  eh*  egli  abbia 
ntto^\ratto  a  iaterrompere  colle  sue  riflessioni  e  speculazioni 
1  cono  della  sua  storia.  £i  deve  fornirci  tutta  quella  infor- 
nasùme  che  è  necessaria  per  la  piena  intelligenza  delle  cose 
Ite  riferisce;  dee  istruirci  della  politica  costituzione,  della 
orsa,  delle  rendite,  dello  stato  intemo  del  paese,  di  cui  seri- 
re ,  e  delle  sue  relazioni  cogli  altri  Stad;  dee  collocarci  come 
n  un'alta  specola,  da  cui  possiamo  avere  un  esteso  prospetto 
K  tutte  le  cagioni  che  hanno  cooperato  a  produrre  gli  avve- 
ubnenti  che  narra.  Dopo  averci  messe  però  sotto  occhio  tulli 
materiali  convenienti  per  giudicare,  non  deve  esserci  troppo 
Todigo  delle  sue  opinioni  e  de' suoi  raziocini-  Allorché  imo 
lorico  si  dà  molto  al  dissertare,  ed  è  proclive  a  filosofare, 
speculare  su  tutto  ciò  che  racconta,   nasce  naturalmente  U 
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sospetto,  eh*  el  possa  adattar  la  narrazione  de*  fatd  H  ( 
qualche  sistema  ch*ei  si  na  formato. 

Anche  quando  hanno  a  farsi  delle  osservasioni  rìgi 
1*  umana  natura  in  generale ,  o  certi  caratteri  in  pavt 
se  lo  storico  sa  incorporarle  artìEciosamente  alla  sua  n 
ne,  producono  migliore  effetto,  che  quando  sono  proi 
come  formali  sentenze.  Tacito,  per  esempio,  nella  vita  i 
cola,  parlando  del  trattamento  che  questi  ehhe  daDoa 
fa  la  seguente  osservazione  :  Proprium  humani  ingenii  et 
quem  laeseris.  (1)  L'osservazione  è  giusta  e  ben  applicai 
maniera  di  espiimerla  è  astratta  e  filosofica.  Un  pernii 
stesso  genere  fa  altrove  più  bell'effetto,  quando  parlali 
gelosie  che  Gemamco  sapea  avere  contro  di  lui  Liti 
berio,  dice:  Anxius  occullis  in  $e  patrui  aviaeque  adii 
rum  causae  aeriores ,  quia  iniquae,  (2^  Abbiamo  qoi  in 
fonda  osservazióne  morale  ,  ma  fatta  senza  parere  dU 
perchè  introdotta  come  parte  della  narrazione. 

I  pregi  prtncipaU  della  storica  narraaione ,  per  paM 
gimai  a  trattare  di  questa  particolarmente,  sono  in  prii 
go  la  chiarezza,  l'%rdinie  e  la  connessione.  Per  ottou 
lo  storico  b«n  impoisessarsi  del  suo  soggetto ,  dee  ved 
una  sola  occhiata  tutto  il  complesso ,  e  comprendere  i 
mente  la  concatenazione  e  dipendenza  di  tutte  le  mm 
onde  collocare  ogni  cosa  nel  suo  proprio  luogo,  e 
mente  condurci  lungo  la  traccia  degli  awenimoBI 
darci  sempre  la  soddisfazione  di  vedere  come  uno 
dall*  altro.  Senza  di  qutsto  ,  chi  legge  la  storia  no 
aver  né  piacere,  né  istruzione.  Molto  a  ciò  gioTcr 
servanza  dell* uniti  dianzi  raccomandata,  e  l'accor 
neggio    delle   transiziom ,  sicché   si  pasn    daU*una   a 


(I)  Proprio  h  dell'  indole  umana  odiare  chi  hai  oflbso. 
(a)  Inquieto  per  l'occulto  odio,  che  gli  portayano  lo  lioy  « 
di  coi  le  cagioni  erano  viefipiù  acri,  perchè  ingiuste. 


—  ass- 
etta   nataralmeate    t  piacevolmente,  e  veggasi    qualche   ac- 
eoBcia    unione    nei    fatd   medesinu ,  che  sembrano   più  di- 
«•ratL 

Vm  aiccome  la  storia  è  un  componimento  serio  e  dignitoso , 
eoA  in  secondo  luogo  dee  sempre  nella  narrazione  conservarsi 
la  dignitik.  Non  debb*  esservi  né  basseua  volgare,  né  ricerca- 
teua  di  frasi  leziose,  né  affettazione  dì  concetti  e  di  arguzie, 
né  thoBOt  di  modi  frizzanti  e  burlevoU.  Anzi  ove  occorra  di 
rammentar  qualche  aneddoto  di  poco  conto ,  o  ridicolo ,  é 
meglio  porlo  in  una  nota,  che  arrischiare  di  avvilirsi  intro* 
ducendolo  nel  corpo  dell'opera. 

Quello  poi  che,  in  terzo  luogo,  e  principalmente,  dee  Ip 
storico  procurare  nella  sua  narrazione,  é  di  renderla  interes- 
sante. Ihie  cose  specialmente  a  ciò  conducono.  La  piima  é  un 
gioito  mezzo  fra  un  racconto  troppo  rapido  e  ristretto,  ed  una 
soverchia  minutezza  e  prolissità.  Uno  storico,  il  quale  voglia 
interessarci,  dee  sapere  ove  abbia  ad  esser  conciso,  e  dove 
allargarai,  passando  velocemente  sopra  ai  fatti  di  poca  impor. 
tanaa,  e  fermandosi  sopra  a  quelli  che  o  sono  più  rilevanti 
di  lor  natura,  o  più  fecondi  di  conseguenze.  La  seconda  è 
r  accorta  scelta  delle  circostanze  ne'  fatti  che  debbonsi  riferi- 
re. Le  cose  generali  fanno  leggiera  impressione;  le  circostante 
particolari  scelte  giudiziosamente  son  quelle  che  rendono  la 
narraKiaiie  interessante,  e  atta  a  commovere  il  leggitore.  Que^ 
ite  dan  vita,  corpo  e  calore  al  racconto  de* fatti;  e  ce  li  ren- 
dono cosi  presenti,  come  se  avvenissero  sotto  degli  occhi  nostri. 
n  saper  bene  tratteggiare  le  circostanae  é  quello  principale 
mente,  che  chiamasi  pittura  storica». 

In  questi  ultimi  pregi ,  speóalmente  nell'  ultimo  della  de- 
scrisione  pittoresca,  molti  degli  antichi  storici  eminentemciite 
si  distinsero.  Quindi  é  il  piacere  che  gustasi  nel  leggere  Era- 
doto,  Tucidide,  Senofonte,  Sallustio,  Cesare,  Livio  e 
Tacito. 

Erodoto  è  sempre  scrittore  aggradevole  |  e  riferisce  ogni( 
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cosa  con  quella  ingeniiiU  t  semplicità  di  mamerty  che  mu 
non  manca  d' interessare  il  leggitore. 

Tucidide  è  un  po' più  secco;  ma  pure  in  molte  occasimu, 
come  quando  racconta  la  pestilenza  d*  Atene,  1'  assedio  del 
Pireo,  la  sedizione  di  Corcira,  la  disfatta  degli  Atemeii  m 
Sicilia,  spiega  ancb*egli  una  maniera  di  descrivere  magistrale 
e  robusta. 

La  Ciropedìa  di  Sbvoforte,  e  la  sua  ritirata  dei  dicci 
mila  sono  leggiadrissime;  ma  i  suoi  Ellenici,  ossia  la  oob* 
tinuazione  della  storia  di  Tucidide,  sono  opera  molto  infe- 
riore. 

L'  arte  di  Sallustio  nelle  storiche  pitture  molto  n  mani- 
festa nella  guerra  Catilinaria,  e  più  nella  Giugurtina,  selibeoe 
il  suo  stile  sia  un  pò*  troppo  studiato  e  affettato. 

Cesare,  senza  essere  meno  colto,  è  più  naturale;  e  le  sue 
pitture  sono  egualmente  vive  ed  evidenti. 

Ma  nell*  arte  del  dipingere  niuno  storico  ha  sorpaisalo 
Tito  Livio.  Infiniti  tratti  citare  se  ne  potrebbono,  ma  fra  gli 
altri  il  ragguaglio  cb'ei  dà  al  principio  del  IX.  libro  della 
famosa  sconfidila  che  ebbero  i  Bomani  alle  Forche  Caudine, 
e  delle  sue  conseguenze,  offirc  il  più  bel  modello  di  storica 
dipintura,  che  mai  trovare  si  possa. 

Redintegravit  luctum  in  castris  contulum  adventut  ,  ut 
vix  ah  lis  abstinerent  manus,  quorum  te  meritate  in  eùm  lo- 
cum  dfducli  est  ent;  quorum  ignavia  Joedius  inde  quam  venie- 
tent  abituri.  Illis  non  ducem  locorum,  non  exploratorem 
fuiase:  belluarum  modo  coecos  in  Joveam  missos.  Alu  aliot 
intueri ,  conttmplari  arma  mox  iradenda ,  et  inermes  fulunu 
dextras ,  obnoxiaque  corpora  hosii,  Proponere  8Ìbimei  ipti 
ante  oculos  jugum  hostile,  et  ludibrio  victoris^  et  vultut  sMr- 
perbos  y  et  per  armatos  inermium  iter  ;  inde  Joedi  agminis 
miserabilem  viam  per  sociorum  urbes ,  reditum  in  patriam  ad 
parente s ,  quo  saepe  ipsi  majoresque  corum  triumphantes  ve- 
niitent.  Se  solos  sine  vulnere,  sinejerro,  tine  ade  yictos; 
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non  stringere  Ueuiite  gladio»,  non  manum  cum  hate 
'erre:  sihi  nequicquam  arma,  nequicquam  vires,  nequic- 
m  animos  dato», 

BstfC  /rementibuà  hora/aialis  ignominiae  advenit,  omnia 
ÌOTM  experiundo  factura^  quam  quae  praeceperani   ani- 

Jéon  jfrimum  cum  iingulia  vestimenii$  inerme»  extra 
tm  exire  ju$si,  et  primi  traditi  obtides  atque  in  custo- 
I  ahducli,  Tum  a  consulibut  ahire  lictores  jutsi ,  pala- 
eniaque  detracta;  tantum  inter  ipsos,  qui  paulo  ante  eos 
crantee   dedendos   lacerandotque  censuerant,  miseratio- 

feeerunt,  ut  auae  quisque  conditionis  ohlitus,  ab  illa 
nmmiione  tantae  maje»tatit,  velut  ah  nefando  tpeetaculo, 
ieret  oculos. 

Primi  contuìes  prope  seminudi  sub  jugum  misti:  tum , 
aieque  grada  proximu»  erat,  ita  ignominiae  objectus  :  tum 
e^pe  eingulae  legiones,  Circumstabant  armati  hostes  ex- 
ranies  eludentesque:  gladii  eiiam  plerisque  intentati;  et 
erati  quidam,  necatìque,  si  vultus  eorum  indignitate  re- 

aerior  victorem  qfjendisset.  Ita  traducti  sub  jugum,  et 
l  pene  gmvius  erat,  per  hostium  oculos^  Cum  ex  salta 
ieeent,  etsi  velut  ab  inferis  extracti  tum  primum  lucem 
4cere  visi  sunt,  (amen  ipsa  lux  ita  deforme  intuentibus 
en  omni  morte  tristior  fmi,  (1) 

)  !■•  tonittt  de' Consoli  dipoi  in  campo  rinnovò  il  dolore  e  il 
Ito t  di  maniera  che  ^asi  non  s'astennero  di  nuiDomeltere  coloro, 
I  c«i  teraerit^i  s'erano  condotti  in  Ul  luogo,  e  per  la  cui  dappo- 
M  etsi  se  n'  «Tessero  a  partire  più  vitupererolnente ,  ch'ei 
Hrmo  ▼ennti,  dolendosi  di  non  avere  avuto  né  guide,  né  spie 
■o^i  non  conosciuti ,  e  d'  essere  a  guisa  di  bestie  ,  al  buio 
pati  nel  laccio,  e  rovinati  nella  fossa.  Cosi  sUvano  a  riguar- 
r  an  l' altro ,  e  a  contemplare  1'  armi ,  che  poco  poi  avevano 
dm,  «  le  mani  che  tosto  rìmarrebbono  disarmale,  e  i  corpi  a  di- 
loot  dd  nimico.  Considerando  insieme  di  avere  a  commettere  le 
persone  nella  fede,  e  podestà  de» nemici;  proponendosi  davanti  agli 
il  giogo  de*  nimici ,  gli  scherni  dei  vincitori,  gli  «llieri  sgnardi  lo- 
I  il  passare  ch'pgli  avevano  a  fare  disarmali,  e  tra  la  molliiudtoe 

L  ^6 
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Tacito  h  pur  eccellente  in  questa  partCì  sebbene  in  a 
nìera  diversa  da  quella  di  Livio.  Le  descrisiom  ài  questo  am 
più  copiose,  più  fluide,  più  naturali;  quelle  di  Tacito  coi 
sistono  in  pochi  tratti,  ma  franchi.  £i  trasceglie  d«e  o  t 
circostanze  considerabili,  e  le  presenta  fa  «na  forte,  e  fi 
lo  più  nuova  e  straordinaria  luce.  Tale  è  la  segoenle  pitta 
della  costemasione  di  Roma  e  dell'  imperator  Galba,  qnand 
Ottone    avanzossi    contro    di  lui.  Agebatur  hue  illuc  GàXk 

degli  irmati,  appresso,  il  vituperoso  viaggio,  che  doveva  fare  il  km ■ 
seraLile  stuolo,  per  le  terre,  e  citUi  degli  amici,  la  lomata  ndla  pati 
ai  loro  congiunli ,  ove  spesse  volte  eglino ,  e  i  loro  maggiori,  enaa  tris 
fando  ritornati.  Lamentavansi  cbe  essi  soli  erano  «tati  viali  scbmi  fa 
le,  sensa  ferro,  e  sensa  battaglia:  e  non  avere  potato  pure  trar  fai 
l'anni  e  venire  alle  mani  col  nimico,  e  cosi  l'animo,  e  l*ardira  aia 
avuto  invano. 

Mentre  che  in  tal  maniera  si  rammaricavano,  venne  l'ora  ddh  I 
tale  ignominia  ,  che  con  1*  esperiensa  del  fatto  doveva  fare  ogni  con  |J 
grave,  e  acerba  ch'ei  non  l'avevano  con  gli  animi  imaginato.  GSk'% 
quanto  innansi  erano  slati  comandati  che  uscissero  degli  alloggiaoMl 
senta  arme,  e  prima  fossero  dati  Fi  stalichi,  e  mandati  via  con  hwi 
guardia.  Dipoi  furono  levati  i  Littori  ai  Consoli,  ed  eglino  ipoglii 
de'  paludamenti  :  la  qoal  cosa  generò  tanta  compassione ,  e  wittriwrl 
tra  quei  medesimi,  che  poco  innanti  maledicendo  avevano  giodkal 
eh'  ei  si  dovessero  dare  in  mano  de'  nìmici ,  e  strasiarli ,  che  ciascai 
dimeDlirandosi  della  propria  condizione,  non  poteva  stare  a  riguarda 
anzi  rivolgeva  gli  occhi  dalla  vista  del  vituperio  di  cosi  grande  Haà 
come  da  uno  spettacolo  non  lecito  a  riguardare. 

Davanti  a  tutti  gli  altri  i  Coasoli  mezso  ignudi  furono  mandati  «0 
lo  il  giogo  :  gli  altri  poi,  come  ciascuno  era  prossinoo  di  grado  •  « 
furono  i  primi  svergognati:  dipoi  a  una  a  una  tutte  le  legioni.  Stavi 
no  intorno  i  nemici  armati  sbeffandoli,  e  schernendoli:  furono  alca 
minacciali  con  l'armi,  alcuni  feriti;  certi  ancora  ammassati  «  se  piti 
indegnità  delia  cosa,  qualcuno  riguardando  con  l'aspetto  troppo  Inihi 
to,  avesse  offeso  gli  occhi  del  vincitore.  Cosi  furono  lui  ti  mandali  M 
to  il  giogo,  e  quel  che  era  quasi  più  grave,  in  presensa  del  ainie 
Poscia  ch'ei  furono  usciti  della  valle,  e  delle  selve,  bencb' ci  pam 
loro  vedere  di  nuovo  la  luce,  non  altramente  che  s'ei  fossero  iìm 
scitati-,  nondimeno  la  luce  medesima  fu  loro  più  acerba  e  dolorosa d 
la  norte,  vedendo  così  svilita,  e  svergognala  compagnia. 

Mam, 
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ftaio  tarhae  /btctuan'tis  inipulsU  completis  undìque  hasiUcU^ 
H   iemplis   lugubri  prospeciu.  Ncque  populi  aut  plebii  ulla 
Pax,  »ed  attoniti  intltus,  et  conversae  ad  omnia  aure».  Non 
immuiiasg  non  quiet,  ted  quale  magni  metus  et  magnae  iroM 
nìmUium.  est,  (1)  Qnest*  altimo  tratto  è  sublime,  e  scopre  per 
ie   solo    un   ingegno  elevato.  £  veramente  Tacito  in  tutte  le 
me  opere  fa  vedere  la  mano  maestra.  Come  egli  è  profondo 
■die    riflcsìoniy    così    è    vibrato    nelle  descrizioni,  e  patetico 
ne'  aencìmenti.    Sì   uniscono    in    lui  il  (klosofo,  il  poeta  e  lo 
«lorica.    £i  dipinge  con  caldo  pennello,  e  possiede  più  d'  o- 
gni    altro   scrittore  il  talento  di  dipingere  non  all'immagina- 
■ione  aoltantOy  ma  ancbe  al  cuore.  3Ialgrado  però  i  suoi  molti 
e   &tinti  pregi,  non  è  per  la  storia  un  perfetto  modello,  e 
i   che  hanno  voluto  a  lui  conformarsi,  di  rado  sono  riu- 
ki  a  buon  fine.  Nelle  sue  riflessioni  è  troppo  raffinato,  nel 
etile  troppo  conciso,  qualcbe  volta  ricercato  e  affettato, 
sovente   spezzato  ed  oscuro.  La  storia  sembra  richiedere  una 
maniera    più   naturale,    più  morbida,  più  popolare.  Noi  ita- 
liani abbiamo  un  bellissimo  volgarizzamento  di  Tacito  lascia- 
toci da  Bernardo  Davanzati,  il  quale  ha  preso  a  gareggiare 
coQo  storico  Latino  di  brevità  e  di  eleganza,  e  forse  alcuna 
volta  l'ha  superato. 

Gli  Antichi  facean  uso  nella  storia  di  un  abbellimento 
che  i  Moderni  hanno  abbandonato,  voglio  dire  i  discorsi,  che 
nelle  occasioni  rilevanti  essi  poneano  in  bocca  di  qualcuno 
de'principali  personaggi.  Per  mezzo  di  quelli  davano  essi  varie- 
tà alla  loro  storia ,  oflfrivano  delle  istruzioni  morali  e  politiche, 
•  cogli  opposti  argomentì  che  impiegavano ,  faceano  conoscere 

ri)  Tratto  era  Galba  qaa  e  1^  dal  vario   impulso   della    torba    auU 

t..ol«     pieni  erano  dapperlullo  i  templi  e  le  basUiche  in  lugubre  pru- 

Mo^to    Ne  voce  alcuna  del  popolo  o  della   plebe;    ma    volli    ationiii    • 

hie  tese  ad  ogni  parte.  Non  tumulto,  non  calma ,  ma  quale  di  grau- 

dt  Creato  •  di  grand'  ira  e  il  «lenaio. 
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ì  sentimenti  dei  diversi  pardti.  Tucidide  fu  il  primo  aid  m- 
trodur  questo  metodo.  Le  oraxiom  di  cui  abbonda  la  sua  sto- 
ria,  e  quelle  pure  di  alcuni  altri  storici  greci  e  latini,  ■»• 
noverare  si  possono  fra  i  più  presiosi  avami  dell*  antica  elo- 
quenza. Comunque  però  sian  belle,  può  tuttavia  mettcrn  in 
dubbio,  se  nella  storia  abbiano  convenevole  luogo.  In^croe- 
chè  formano  un  misto  di  finzione  e  di  verità,  che  alla  storia 
non  è  naturale,  sapendosi  che  queste  orazioni  sono  tutte  d'in- 
venzione dell*  autore,  il  quale  ha  introdotto  i  suoi  personaggi 
ad  arringare,  sol  per  mostrare  la  sua  propria  eloquenza,  o 
spiegare  i  suoi  sentimenti  sotto  altro  nome.  Per  queste  ragioni 
invece  di  inserire  formali  orazioni,  migliore  e  più  natnrale 
sembra  il  metodo  adottato  da'  più  recenti  scrittori  di  espor- 
re in  persona  propria  i  sentimenti  e  le  ragioni  degli  opfo> 
sti  partiti^  o  la  sostanza  di  quanto  fu  detto  in  qualche  pub- 
blica adunanza:  il  che  lo  storico  può  fare  senza  sospetto  £ 
finzione. 

Uno  de*  più  splendidi,  e  al  tempo  stesso  più  difficili  oP' 
namend  delle  opere  storiche,  si  è  la  pittura  de* caratteri.  Im- 
perocché sono  essi  generalmente  considerati  come  uno  sfoggio 
di  bello  scrivere;  ed  uno  storico,  il  qual  voglia  in  essi  sfog- 
giare soverchiamente,  corre  pericolo  di  andare  a  un  crrcsii 
vo  raffinamento  per  l' ambizione  di  comparire  più  prof<mdo  e 
più  penetrante.  Si  vedrà  egli  talvolta  accoppiare  tairti  con* 
trasù,  e  tante  si  sotdli  opposizioni  di  qualità,  che  noi  ci  tro- 
veremo piuttosto  confusi  da  un  bagliore  di  espressioni  bril- 
lanti, che  guidati  a  formare  chiara  idea  di  un  umano  carat- 
tere. Uno  scrittore  che  ami  caratterizzare  in  un  modo  istrut- 
tivo e  magbtrale,  deve  esser  semplice  nel  suo  stale,  e  fuggi- 
re ogni  ricercatezza  e  affettazione;  al  tempo  stesso  però  non 
dee  contentarsi  di  offerirci  soltanto  de* tratti  generali,  ma  dee 
discendere  a  quelle  particolarità  che  contrassegnano  un  ca- 
rattere ne' suoi  più  notabili  e  più  distìntivi  lineamenti.  I  gre- 
ci storici  fanno  talor   degli  elogi,  ma  di    rado    tratteggiano 


tm  compiuto  ed  espresso  carattere.  Fra  gli  storici  latiiii  i  due 
die  megUo  si  son  distinti  in  questa  parte  sono  Sallustio  e 
Tacito. 

Siccome  poi  la  storia  h  destinata  all'  istruzione  degli  uò- 
mini,  come  s'è  detto  a  principio;  cosi  una  soda  morale  vi 
dee  sempre  regnare.  Tanto  nella  descrizione  de'  caratteri,  quanto 
nella  narrazione  de' fatti  1'  autore  dee  sempre  mostrarsi  dal 
canto  della  virtù.  H  dare  delle  morati  istruzioni  in  maniera 
formale  è  fuori  del  suo  ufficio  ;  ma  come  saggio  scrittore ^  ed 
nomo  probo  y  ei  dee  sempre  manifestare  sentimenti  di  amore 
per  la  virtù ,  e  d' indignazione  pel  vizio. 

Un  nuovo  genere  di  perfezione ,  che  negli  ultimi  anni  ha 
cominciato  ad  introdursi  nella  storia,  si  è  un  attenzione  più 
particolare  di  prima  alle  leggi,  ai  costumi,  al  commercio  » 
alla  religione ,  alla  letteratura,  e  a  tutto  ciò  che  tende  a  mo- 
strar lo  spirito  e  il  genio  delle  naziom.  Ufficio  di  un  abile 
storico  ora  s' intende  esser  quello  di  esibire  i  costumi  e  le 
maniere  sociali,  non  meno  che  i  fatti  e  gli  avvenimenti.  Ed 
in  vero  tutto  ciò  che  spiega  lo  stato  e  la  vita  degli  uomini 
delle  diverse  etii,  e  illustra  i  progressi  dello  spirito  umano, 
h  ben  più  utile  e  interessante,  che  la  minuta  descrizione  de- 
gli assedj  e  delle  battaglie.  Perciò  gli  storici  che  in  queste 
sole  ai  fermano ,  meritamente  da  Bacone  assomigliavansi  a'  fan- 
ciulli che  attenti  badano  a' ragnatelli  ^  allor  che  pigUan  le 
mosche  o  combatton  fra  loro,  e  non  vi  badano  punto,  quan- 
ào  essi  formano  le  ingegnose  lor  tele  e  i  bozzoli,  onde  in- 
viliqppano ,  e  ctifendono  le  loro  uova. 

Dopo  i  Greci  e  i  Latini,  quelli  che  nella  storia  al  risor- 
gimento delle  lettere  maggior  gloria  seppero  procacciarsi,  fu- 
rono gVItaliam.  I  due  prillarli,  Dino,  Giamhullari ,  Ma- 
chiavelli, Guicciardini,  Segni,  Porzio,  Varchi,  Bembo, 
Costanzo,  Adriani,  Bonjadio ,  Ammirato,  Davila^  Para- 
ta, Sarpi,  Pallavicini,  Bentivoglio ,  Bartoli,  Capecelatro  , 
Botta,  Colletta,  e  molù  altri,  sono  nomi  celebri  anche  presso 
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àgli  stranieri ,  e  aci  ogni  Italiano  amante  della  sua  patria  deb- 
b*  esser  caro  il  sostenere  ^  seguendo  degnamente  si  noLìti  esem- 
pi ,  questa  parte  della  gloria  nazionale.  Giovanni  y Ulani  \ 
ingenuo  e  franco  nelle  sue  narrazioni:  il  suo  sóle  è  semplice 
e  forl)ito  :  MaiteOy  che  seguitò  le  storie  di  lui ,  è  più  negletto 
di  stile  ,  ma  compensa  questo  difetto  con  maggiore  accnratessa 
di  critica.  La  storia  di  costui,  dice  Pietro  Giordani,  è  seem 
di  favole y  poiché  narrò  unicamente  i  suoi  tempi;  abbraccia 
l'Europa,  e  per  la  varietà  degli  accidenti,  e  il  candore  della 
narrazione  è  gustosissima.  La  cronaca  di  Dino  Compagni 
contemporaneo  di  Dante  è  di  tal  brevità,  concisione ,  e  vi- 
gore, che ,  al  dire  dello  stesso  Giordani ,  non  avrebbe  da  ver- 
gognarsene  Sallustio.  £  un  amenissimo  giar^no,  segue  egli, 
r  Europa  del  Giamhullari ,  la  più  compita  prosa  del  cinque- 
cento ,  e  la  meno  lontana  dal  rendere  qualche  sonngUansa  ad 
Erodoto.  Machiavelli  alla  profondità  delle  dottrine  politiche 
unisce  tutte  le  qualità  di  eccellente  storico:  egli  ritrae  molto  da  Tu- 
cidide. Guicciardini j  quanto  alla  splendidezza  del  dire,  all'  eli>- 
quenza,  all'eleganza  tiene  da  Livio,  ma  è  più  innanzi  del  latina 
nella  sapienza  politica.  Segni  è  casto ,  e  si  fa  più  forte  ndU 
schiettezza  de* racconti ,  che  nell*  arte.  Varchi,  se  alcuna  volta  i 
freddo,  prolisso  e  studioso  d'eleganza,  non  manca  nel  più  di 
nerbo  e  di  dignità.  Porzio  è  tale  scrittore,  che  all'avviso  del 
Giordani,  non  vi  ha  nel  regno  di  Napoli  storia  più  bella  di 
quella  eh'  ei  diede  della  Congiura  de'Baroni.  «  Io  tei^o  fer- 
mamente, dice  egli,  che  mai  in  tutto  il  regno  di  Napoti,  e 
rare  volte  in  Italia,  siasi  fatta  opera  di  storia  che  avesse  tanta 
bellezza  e  perfezione.  »  Bembo  è  storico  elegante,  ma  alenila 
volta  freddo  e  rimesso.  Gli  è  però  gran  lode  avere  imitato 
Livio  nell'amore  della  Patria.  «  Nel  Bembo  «  dice  il  Botta, 
si  debbe  più  cercare  l'amore  della  patria  e  l' entusiasmo  die 
da  esso  negli  animi  generosi  nasce,  che  utili  ammaestramoiti 
per  governare  in  generale  gli  uomini ,  che  pure  sono  tanto 
difficili  ad  essere  governati.  »   Costanzo  è  caduto  in  errori, 


storici,   ma   ha    il  merito  dì  avere  ben  presentata  una  storia, 
iatnlciatissima  qual    era   quella    del    Regno   di  Napoli,  e  di 
averla    descritta  con  bontà  di  stile.  "V Adriani  scrisse  le  sto- 
rie de'  suoi  tempi.  E  scrittore  schietto ,  pensato ,  ma  sovente 
diftuo  e  freddo.  Bonfctdio  tiene  alla  semplicità  di  Cesare,  e 
non  manca  di  cognizioni  politiche,  di  dottrina,  e  di  elegan- 
za. Le  Storie  dell*  Ammirato  hanno  pregio  non  meno  dall*  e- 
leganxa   che   dalla  -veracità,  e  dalle  gravi  sentenze:  così  fos- 
sero meno  prolisse ,  e  più  accalorate.  Dovila  ali*  eleganza  uni- 
sco tatti  pressoché  i  pregi  di  perfetto  storico.  Veritiero ,  esat- 
to,   conoscitore  dei  luoghi,  de' tempi,  degli  nomini,  penetra 
con  occhio  i»erspicace  entro  i  segreti  delle  corti,  e  trova  le  ca- 
giom  degli  avvenimenti ,  e  scuopre  gì*  intrighi  e  i  disegni  ar- 
cani   della   politica.   L*  ordine  lucido  e  la  chiarezza  de'  fatti 
narrati   rendono    sempre  aggradevole  la  sua  storia.  La  storia 
di  Venezia  del  Partita ,  è  una  delle  migliori  (  dice  Giuseppe 
Mafki)  che  possa  vantar  Venezia,  sia  che  si  abbia  riguardo 
afl' esattezza  con  cui  è  scritta ,  od  alla  gravità  dello  stile,  od 
sUe  profonde  riflessioni  pol'tiche  che  l'autore  inserisce  ne'rac- 
eond.  La  Storia  del  Sarpi  è  rapida,  profonda,  calzante;  quella 
del  Pallavicino  grave,  eruditissima  e  piena  di  nobili  elegan- 
M.    Bentivoglio    è  storico  di  gran  peso ,  e  scrittore  eloquen- 
tìmmo:    e  ae   alcune  volte  è  di  soverchio  sentenzioso ,  e  ri- 
donda   di    contrapposti   e  di  concetti  ingegnosi,  ammenda  il 
diletto  con  altrettanta  sapienza  di  politica,  e  conoscenza  del 
c«ore  amano.  Le  sue  allocuzioni,  i  ritratti  de' personaggi ,  e 
la  vive  descrizioni  di  luoghi  saranno  sempre  riguardati  come 
capo  lavoro  di  uno  storico  veramente  squisito.  Daniello  Bar- 
ioli  è  tutto  fior  d'  eloquenza ,  descrittore  maraviglioso ,  terri- 
Inley    aia  lo  stile  suo  sa  di  troppa  eleganza  e  di  studio  per 
■OD    rioscire  pesante   in  una  storia.  Piene  di  gravità  istorìca 
e  in  pari  tempo  di  eleganza  sono  le  Storie  del  Capecelairo, 
a  quale,  quantunque  scrivesse  nel  seicento,  pure  seppe  tenersi 
immacolato    da   quella  corruzione.  Del  Botta  e  del  Colletta 
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non  è  da  noi  dare  ora  giudìuo,  poiché  dell'  uno  e  dell*  altro 
sono  ancora  calde  le  ceneri.  La  posterità  ne  darà  quella  aei^ 
texuiA  che  non  ammette  richiamo.  A  noi  basti  dire  che  tra 
moderni  sono  i  più  pregiati  e  distinti  istorici. 

Vogliamo  infine  avvertire  i  Giovani,  clie  nel  fare  le  debite 
lodi  a  questi  sommi  italiani,  noi  li  abbiamo  considerati  solo 
nella  parte  dell'  arte  storica  ;  e  nell'  encomiare  la  bontà  del  loro 
stile  e  delle  loro  opere  non  intendiamo  punto  dare  alcuna  ap- 
provazione a  quelle  (^inioni  per  cui  le  Corti  Cristiane ,  e  la 
Santa  Sede  ne  divietarono  la  lettura.  Termineremo  conaccen- 
nare  a  chi  voglia  dell'  arte  storica  avere  miglior  conoscenza, 
che  si  rechi  a  mano  e  studi  la  bellissima  opera  —  Arte  Sto< 
rica  di  Agostino  Mascardi ,  non  so  per  qual  sinistro  fato 
abbandonata  ora  dai  più  nella  polvere  delle  biblioteche.  Pri- 
ma però  di  cessar  dal  parìare  degli  storici  italiani  piacemi 
recar  qui  due  narrazioni,  l' una  di  Matteo  Villani ,  V  altra 
del  Machiavelli,  onde  si  conosca  che  gli  storici  nostrali 
non  cedono  di  gran  fatto  ai  Greci  e  ai  Latini ,  anzi  talvolta 
H  avanzano. 

Come  il  Conestabile  di  Francia  fu  morto. 

Era  messer  Carlo,  figliuolo  che  fu  di  messer  Alfonso  di 
Spagna,  accresciuto  dalla  infanzia  in  compagnia  del  re  Gt<H 
vanni  di  Francia,  ed  era  divenuto  cavaliere  di  gran  cuore ^ 
e  ardire,  valoroso  m  fatti  d'arme,  pieno  di  virtù  e  di  cor- 
tesia, e  adomo  del  corpo,  e  di  belli  costumi,  ed  era  fatlo 
conestabile  di  Francia.  Ed  il  re  gli  mostrava  singolare  anno* 
re,  e  iniAnzi  agli  altri  baroni  seguitava  il  consiglio  ài  co- 
stui, e  chi  voleva  mal  parlare,  criminavano  il  re  di  disor- 
dinato amore  in  questo  giovane ,  e  del  grande  stato  di  costns 
nacque  materia  di  grande  invidia,  che  gli  portavano  gli  al- 
tri maggiori  baroni.  Avvenne  che  il  re  Giovanni  provicle  il 
re  di  Navarra  suo  congiunto  d' una  contea  in  Gruascogna  y  la 
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u'fefnle  essendo  a'  confini  delle  terre  del  re  d'Inghilterra,  era 
ttitli  guerra,  e  in  grave  spesa  per  la  guardia,  più  che  detto  re 
a>PM  avrebbe  voluto,  e  però  la  rinunziò.  £  il  re  poi  la  die- 
fdft   al   conestabile,  ch'era  franco  barone,  e  di  grande  cuore 
Hi  il  latti  d'  arme.  D  re  di  Navarra ,  che  già  avea  contro  il  co- 
bi antaliile  conceputo  invidia,  mostrò  di  scoprirla,  prendendo 
^  liepiOy    cfa'egU   avea    accettata   la  sua   contea,  non  ostante 
■  ch'egli  l'avesse  rtnnnaìata.  Ed  essendo  genero  del  re  di  Fraa- 
'"*  chy  con  più  audace  baldanxa  in  persona  con  altri  baroni,  che 
*  àangUanteniente   invidiavano    il   suo   grande  stato,  una  notte 
'  aodaroiio   a  casa  sua,  e  trovandolo  dormire  in  sul  letto  suo, 
l' uccisono  agghiado.  Della  quale  cosa  il  re  di  Francia  si  tur- 
bò  di  cuore  con  smisurato  dolore,  e  più  di  quattro  di  stette 
icnsa  lasciarsi  parlare.  La  cosa  fu  notabile,  e  abbominevole, 
e  mollo  biasimata  per  tutto  il  reame,  e  fu  materia  e  cagione 
fi  grvri  scandali,  che  ne  seguirono,  e  questo  micidio  fu  fatto 
ad  verno  dell'anno  1353.  MaUeo  yillani. 

Come  per  Metser  Buondelmonte  naiceste  la  prima  di- 
fìsione  in  Firenze ,  com*  ei  ne  fatte  morto,  e  la  città  di" 
vita. 

Erano  in  Firenze,  tra  le  altre  famiglie  potentissime,  BuoB- 
lUinniili  e  liberti;  appresso  a  queste  erano  gli  Amid^  e  i 
DoiiatL  £ra  nella  famiglia  dei  Donati  una  donna  vedova  ric- 
ca, la  quale  aveva  una  figliuola  di  bdlissimo  aspetto.  Aveva 
coaitt  infra  sé  disegnato  a  messer  Buondelmonte,  cavaliere 
giovinie  e  della  famiglia  de'  Buondelmond  capo,  maritarla. 
Qvnto  suo  disegno  o  per  negligenza  o  per  credere  poter  ea> 
iora  aempre  a  tempo,  non  aveva  ancora  scoperto  a  persona, 
quodo  il  caso  fece  che  a  messer  Buondelmotite  si  maritò  una 
faneinlla  degli  Amidei:  di  che  quella  donna  fu  malissimo  eon- 
tnta;  e  sperando  di  potere  con  la  bellezza  della  sua  figliuola 
frima  eha  quelle  notte  si  celebrassero,  perturbarle,  vedendo 


u 

4a  baso,  e  Setm  sì  camiame  hk  &ifi»»h,  e«el  pi 
le  ^  fece  iaecatra  £eciMÌit>:  Io  ai  ■  Jii  j.io 
4e&^arar  poi  preso  Mo^fie,  aac^ra  cke  io  ti 
quota  mi»,  figlinola:  e  suspoBCa  la  povta  eficM 
n  cava&n  Telato  la  b«Qnaa  Mia  f««alU,  la 
rara,  e  coa»ulerato  il  saKz«e  e  la  dote  non  omic  m£enan  a 
qoella  di  colei  ck'e^  arerà  tolta,  si  accese  ài  taalo  ardkm 
di  areria,  tkt  non  pensando  aDa  fcdb  data  ut  aQa  iiginm 
che  faceta  a  rompo  la  y  sé  ai  mali  die  dalla  rotta  fc^  gluK 
potet-aao  incontraze,  ààaat:  Foickè  toì  me  F avete  secl»ala,  io 
ingrato,  sendo  ancoca  a  tenpo,  a  nfintarla;  e  MOU 

riem^  £  sdegno  la  faun^lia  degU  \nridri  e  qndU 
degE  Ubertiy  i  qaali  erano  loro  per  parentado  congiond;  e 
coni  cauti  insieme  eoo  moki  altri  loro  parenti,  condnaeni  cIm 
qoesta  ingiona  non  sì  poteva  senza  vergogna  tollerare,  né  con 
altra  vendetta  cbe  con  la  morte  di  nmscr  Baondelmonte  ven- 
tare. £  y  benché  alconl  discorressero  i  mali  che  da  fodb 
potessero  seguire,  il  3Aosca  Lamberti  disse,  che  chi  pensava 
assai  cose,  non  ne  concludeva  mai  alcuna,  dicendo  qnelU 
trita  e  nota  sentenza  :  Cosa  fatta  capo  ha.  Dettero  pertanto  il 
carico  di  questo  omicidio  al  Mosca,  a  Stiatta  Uberti,  a  Laan- 
bertoccio  Amidei  e  a  Oderigo  Fifanti.  Costoro  la  mattina  ddU 
Pasqua  di  Resurreuone  si  rinchiusero  nelle  case  degli  Ami- 
dei,  poste  tra  il  ponte  vecchio  e  santo  Stefano,  e  paisando 
messer  Buondelmonte  il  fiume  sopra  un  cavai  bianco,  pen- 
sando che  fusse  così  facil  cosa  dismenticare  mi* ingiurìa,  coot 
rinunziare  a  un  parentado,  fu  da  loro  a  pie  del  ponte  sotto 
una  statua  di  Marte  assaltato  e  morto.  Questo  omicidio  dU 
▼ls«  tutta  la  cittii,  e  una  parte  si  accostò  ai  BoondeUmioD, 
l'altra  àgli  UbertL  £  perchè  queste  famiglie  erano  forti  di 
case  e  di  torri  e  di  uomini,  combatterono  molti  anni  insieme 
«enM  cacciare  Tuna  1* altra,  é  le  inimiciale  loro,  ancoraché 


—  2M  — 

1t  non  si  finissero  per  pare,  sì  componevano  per  trìegne,  e 
per  questa  via,  secondo  i  naovì  accidenti,  ora  si  quietavano 
tà  ora  si  accendevano.  Machiavelli, 

Gli  annali,  le  memorie  e  le  vite,  come  abbiamo  accen- 
Aato  a  principio,  sono  le  specie  inferiori  del  genere  storico. 

Per  annali  intendesi  comnnemente  una  collezione  di  fatti 
^stnbniti  per  ordine  cronologico,  che  servon  piuttosto  di  ma- 
teria alla  storia,  ài  quel  che  possano  essi  medesimi  aspirare 
a  questo  nome.  Tutto  quello  pertanto ,  che  si  richiede  in  uno 
scrittore  di  annali,  è  d* esser  fedele,   distinto  e  compiuto. 

Le  memorie  dinotano  una  specie  di  componimento,  in  cui 
un  autore  non  pretende  dare  un  pieno  ragguaglio  di  tutti  i 
fat^  spettanti  all'  epoca  di  cui  scrive,  ma  riferire  soltanto 
quelli  che  ei  medesimo  ha  avuto  occasione  di  scoprire,  o  in 
cui  egli  stesso  ebbe  parte,  o  che  può  servire  a  illustrar  la 
condotta  òl  qualche  persona ,  o  le  circostanze  di  qualche  par- 
ticolare avvenimento.  Quindi  è  che  da  uno  scrittore  di  me- 
morie non  si  esigono  si  profonde  ricerche,  né  sì  ampie  in- 
formaaioniy  come  da  uno  scrittore  di  storie.  £i  non  è  pur 
soggetto  alle  medesime  leggi  di  gravità  e  dignità  inalterabile. 
Può  parlare  liberamente  di  se  medesimo,  può  discendere  agli 
aneddoti  più  familiari.  Ciò  che  richiedesi  principalmente  da 
hn  y  è  d' esser  vivo  e  interessante  ;  e  specialmente  eh*  ei  ci 
istmisca  di  cose  utili  e  curiose,  che  ci  trasmetta  qualche  no- 
liua  degna  d'essere  acquistata.  L' infaticabile  Ludovico  Mura- 
tori ha  lasciato  ne'  suoi  Annali  utilissime  e  vere  notizie  in- 
torno la  Storia  d*  Italia.  I  Francesi  lodano  assaa  le  memorie 
del  Cardinal  de  Bete,  e  del  Duca  di  Sùlly. 

Lm  biografia ,  o  descrizione  delle  vite ,  è  dessa  pure  un  utv> 
tfasimo  genere  di  comporre,  meno  solenne  e  men  grave  della 
storia,  ma  al  maggior  numero  dei  leggittori  forse  non  meno 
istruttivo ,  siccome  quello  che  offre  ad  essi  l' occasione  di  ve* 
der  pienamente  spiegati  i  caratteri,  i  temperamenti,  le  virtà, 
i  difetti  degli  uomini  illustri,  e  gì' introduce  ad  una  più  m« 


tima  e  più  perfetta  cognizione  di  essoloro ,  che  non  possa  faxv 
generalmente   la  storia.  Uno  scrittore  di  Vite  può  dbcendere 
con   proprietà  alle  minute  circostanze  ed  agli  accidenti  fami- 
gliari;   ci    deve    offrire  non  men  la  vita  privata  che  la  pub- 
blica delta  persona,  di  cui  descrìve  le  azioni;  arai  dalla  vita 
privata,  dalle  occorrenze  famigliari,  domestiche,  e  apparen- 
temente trìviali,  sovente  ricevesi  maggior  lume  intomo  al  reale 
carattere  della  persona  medesima.  In  questo  genere   Plutarco 
ha  non  piccolo  merito  ;  ed  a  lui  siam  debitori  di  molta  parte 
delle  notizie  che  abbiamo  intomo  a  varj  dei  più  illustrì  per- 
sonaggi dell'  andchità.   Cornelio  Nipote  nelle  vite  degli  eccel- 
lenti comandanti  non  offre  di  essi  che  i    tratti  più   conside- 
rabili; ma  nella  purità  e  nitidezza  dello  stile  è  a  Plutarco  di 
molto  superiore.  Anche  gV  Italiani  hanno  dovizia  di  belle  scrit- 
ture biograCìche.  H  Boccaccio  ci  die  la  vita  dell'Alighieri ,  il 
Cavalca  con  ogni  più  cara  eleganza  recò  al  volgar  nostro  le 
antiche    vite   de'  SS.  Padrì;  libro  che  vorrei  letto  e  studiato 
da  quanti  hanno  amore  alla  patria  favella.  La  vita  del  Beato 
Colombini  descrìtta  da  I^eo  Belcari^  è  pure  degna  di  stadio  : 
quelle  di  S.  Ignazio,  di  Santo  Stanislao  Kostka ,  di  San  Fran- 
cesco Borgia,  del  Bellarmino,  del  Caraffa,  dello  Zucchi,  scrìtte 
dal  Barioli  sono  vere  maraviglie  di  stile.  Ma  innanzi  a  que- 
ste ultime,  per  lo  secolo  in  che  furono  pubblicate,  sono  da 
porre  la  vita  di  Castruccio  Castracani  scrìtta  dal  MachiaveU 
liy  quella  del  Giacomini  Tebalducci  scrìtta  dal  Nardi,  quella 
di   Niccolò  Capponi  scrìtta   dal   Segni,  quella  di  Cosimo  il 
Grande,    scrìtta  dal  Manucci,  quella  del  Buonarroti  scritta 
dal  Condivi,  piene  tum  meno  de'  più  sincerì  colorì  della  fa- 
vella nostra ,  che  di  ogni  sapienza  civile.  Le  vite  di  Fedorìco 
da  Montefeltro,  e  di  Guid'Ubaldo  Duca  d'Urbino  lasciateci 
da  Bernardino  Baldi;  quella  del  Galilei  descrìtta  da  Vincenzo 
Viviani  sono  pur  esse  gravi  di  molto  sapere,  e  fìorìte  di  bello 
sdle.   Ma  sopra  ogni    altra   scrìttura  di  tal  genere,  se  non 
prendo  errore,  è  da  porre  la  vita  che  di  sé  dettò  Benvenuto 
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Em^  la  più  squisita ,  elegante ,  e  briosa  prosa  che  uscisse 
peoDM.  fiorentina  in  quel  secolo.  —  Giorgio  frasari  distese 
larbato  e  nobile  stile  le  vite  de*  pittori  da  Cimabue  in 
;  ed  è  tanta  la  bontà  dello  scritto,  che  il  Parini  dice, 
ne  Tcrgogna  ad  un  italiano  non  averte  mai  lette  o  stu- 
».  ■  n  Baldinucci,  e  il  Bellori  scrissero  pur  essi  le  yite 
pSttori  Italiani ,  e  n*  ebbero  lode  di  belli  scrittori  ;  sono 
e  mio  avviso  inferiori  non  di  poco  al  Vasari.  Candidis- 
di  stile ,  e  gravi  per  le  sentenze  sono  le  vite  de*  Pittori 
ibi  tcritte  da  Carlo  Dati  accademico  della  Crusca  e  grande 
acitinre  della  lingua  nostra.  Molti  altri  inoltre  scrissero  di 
ì  biografie  ne*  tempj  a  noi  più  vicini,  fra  le  quaU  non 
lò  la  vita  dell'Aretino  dettata  dal  Mazzucchelli,  quella 
>  Zeno  dettata  dal  Negri,  quella  che  V  Alfièri  scrisse  di 
iMW>;  biuaria  di  scrittura  piacevolissima,  sebbene  non 
ne  elegante,  e  netta  da  modi  strani,  e  da  stramssime 
nee.  Ne  tacerò  fra  i  modemi  le  vite  di  dementino  Yan- 
^  e  di  S.  Lmgi  Gonzaga  date  a  luce  dal  Cesari  con  ogni 
prina   eleganza:    e    non  lascerei  dal  ricordare  la  vita  di 

0  cb'egli  pure  die  a  luce ,  se  non  giudicassi  questa  aversi 
onre  fra  le  opere  bibliche  o  scritturali,  essendo  disposta 
oli  ragionamenti  al  tutto  morali  ^  e  da  cattedra.  Di  quelle 
rafie  pur  nobili  che  alcuni  viventi  ne  hanno  donato,  non 

1  me  parlare  qui;  molto  meno  dame  giudizio.  Io  solo 
ier6  que*  belli  scrittori  che  di  tali  utili  cose  si  occupano, 
ire  in  breve  compendio  le  vite  de*  migliori  Italiani ,  sia 
■e* che  in  pace,  sia  di  coloro  che  in  guerra  si  ebbero, 
ritarono  fama  di  buoni,  onde  la  gioventù  nostra  appren- 
ntn  dalle  virtù  de*nostri,  e  più  a  lungo  non  manchi  al- 
ia il  suo  Plutarco.  Gli  elogi  biografici  di  uomini  illu- 
critti  da  Giovio  e  volgarizzati  dal  DomenicMf  quelli  det- 
tai Fahronif  dal  Napione,  dal  Pindemonie  ed  altri,  pos- 

eppartenere  a  questo  |enere  di  scrittura.        (G.J.M.) 
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CAPO  II. 

Defle  Iscrmom* 

Dopo  avere  parlato  della  Storia ,  parmi  doversi  dire  al- 
cuna cosa  delle  Iscrizioni,  onde  si  trae  il  miglior  fondamento 
della  medesima:  e  tanto  più  che  a*  di  nostri  questo  genere  dì 
scrittura  è  molto  usato  sì  nella  lingua  del  Lazio ,  sì  nella  vol- 
gare. Ma  perchè  distesamente  parlare  anche  de'  sommi  capi 
sarebbe  lunga  e  disastrosa  impresa,  io  toccherò  brevemente  le 
cose  più  necessarie  a  sapersi ,  rimettendo  gli  studiosi  alla  gran- 
de opera  dell*  immortale  Stefano  M or  celli,  ove  troveranno  di 
che  soddisfare  con  moltissimo  prò  a*  desiderj  loro. 

L*  Iscrizione  non  è  altro  che  una  breve  scritta,  colla  quale 
vogliamo  raccomandare  a'posteri  alcima  persona,  o  alcun  av- 
venimento od  opera  degni  dell*  eternità.  Ognuno  sa  che  per 
mezzo  di  tali  iscrizioni  ci  pervennero  le  notizie  più  certe  del- 
1* antichità,  e  che,  per  tacere  degli  antichissimi  popoli,  mol- 
tissime ne  abbiamo  de*  Greci  e  de*  Romani ,  le  quali  furono 
poste  in  esempio  da'  conoscitori  dell'  arte  epigrafica. 

Il  chiarissimo  Morcelli  divide  in  sei  specie  le  iscriziom; 
la  quale  divisione  essendo  ragionevolissima,  e  degna  di  quel 
profondo  sapiente  ch'egli  era,  noi  qui  la  riferiamo,  traducen- 
done letteralmente  le  parole.  «  Se  si  stabiliranno,  dice  egli, 
Mn  generi  d'iscrizioni,  non  ve  ne  avrà  certo  alcuna  che  sem- 
bri sbandata  dall'altre,  o  fuor  di  luogo.  Imperocché  il  pri- 
mo genere,  ch'io  chiamo  delle  Iscrizioni  sacre,  comprende  le 
Dedicazioni,  i  Donar],  (1)  i  Voti,  e  tutti  gli  altri  monumenti 


(i)  Ho  usata  la  stessa  parola  de'LalÌDÌ,  perchè  mi  è  parto  ch«DÌna 
altra  vi  risponda  si  a  capello  da  poterla  sostituire,  a  meno  che  oon  si 
volesse  alla  parola  sostituire  la  deBnizione  della  stessa,  dicendo  t  dom 
fata  ne' tempii  in  offkrta  a  Dio,  o  ai  Santi  suoi. 
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di  cose  sacre  :  il  secondo,  che  io  chiamo  delle  Iscrizioni  ono- 
rarie, conterrà  tutte  quelle  che  mostrino  essersi  fatto  onore  a 
qualche  persona,  siano  imperatori,  o  consoli,  o  presidi,  o 
•ondotderi  d'eserciti,  o  ministri  delle  cose  sacre,  o  infine  sia- 
no Qomim  o  donne  illustri  per  benefìcj,  o  per  liberalità,  o 
per  imprese  operate.  In  terzo  luogo  si  porranno  gli  Epitaffj, 
cioè  le  iscrizioni  da  apporsi  ai  sepolcri  degli  uomini  da  cia- 
scim' ordine,  dignità,  religione,  o  delle  femmine,  o  de* fanciulli 
o  fancTalle,  e  anche  delle  stesse  famiglie,  o  de'sodaliz].  Nel 
qaartOy  che  diremo  delle  Iscrizioni  isioriche,  avranno  luogo  i 
fisby  e  pressoché  tutte  le  iscriziom  consolari,  tutti  \  titoli  d'  o- 
pere  o  £  luoghi  pubblici  o  privati,  i  legati,  le  donazioni ,  le 
venate,  e  siffatte  altre  cose.  Al  quinto  genere  apparterranno  gli 
elogi  o  di  magistrati,  o  di  cittadini  privati,  o  anche  di  femmi- 
ne, n  sesto  genere  racchiuderà  le  costituzioni  pubbliche,  le  leg- 
gi ,  gli  editti ,  i  decreti  del  Senato,  quelli  di  Mumcip)  e  somi- 
glianti altre  cose. 

Conosciuti  quesU  sei  generi,  e  le  qnaUtà  particolari  di 
ciascuno,  e  veduto  come  in  essi  ogm  maniera  d' iscrizione  pu^ 
essere  compresa,  converrebbe  assegnare  le  regole  speciali  di 
riascona  ;  ma  perchè  non  è  ofBcio  nostro  dare  qui  disteso  nn 
trattato,  noi  ne  accenneremo  solo  le  generali  che  sono  comnni 
a  tutti  i  generi.  Prima  però  di  farci  a  dare  regola  alcuna,  av- 
vertiremo che  il  Morcelli,  che  si  vuole  prendere  a  solo  e  fi- 
dato maestro  nell*  arte  delle  iscrizioni ,  mostra  col  fatto,  più 
coli*  esempio  e  colla  imitazione  degli  antichi  potersi  riuscire  a 
bene,  che  colla  conoscenza  di  molti  precetti,  e  quindi  alla 
nobilissima  opera  di  lui  rimettiamo  gli  studiosi.  Non  istaremo 
poi  dal  dire  che  dopo  avere  disposte  nelle  sei  classi  accen- 
nate tutte  le  iscrizioni ,  egli  crede  aversi  a  fare  luogo  ad  una 
suddivisione.  «  Ma  perchè  io  vedeva,  dice  egli,  che  ad  al- 
cune iscriziom  poteva  in  queste  sei  classi  darsi  luogo  per 
modo,  che  non  riuscisse  inutile  separarle  dall'altre,  io  ho  vo- 
luto che  anziché  andar  con  esse  tramescolate  alla  rinfusa ,  tea- 
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gano  piuttosto  lor  dietro  come  conseguentL  Queste  scmcLqiui^ 
tro  appendici  di  certi  generi  più  ampli  o  misti ,  la  priau 
delle  quali  contiene  qualunque  iscrizione  temporarìa,  l'atta 
ogni  maniera  d'iscrizioni  nummarie,  la  tersa  tatti  i  titoli  £ 
cose  d'uso  privato )  come  gemme,  anelli,  taxae,  che  i  Lattai 
chiamavano  res  privae.  La  quarta  infine  quelle  che  sono  con- 
poste  di  versi.  » 

Qualità  generali  delle  iscrizioni  sono,  se  io  mal  pon  ni 
appongo,  umtà,  brevità,  proprietà,  chiaressa,  graTità,  e^ 
eleganza.  L'unità  e  necessaria  come  in  tutte  le  altre  giuse  £ 
scrittura,  perchè  apparisca  a  prima  giimta  il  soggetto  di^ 
l'bcriùone,  e  non  s'intralci  con  altri.  Non  è  per  questo  che 
di  molte  proposizioni  non  si  possa  comporre  l'iacriaioiie,  chi 
ben  si  pud ,  ma  conviene  che  il  soggetto  principale  tutte  le 
altre  proposizioni  signoreggi.  La  brevità  è  necessaria  non  ten- 
to ad  accrescere  dignità  e  forza,  quanto  perchè  più  agevol* 
mente  trascorra,  e  si  ritenga  a  memoria;  e  ben  può  dìm  che 
nelle  iscrizioni  fa  gran  danno  ogni  parola  che  non  giova.  La 
proprietà  importa  che  i  pensieri  sieno  esposti  in  quelle  pa- 
role e  in  quelle  frasi ,  che  il  migUore  e  più  costante  uso  de- 
gli antichi  ha  fatto  proprie  di  questa  specie  di  scrittura.  Non 
tutte  le  parole,  non  tutte  le  frasi,  ancorché  le  siano  belle, 
nette,  e  del  buon  secolo,  si  possono  adoperare.  La  lingua  da 
usarsi  nelle  iscrizioni  è  per  tal  modo  divisa  dalla  lingua  de- 
gli altri  componimenti,  che  ciò  che  è  bello  in  ima  orazione 
di  Cicerone  riuscirebbe  deforme  in  una  iscrizione.  Quindi 
de'  modi  tutti  proprj  ,  e  per  concisione  e  per  nobiltà  adatti 
alle  iscrizioni ,  conviene  fare  tesoro  sugli  antichi.  Il  MorcelU 
ne  ha  prestato  grande  dovizia;  e  il  chiarissimo  canonico  Fi- 
lippo Schiassi ,  altro  grande  maestro  in  questo  genere  di  scri- 
vere, ne  ha  compilato  un  vocabolario  a  grande  vantaggio  de- 
gli studiosi.  Dalle  opere  del  Morcelli  e  dello  Schiassi  ognuno 
potrà  rilevare  la  dififerenza  che  vi  ha  dalla  lingua  epigrafica  alla 
lingua  comune.  La  chiarezza  è  indispensabile;  uno  scritto  che 


^tgw%  tramandare  ai  poftterì  un  fatto  illustre  deye  estere  det- 
talo iB  modo,  che  non  possa  cadere  da1>bio  alcuno  benché 
■mimo  tal  fatto,  onde  non  abbia  ad  alterarsene  la  verità. 
La  Hnmtà  o  nobilti^  del  soggetto  non  meno  che  nelle  parole 
dare  cercarsi.  Chi  parla  a* posteri  assume  un  carattere  sacrr>, 
e  perge  i  primi  alimenti  alla  Storia,  principale  maestra  del 
genere  umano.  La  nobiltà  dei  fatti  non  deve  mai  essere  di- 
vise delUi  nobiltà  delle  parole  per  fare  fona  sul  cuore  degli 
uomini,  ed  acquistare  a  quelli  1*  ammirazione  di  quanti  vor- 
remo dopo  noi.  L'  elegante  infine  è  necessaria  per  rendere 
pi&  aggredevole  la  narrazione  di  ciò  che  esponiamo.  £ssa  non 
tento  consiste  nella  scelta  delle  parole  e  dei  modi,  quanti» 
nelle  retta  collocazione,  e  in  una  armonica  disposizione.  K 
quindi  elegante  diremo  quella  iscrizione  in  cui  la  lingun  h 
tutto  fiore,  i  pensieri  acconci  d  dare  concetto  pieno  e  nobile 
di  cid  che  esponiamo,  l'ordine  netto  e  piacente,  accompa- 
gnato de  mi  suono  segreto  si,  ma  soave,  che  rende  più  fa- 
cili alla  memoria,  e  dilettevoli  s\V  orecchio  le  cose  narrate. 

Le  Greche  iscrizioni  si  distinguono  per  molta  grazia  e  sem- 
plicità, le  Latine  per  forza  o  gravità.  Gì*  Italiani  non  hanno 
ancore  ben  fermato  il  linguaggio  epigrafico ,  nh  il  modo  con 
cui  si  devono  condurre  le  iscrizioni,  poiché  alcuni  sono  an- 
cora in  dubbio  se  la  lingua  nostra  possa  essere  da  tanto;  dub- 
bio che  certo  non  dovrebbe  aver  luogo,  considerando  conìe 
le  Lingua  nostra  sia  ricca  e  pieghevole  ad  ogni  guisa  di 
scrittnra. 

Io  credo  che  gV  Italiani  possano  fare  di  belle  iscrir/ioni, 
formare  uno  stile  epigrafico  grave  e  nobilissimo ,  se  essi  con- 
▼erranno  in  alcune  norme  generali.  Prima  mi  pare  questa, 
che  non  si  debba  condurre  1*  epigrafe  italiana  stretta  stretta 
eli* orme  della  latina,  poiché  riuscirà  cosa  non  italiana,  per- 
ché di  andamento  latino;  non  latina,  perché  di  modi  italia- 
m.  Ben  si  deve  apprendere  dai  latini  il  magistero,  ma  ap- 
propriato a  noi,  si  che  divenga  cosa  nostra.  Forse  agVltalle- 
I.  n 
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ni  meglio  conviene  la  grazia  e  la  semplicità  delle  gredie  isci^ 
zioni ,  che  la  splendida  gravità  deUe  latinei  Ma  questo  si  veg- 
gano i  savj.  Altra  cosa,  tiit  mi  penso  mal  convenire,  è  il 
condurre  l'epigrafe  italiana  ora  con  istìle  oratorio,  ora  ecm  or^ 
namento  poeùco  ;  sempre  con  pensieri  raflEaiad ,  e-  fìaori-  del 
naturale:  poiché  muna  cosa  è  più  necessaria  che  la  seuffir 
cita  del  dire,  se  egli  è  vero  che  ad  istruzione  ed  esonpio  del 
popolo  vogliamo  tramutare  di  latine  in  italiane  le  iscrixionL 

Vizio  ancor  peggiore  poi  è  andare,  come  talun  fa,  a  fi* 
pescare  le  parole  più  antiquate,  più  rancide,  o  i  latinismi 
men  garbati,  i»er  dire  cose  comuni  e  semplicissime;  poiché 
con  esse  entra  nelle  iscrizioni  l'afEettazione,  peste  delle  scntr 
ture,  e  quindi  la  noia,  e  il  dispetto  nell*  animo  de'  lettoci. 
Conviene  usare  il  fiore  della  lingua,  ma  della  lingua  che  è 
intesa  da  tutti. 

So  che  alcun  dice  che  usare  nomi  di  cariche^  d'ufficj  pub- 
blici, e  di  simili  cose,  come  vanno  per  la  bocca  del  volgo,  bk 
duce  bassézza  nello  stile,  e  ben  ne  convengo,  e  credo  che 
gran  parte  della  maestà  delle  epigrafi'  latine  nasca  dall'avere 
esse  un  linguaggio  singolare  dal  popolo,  specialmente  a  din 
di  tai  cose:  ma  ove  debba  corrersi  rischio  di  essere  oscuri  o 
«-«frettati ,  è  meglio  usare  le  parole  comuni  della,  propria  liiv 
gua  :  conciossiachè  avvenga,  che  come  usata  dal  volgo  sono 
invilite,  usate  che  siano  dagli  scriuon,  possono  riprendere  no- 
biltà, e  alcuna  vaghezza. 

Sebbene,  come  dicemmo,  l'epigrafia  italiana  noB'.  sia  al 
tutto  stabilita  su  regole  certe  e  determinate,  nullameno  molti 
distinti  Scrittori  ne  offrono  pregevoli  eg^mp).  Luigi  Afuzti,  che 
può  dirsi  richiamatore  di  questo  studfófra  gl'Italiani,  e  direi 
padre  (se  non  tenessi  l'epigrafia  italiana  essere  nata  colla  linr 
gua  stessa  )  nelle  sue  centurie  ofire  bellissimi  esempj.  in  ogni 
genere  d'iscrizioni.  Ben  è  vera  che  molte  ci  paiono  difettose, 
e  da  non  imitarsi  mai ,  ma  in  mezzo  alle  molte  scorrette,  dì 
«aoUe  pure  degne  d'imitazione  se  ne  trovano.  Poche  ma  tm^ 
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biU,  e  cotrette  pressoché  tutte,  ne  die"  Pietro  Giordani,  il  cui 
•die  sodo ,  elegante  e  vibrato  ci  pare  tanto  adatto  alle  iscri- 
uoni  italiane  da  proporlo  in  esempio.  Semplici  e  belle  pur 
aono  le  iscrizioni  di  Giuseppe  Manuzzi,  del  Silvestri,  del 
Giopio:  e  se  cerchi  anima  e  spirito  unito  a  forza  di  sentenze, 
leggerai  le  iscrizioni  di  Pietro  Contrae  ci ,  cui  non  altro  è  da 
opporre  che  adcuna  volta  un  pò*  di  diffusione.  Anche  il 
Missirini,  e  il  Rambelli  hanno  ragione  a  lode  di  buoni  scrit- 
tori d*  epigrafi  ;  e  a  quest*  ultimo  dobbiamo  una  collezione 
d* epigrafi  assai  trascelte.  L*  Orioli,  il  Silvestri,  il  Mamiani 
diedero  pur  essi  collezioni  lodate,  e  vi  premisero  buoni  av- 
vertimenti. Una  raccolta  fu  data  anche  in  Roma  da  Liuigi 
Raspi,  nella  quale  sono  di  molti  bei  nomi.  Sarebbe  a  deside- 
rare che  alcuno  ben  intendente  delle  cose,  di  quante  collezioni 
viha,  ima  breve  e  tutta  fiore  ne  formasse  ad  uso  della  gioventù, 
tenendo  in  italiano  il  modo  d*  insegnamento  che  tenne  il  gran 
Morcelli  nel  latino. 

Per  quanto  però  noi  amiamo  questo  stu^o  dei  moderni,  non 
possiamo  ameno  di  non  raccomandare  l'epigrafia  latina,  e  di 
riprovare  l' abuso  grande  che  si  fa  di  epigrafi  italiane  al  se- 
col  nostro.  Anzi  diremo  francamente  che  la  moltitudine  d*bcri- 
lioni  che  s)  malamente  oggidì  si  stampano,  tornano  a  corru- 
ùone  anziché  ad  avanzamento  dell* arte,  e  tolgono  il  nobilis- 
simo fine  che  dee  proporsi  chi  scrive  ai  posteri,  e  ne  scemano 
di  molto  la  credenza.  Orazio  diceva  nell*  ode  8.  del  lib.  4. 

....  Incisa  notis  mormora  publicis 
per  quae  spiritus  et  vita  redit  bonis 
post  mortem  ducibus  (1) 


(1)  ....  Di  pubbliche  note  incisi  i  marmi» 

Per  cui  dopo  la  morte  ai  valorosi 

Duci  riede  la  vita 

Stxvaiio  Pauavicike. 
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Ma  a'  di  nostri  i  marmi  non  hanno  nel  più  altro  scopo  che  ta 
brutta  adulaaione  con  cui  si  falsa  la  verità,  e  si  cerca  d'in- 
gannare i  posteri;  ond*  è  venuto  in  proverbio  il  dke,  cke  adu 
vi  è  bugiardo  più  sfacciato  d*un  epitalBo. 

Chi  ama  dunque  usare  con  lode  prepria  e  a  bene  ddU 
Naaione  quest'arte  pur  nobilissima,  si  guardi  dal  prodigare 
lodi  a*  fatti  o  a  persone  che  non  meritano  tanto,  e  ricordi 
che  i  soli  grandi  nomi ,  i  soli  grandi  avvenimenti  ,  le  sole 
opere  utili  e  direi  quasi  secolari,  meritano  d'essere  racco- 
mandate a'posterL 

Resterebbe  a  parlare  delle  iscrizioni  in  verso;  ma  perchè 
elleno  non  sono  che  epigrammi,  il  cui  (me  è  quello  stano 
delle  iscriaioni  in  prosa,  le  cui  leggi  quelle  dell'epigramma  in  ge- 
nere, di  cui  si  parlerà  nella  Tersa  Parte,  ci  contenteremo  dì 
mandare  gli  studiosi  a  leggere  nell'antologia  greca,  ne' clas- 
sici latini,  e  negli  italiani,  ove  troveranno  bellissima  csempj, 
e  più  efficaci  d'ogni  qualimque  regola.  Io  ne  recherò  akoni 
esempi . 

Epitaffio  dal  greco  di  Luciano,  recato  in  latino  dal  Gmnca: 

Tumulus  Callimachi  pueri, 

Quinquennis  puer^  et  eurarum  nesdus,  orco 

Raptus  ah  immiti,  Callimachus  perii, 

Ifec  me  fletè  tamen,  cui  vitae  tempora  pauea, 

Huic  etiam  vitae  pauca  fuere  mala. 

Un  altro  esempio  elegantissimo  d' iscrizione  poetica  a  dia- 
logo ci  die  Archia  nel  tumulo  d'Ettore,  recato  parimenti  al 
latino  dal  Cdnicb: 

Viator  et  tumulus, 
V,  Die  nomen,  patrem,  patriamque,  et  fata  sepulti, 
T.  Hector  priamides,  Tros,  lacer  ob  patriam. 
Plinio  ci  diede  l'epitaffio  di  Lucio  Virginio  Rufo: 

Hie  situt  est  Ru/us,  pulso  qui  vindice  quondam 
fmperium  adseruit,  non  sibi,  sed  patriae. 
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Luigi  Alunanni  ci  lasciò  a  beli*  esempio  un*  iscrizione  da 
wm  a  pie  d'una  statua  rappresentante  una  ninfa  che  dorma 
d  margine  d'una  fonte: 

Ninfa  guardia  del  fonte  e  delle  fronde 

Mi  poso  adi*  ombra,  e  al  mormorar  dell*  onde. 

A  <:lii  vien  quinci  il  mio  dormir  non  spiacela , 
Bla  si  bagni|  rinfreschi^  e  beva  e  taccia. 


CAPO  IIK 

DegK  Scritti  Didattici. 

Chiunque  prende  a  comporre  trattati  intomo  a  qualunque 
lite  e  scienza  I  nel  tempo  stesso  che  cerca  di  istruire  altnù, 
Ica  pur  procurare  d'impegnare  l'attenzione  da' leggitori  coUa 
^ià  coweniente  maniera  di  esporre  le  sue  dottrine. 

La  massima  chiarezza  e  precisione  sono  le  prime  qualità 
:k*ea  dee  studiare;  e  perciò  non  usare  niun  vocabolo  d*in- 
Borio  senso,  ninna  espressione  vaga  e  indeterminata;  e  schi- 
rave  eaiandio  di  usar  parole  apparentemente  sinonime,  sensa 
badar  prima  attentamente  alla  variazione  che  produr  possono 
BeDe  idee. 

Ma  mio  scrittore  didattico  può  possedere  queste  due  qua- 
filày  ed  essere  al  tempo  stesso  imo  scrittore  aridissimo.  Deve 
egli  pertanto  studiare  eziandio  qualche  grado  di  abbellimento , 
onde  render  le  sue  composizioni  piacevoli  e  graziose. 

Uno  de' più  aggradevoU,  e  insieme  più  utili  abbellimenti 
ì  quello  delle  illustrazioni,  cavate  da' fatti  storici,  o  da' ca- 
ratteri degli  uomini.  I  soggetti  specialmente  morali  e  politici 
tn  gran  copia  ne  somministrano  ;  e  ovunque  s' offre  occasione 
d* usarne ,  non  mancan  mai  di  produrre  felice  effetto.  Essi 
danno  Tarictà  «1  componimento,  ristorano  la  mente  dalla  fa-- 
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tica  del  puro  raziocìnio ,  e  al  tempo  stesso  canvuMHmo  assai 
più  di  qualunque  ragionamento  ;  poiché  richiamaiio  gì'  iasegna- 
mcnti  d<illc  astrazioni  alla  pratica,  e  dan  maggior  peso  aQa 
teorica  medesima,  col  mostrar  la  connessione  che  questa  ha 
colla  vita  reale  e  colle  azioni  degli  uominL 

Oltre  a  ciò  gli  scritti  didattici  non  solo  non  rifiutano,  na 
amano  anzi  moltissimo  uno  stile  puro,  mtido,  elegante;  an- 
mettono  le  metafore ,  le  similitudini ,  e  tutte  le  altre  tempe- 
rate figure,  con  cui  un  autore  può  intertenere  piacevolmcBle 
r  immaginazione  nell'atto  stesso,  che  comunica  all'intelletto  i 
suoi  sentimenti  con  chiarezza  e  con  forza. 

Alcuni  Antichi,  specialmente  Platone  fra  i  Greci,  e  Ci- 
CEROifE  fra  i  Latini,  ci  han  lasciato  de* trattati  filosofici,  e 
d'  altri  generi  d*  istruzione,  scritti  con  molta  eleganza  e  bd- 
ìezza.  Seneca  h  stato  meritamente  censurato  per  1'  affettatione 
che  appare  nel  suo  stile,  in  cui  troppo  vago  si  mostra  dà  cer- 
te maniere  brillanti,  troppo  amante  di  antitesi  e  di  concettose 
sentenze.  Non  si  può  negare  però,  che  spesse  Tolte  ei  non  si 
esprima  con  assai  vivacità  e  robustezza.  In  italiano  gli  Am- 
maestramenti degli  antichi  di  Bartolomeo  da  S,  ConeordiOt 
il  Galateo  ,  e  gli  Ufficj  del  Casa  ,  le  opere  filosofiche  del 
Galilei,  del  Redi,  del  Magalotti,  del  Bellini,  del  yalUtnUn, 
del  Cocchi,  del  Manfredi^  di  Francesco  Maria  Zanottì, 
étWjàlgarotti,  àeì  Palcani,  dell' ab.  Spallanzani,  e  d'ahri, 
sono  dettate  con  nitidezza  ed  eleganza,  se  non  che  negli  ul- 
timi quattro  lo  studio  dell'  eleganza  ^raspare  qualche  Tolt» 
soverchiamente. 

CAPO    IV. 

Dei  Dialoghia 

I  componimenti  didattici  prcndon  talvolta  una  forma,  sotto 
la  quale  s'accostano  maggiormente  alle  opere  di  gusto;  ed  è 


—  265  — 

qnaado  sono  trarttatì  per  via  di  dialogo  e  di  conversazione. 
Sotto  dì  questa  forma  gli  Antichi  ci  hanno  lasciato  alcuni  capi 
d't>pera,  ed  alcuni  Moderni  si  sono  pure  sforzati  d*  imitarli. 

n  dialogo  può  eseguirsi  in  due  maniere,  o  come  una 
espressa  conversazione ,  in  cui  non  compaiono  che  gV  interlo- 
cotoriy  che  h  il  metodo  usato  da  Platone;  o  come  il  rac- 
eoctto  d'  una  conversazione  y  dove  si  presenta  I*  autore  mede- 
simo a  dar  ragguaglio  dei  discorsi  che  si  sono  tenuti ,  che  è  il 
metodo  generalmente  seguito  da  Cicerone. 

Bfa  qualunque  si  scelga  dei  due  metodi,  il  dialogo  non 
deve  già  essere  una  semplice  introduzione  di  più  persone  che 
parfino  a  vicenda.  Vuol  essere  la  rappresentazione  animata 
d*  nna  real  conversazione  ;  offrir  deve  i  caratteri  e  le  maniere 
di  diveni  interlocutori,  e  secondo  i  caratteri  di  ciascuno  tno- 
strare  quella  pardcolarità  di  pensieri  e  d*  espressioni  ,  clie 
distinguono  l' uno  dall'  altro. 

Fra  gli  Antichi  eminente  per  la  bellezza  de*  suoi  dialoghi 
i  Platove.  La  scena  e  le  circostanze  della  maggior  parte  sono 
dipinte  egregiamente.  I  caratteri  de*  Sofisti,  co*  quali  disputa 
Socrate,  tono  delineati  a  maraviglia;  ci  si  presenta  una  molti- 
pHce  yarietà  di  personaggi  ;  noi  siamo  introdotti  in  una  reale 
conversazione  sostenuta  con  molta  vivezza  e  molto  spirito  alla 
maniera  socratica. 

Luciano  è  pure  fra  i  Greci  uno  scrittore  di  dialoghi  assai 
pregevole,  sebbene  non  tutti  da  lodarsi  sieno  i  soggetti  eh*  ei 
tratta,  e  molti  pur  sieno  da  biasimarsi.  Egli  ha  fornito  il  mo- 
dello del  dialogo  spiritoso  e  scherzevole:  un  certo  carattere 
di  leggerezza,  e  al  tempo  stesso  di  penetrazione  distingue  i 
suoi  scritti:  e  specialmente  i  dialoghi  degl*Iddii  e  dei  Morti 
sono  pieni  di  satira  lepidissima. 

I  dialoghi  di  Cicerone  ,  ossia  quei  racconti  di  conversa- 
^onì,  ch'egli  ha  introdotto  in  varie  delle  sue  opere  filosofi- 
che e  critiche,  non  sono  così  spiritosi  e  caratteristici,  come 
quei    di    Platone  :    alcuni  però ,     e    massimamente  queVlv  de 
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Oratore,  sono  moho  piacevoli,  ed  assai  beli  condotti.  Etu 
rappresentano  ima  conTersazione  tenuta  fra  i  prìncipaU  per» 
sonaggi  dell* antica  Roma  con  libertà,  con  gentilessa,  con  £- 
gnità:  maniera  assai  baie  imitata  dall'  antore  dell*  elegante  dia- 
logo De  eoìtsis  corrujAae  eloquentiae  ,  che  talrolta  ▼•  tm- 
nesso  alle  opere  di  Quirtiliaho,  e  talvolta  a  quelle  di  TìlcitO. 
Fra  gl'Italiani,  i  dialoghi  di  jégnolo  Pandolfini  sol  basa 
governo  della  famiglia  ,  quelli  del  Castiglione  svi  pcrfiili 
Cortigiano,  la  Circe  del  Celli,  rErcolmo  del  J/areki,  i 
Dialoghi  del  Calilei  sul  moto  della  terra,  di  FroKcnee 
Maria  Zanotti  sulle  forze  vive;  àeTV Algarotii  sul  Nentonia- 
nìsmo,  sono  de'più  eleganti.  Tra  i  moderni  i  Dialogi  dd  JfoiUi 
tengono  assai  della  grazia  e  della  festività  di  Luciano. 


CAPO  V* 

DeOe  Ibettere* 

Le  lettere,  specialmente  quelle  del  genere  fanùLiare^  dsb- 
bono  considerarsi  come  una  conveis  azione  fra  due  aauià  k*> 
toni,  fatta  per  iscritto.  Quindi  la  prima  e  fondamentale  fM' 
rogativa  che  a  questo  genere  si  richiede,  è  uno  stile  aempUBt 
e  naturale;  giacché  una  maniera  studiata  e  affettata  cosi  di^i*- 
ce  in  una  lettera,  come  in  una  conversazione. 

Ciò  non  esclude  tuttavia  la  vivacità  é  lo  spinto,  che  JH» 
lettere  appunto,  siccome  alle  conversazioni,  danilo  buon  gar- 
bo ,  quando  vengono  naturalmente  e  senza  studio,  quando  si 
usano  a  condimento,  non  a  sazietà.  Ma  chi  nel  convenaeet 
o  nello  scrivere  affetta  sempre  di  brillare  e  di  fare  il  eeeen- 
te  e  lo  spiritoso,  non  può  piacer  lungamente. 

Lo  stile  delle  lettere  non  vuol  pur  essere  troppo  forbite: 
vuol  esser  nitido  e  corretto;  ma  nulla  più.  Ogni  leeioeaggine 
nelle  parole  mostra  lo  studio;  e  quindi  accuratamente    h   da 
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faggini  :  come  pur  anche  il  periodare  «onoro,  ed  ogni  ricer- 
caiiesui  nell'  armonia. 

Le  migliori  lettere  comunemente-  son  ^clle  che  gli  autori 
hanno  scritto  con  inaggiore  facilità,  e  che  sono  state  natural- 
mente dettate  dall'immagmazione,  o  dal  cuore.  Ma  quando 
non  ▼'è  soggetto  che  ci  riscaldi,  o  interessi,  lo  sforso  allo- 
ra n  manifesU;  e  noi  reggiamo  nel  fatto  che  quelle  lettere 
di  mera  coiiTenienza,  di  congratulazione,  di  condoglianza  af* 
fettata^  che  agli  autori  hanno  dato  maggior  fatica  ^  sempre 
riesoooo  ai  leggitori  più  insipide  e  disaggradevolL 

£  pero  d'  awerure  che  la  facilità  e  semplicità,  che  si  rac- 
eommda  selle  cornspondenze  epistolari,  non  dee  prendersi 
per  una  intera  trascuratezza.  Nello  scrivere  anche  al  più  in- 
timo amico  un  certo  grado  di  attenzione  così  al  soggetto ,  co- 
me alio  stile,  è  richiesto  e  convenevole.  Noi  lo  dohhiamo 
cosi  a  noi  stessi,  come  ali* amico;  perocché  una  maniera  di 
scrivere  trascurata  ed  abbietta  è  una  mancanza  di  rbpetto 
troppo  disobbligante  ;  oltreché  la  libertà  di  scrivere  con  di- 
sattenaione  può  condurre  a  molte  imprudenze  in  ciò  che  si 
icffrre.  La  prima  cosa  essenziale  nelle  conversazioni  e  nelle 
eetn^pondenae  è  di  badare  a  tutto  il  decoro  che  si  conviene 
al  B0Btio  carattere  ed  all'  altruL  Nel  conversare  però  un'im- 
pradflBle  espressione  qualche  volta  può  sorpassarsi,  o  porsi  in 
£meBticanza;  ma  quando  prendiamo  in  mano  la  penna,  dob- 
biamo ognor  ricordarci  che  littera  scripta  manei. 

Le  lettere  di  Pliitio  sono  una  delle  più  rinomate. collezioni 
eha  fli  Antichi  ci  abbian  lasciato  nel  genere  epistolare.  Son 
mtt  eleganti  e  pulite ,  e  ci  offrono  una  assai  piacevole  ed  ama- 
Jnb  idea  del  loro  autore.  Ma,  secondo  il  proverbio,  troppo 
pvlono  di  lucerna;  son  troppo  rafìinate  e  lisciate;  e  non  si 
può  a  meno  di  sospettare  che  avesse  l*  occhio  rivolto  al  pub- 
bfico,  mentre  facea  mostra  di  scriver  soltanto  ai  suoi  amici. 
£  certamente  non  v'ha  cosa  più  difficile  per  un  autore,  il 
qnale  pubblichi   le  proprie  lettere,  che  lo  spogliarsi  intera- 
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mente  dtUa  riflessione  a  ciò  che  altri  ne  diranno:  la  qual  ri- 
flessione il  rende  meno  aggradavole,  di  quel  che  saprebbe  un 
uomo  isolato ,  il  quale  senza  alcimo  di  sifEa^  riguardi  scri- 
vesse liberamente  ad  un  suo  intimo  amico. 

Le  lettere  di  Seneca  quanto  sono  pregevoli  pei  savj  pre- 
cetti che  contengono,  tanto  sono  noiose  per  la  conluma  loro 
affettaiione.  Esse  sembrano  meglio  trattati  ài  morale  che  let- 
tere familiari. 

«  Le  Lettere  di  Gicerovb  ,  quantunque  non  eoe!  abbagBsod, 
come  quelle  di  Plinio^  ne  così  sentenziose  come  quelle  di  Se- 
neca, sono  però  a  molti  titoli  una  collezione  assai  più  pnge- 
vole,  anzi  la  migliore ,  che  v'  abbia  in  qualunque  lingua.  Tratr 
tano  esse  di  veri  e  reali  affari  ;  sono  scritte  a*  più  grandi  no- 
mini del  suo  tempo;  composte  con  purità  ed  elegansa,  ma 
senza  la  minima  affettazione:  e,  quel  che  molto  aggiogne  al 
loro  merito,  scritte  senza  veruna  intenzione  che  fossero  pah* 
blicate.  Imperciocché  è  noto,  che  Cicerone  non  tenne  naì 
copia  delle  sue  lettere;  e  noi  siamo  interamente  debitori  al 
suo  liberto  Tìrone  dell'  ampia  collezione  che  dopo  la  morte  di 
lui  si  fece  di  quelle  che  ora  esistono,  le  quali  son  preaao  a 
mille.  Esse  contengono  i  più  autentici  montunenti  per  la  aio- 
ria  di  que*  tempi,  «  sono  gli  ultimi  monumenti  che  ci  rimMi- 
gono  di  Roma  nel  suo  stato  di  libertà;  giacché  la  più  parie 
di  tali  lettere  fu  scritta  in  quella  gran  crisi ,  in  cui  la  repub- 
blica era  sul  punto  di  rovinare,  circostanza  forse  la  pia  m* 
teressante,  che  sia  mai  stata  tra  le  umane  vicende.  Ai  tuoi 
intimi  amici ,  e  specialmente  ad  Attico ,  Cicerone  apre  ai  itaa- 
ao,  e  il  suo  cuore  con  intera  franchezza  e  confidenza.  N^ 
sue  lettere  ad  altri ,  ci  si  offre  la  conoscenza  di  varj  de'  prin- 
cipali personaggi  di  Roma  ;  ed  è  osservabile,  che  la  più  parte 
dei  corrispondenti  di  Cicerone  sono,  come  egli  stesso,  ele- 
ganti e  colti  scrittori,  il  che  serve  a  darci  più  alu  idea  dd 
gusto  e  della  maniera  di  queir  età. 

Nella  nostra  lingua  abbiam  pure  molte  collezióni  di  letit- 
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re,  come  qaelle  del  Bembo,  del  Casa,  del  Cattiglìoni,  àtì 
Varo,  del  Martelli,  del  cardinal  BeniivogUo ,  del  Magalo^ 
tig  del  Redi,  del  Gòzzi ^  del  Metaslasio ,  del  Perticari,  del 
MoiUi  ec.  Quelle  del  Bembo  sono  troppo  periodiche  ed  af- 
fetute;  alquanto  aspre  e  dure  nello  stile  quelle  del  Gasa  e  del 
Castioliovi;  garbate,  facili,  e  fior  di  lingua  sono  quelle  di 
ViHCnnco  Martelli;  talora  negligenti,  ma  sempre  care  quelle 
del  BxDi  ec.  Le  lettere  del  Cardinal  Bbntitoglio  son  piene 
di  ▼ÌTCua';  amene  le  lettere  famigliari  del  Magalotti;  studiate 
ne*  concetti ,  e  trascurate  in  fatto  di  lingua  riescono  quelle  del 
BIbtastasio.  Le  lettere  del  Bolognesi  meritano  luogo  distinto  e 
onorevole,  sebbene  spesso  sentano  di  negligensa.  Cìentili  ed  ele- 
fanti sono  quelle  del  Gozzi;  graziosamente  bizzarre  quelle  del 
Barbtti.  Quelle  del  Perticar i  sanno  di  tutta  la  gentilezza  di 
Plinio,  e  fors'  anche  dello  studio  soverchio.  Vivaci  e  naturali, 
sia  trascurate  un  poco,  sono  quelle  del  Morti.  Il  migliore  mo- 
dello però  dello  stile  epistolare  in  italiano  è  Akhibal  Caro.  Le 
tue  lettere  famigliari  sono  scritte  con  uno  stile  colassimo ,  ma 
nel  medesimo  tempo  semplice,  naturale,  senza  la  minima  affetta- 
zione y  condito  tratto  tratto  di  grazie  e  di  sali,  sovente  energico, 
ove  tratta  dei  propri  affari ,  e  dove  parla  di  erudizione  e  di  bel- 
le arù,  sommamente  istruttivo.  Le  lettere  di  negozio  scritte  a 
nome  del  cardinal  Farnese,  di  cui  era  segretario,  hanno  tutta 
la  graviti,  la  forza,  l'aggiustatezza,  che  si  conveniva  alle  ma- 
terie importanti,  che  il  cardinale  aveva  tra  le  mani,  e  molto  lu- 
me forniscono  intomo  alla  storia  di  que'  tempi  ;  ma  non  hanno 
quella  naturalezza  e  facilità  spontanea,  che  si  ammira  nelle  let- 
tere famigliari  da  lui  scritte  in  proprio  nome.  Bbrvardo  Tasso 
-pure  lasciò  una  bella  collezione  di  lettere,  le  quali  meritamente 
sono  tenute  in  pregio  :  quelle  del  Tolomei  sono  eleganti,  ma  sen- 
tono di  un  po' di  turgidezza:  le  più  belle  lettere,  da  Cicerone  in 
qua,  se  vuoisi  attendere  al  giudicio  del  Giordani,  sono  quelle 
di  Torquato  Tasso.  Gli  eruditi  poi  leggeranno  sempre  con  di« 
letto  le  lettere  dello  Zwo  e  del  Morelli. 
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CAPO  VI. 

Be'  Romann  e  deUe  Vovelle* 

Le  storie  finte ,  sotto  alle  quali  comprendonsì  i  roma 
noTelle^  impiegare  si  possono  da  un  probo  e  saggio  scriift 
utìHssiaii  usi  ;  concioasiachè  fomiscoiio  uno  de'  meisi  ■ 
per  insinuare  l' ùtrusione ,  dipingere  i  costumi  e  le  vic«i 
l'umana  vita,  dimostrare  gli  errori,  in  cui  siam  tratid  di 
stre  passioni,  in  fine  render  amabile  la  Tlrtù  e  odioso  S 
Quindi  troviamo,  che  gli  uomini  più  savj  di  tutte  le  etàl 
o  ^meno  impiegato  le  favole  e  le  finzioni  come  mesti  àk 
gare  le  utili  cognizioni.  Presso  le  nazioni  orientali  la  loro 
già,  filosofia  e  politica  era  tutta  vestita  di  favole  e  pii 
GÌ'  Indiani,  i  Persiani,  gli  Arabi  soprattutto  per  le  Icmco 
si  son  renduti  famosi.  Le  Notti  Arabe  sono  una  produiioM 
vcnaioa  romansesca,  ma  d'una  ricca  e  piacevole  immagi 
ne ,  che  ofBre  una  curiosa  esposizione  di  varj  costami  •  e 
ri,  ed  abbellita  dì  molta  moralità.  Fra  gli  antichi  Greci 
rammentare  le  favole  ionie  e  milesie  ;  ma  or  son  perite  p 
notizie  che  ne  abbiamo  appare  che  fossero  d' un  geneie  * 
libero.  Rimangonci  ancora  alcune  storie  fittizie  compo 
quarto  secolo  da  jépuleio^  Achille ,-  Tazio  ed  EUodm 
ninna  merita  particolare  attenzione. 

Ne'  bassi  tempi  questa  specie  di  comikonimento 
nuova  e  singoiar  forma,  ed  ebbe  per  lungo  tempo 
Lo  spirito  marciale  di  quelle  nazioni,  in  cui  eUbe  la 
governo  feudale;  lo  stabilimento  del  duello  come  melo 
toriasato  di  decider  le  cause  cosi  di  giustizia,  comed'< 
la  scelta  de'  campioni  nelle  cause  delle  donne,  che  nn 
vano  colla  spada  sostenere  i  loro  diritti,  insieme  coU' 
■>  none  de'tomei  militari,  dieder  origine  in  que'  tempi  al 
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\ar  sistema  deUa  cavalleria ,  che  è  uno  de*  più  strani  fenomeni 
nella  storia  dello  spirito  umano.  Sopra  di  questa  furon  fon- 
dati que*  romanzi  de'  GaTolieri  erranti,  che  portarono  la  ca- 
valleria ideale  ad  altezza  ancora  più  stravagante,  che  non 
Hnmse  di  fatto.  Fu  in  essi  dipinta  una  nuova  e  maravigliosa 
foggia  dì  mondo,  che  appena  serbava  qualche  somiglianza 
col  mondo  che  ahitiamo.  Non  solamente  vi  si  veggono  i  Ga- 
vilieri  impiegati  a  vendicar  tutti  i  torti;  ma  incontransi  ad 
ogni  pagina  maghi,  dragoni^  giganti,  uomini  invulnerabili, 
caralU  alati,  armi  incantate,  castelli  incantati,  avventure  tutte 
affatto  incredibili,  ma  adattate  all'ignoranza  di  quelle  età,  ed 
aQe  tapentiziose  nozioni  intomo  alla  magia  e  negromanzia 
die  aQor  prevalsero. 

Queste  furono  le  prime  composizioni  che  ebbero  il  nome 
HL  romanzi,  l'origine  del  qual  nome  da  monsignor  Huet  è 
attributi  ai  Trovatori  provenzali,  che  erano  una  specie  di 
cantafavole  nella  contea  di  Provenza,  dove  ancor  sussisteva- 
no alcani  avanzi  di  letteratura  e  di  poesia.  Il  linguaggio  che 
nsarati  in  quel  paese  era  un  misto  di  latino  e  di  gallico , 
chiamato  idfioma  romano  o  romanzo;  ed  essendo  le  loro  sto- 
rie scritte  in  quel  linguaggio,  ne  nacque  il  nome  di  romanzi 
che  noi  ora  apiplichiamo  a  tutte  le  storie  finte. 

0  primo  di  questi  romanzi  fu  quello  che  va  sotto  al  no- 
me di  Turpino  arcivescovo  di  Rheims,  scritto  nell*  nndecimo 
•ecolo,  n  soggetto  è  V  impresa  di  Carlo  Magno  e  de'suoi  pa- 
ri o  paladini  per  discacciare  i  Saraceni  dalla  Francia,  e  da 
una  pKTte  della  Spagna:  soggetto  che  il  Sojardotà  ìì  Bemi 
hanno  poi  acelto  pe'  loro  celebri  poemi  deli'  Orlando  Iraiamo- 
railDy  e  Vjiriosto  pel  suo  più  celebre  dell'Orlando  Furioso.  Il 
romuMO  di  Turpino  fu  seguito  dall' Amadigi  di  Gaula,  sul 
quale  Bernardo  Tasso  compose  il  suo  poema  dell* Amadigi , 
e  da  Tar)  altri  della  medesima  stampa,  che  continuarono  fi- 
no al  aestodecimo  secolo;  finché  nella  Spagna,  ove  il  gusto 
di  qpittld  scritti  era  cresciuto  oltremodo,  l'ingegnoso  Cervantes 


sul  cominciare  del  secolo  XY!!,  col  suo  romanxo  del  i 
sciotte y  con  cui  mise  la  cavalleria  in  ridicolo,  contri] 
struggere  un  tal  gusto;  e  V  abolizione  dei  tornei,  L 
zione  de'  duelli,  il  discredito  della  magìa  e  degVìiKi 
e  il  general  cambiamento  dei  costumi  in  tutta  l'  £iii 
minciarono  a  dare  un  nuoTOtomo  a*  fittizi  compommc 

In  questa  seconda  età  de' romanzi,  l'eroismo,  la  | 
e  il  moral  colorito  della  cavalleria  romanzesca  fu  ce 
ma  banditi  ne  furono  i  dragoni,  i  negromanti,  i  e 
cantati,  e  si  cominciò  ad  accostarsi  alcim  poco  alL 
Troppo  però  ancor  vi  rimase  di  maraviglioso  e  dì 
caratteri  esagerati  e  stravaganti,  stile  gonfio,  avventi 
dibiti;  e  i  libri  medesimi,  come  troppo  volumìnQ0Ì|  < 
stucchevoli» 

Perciò  questa  specie  di  componiinénti  prese  una 
ma ,  e  dalla  magnificenza  del  romanzo  eroico  disca 
conti  familiari.  Pochi  però  sono  quelli  che  meritan 
letti,  o  che  legger  si  possano  impunemente.  Le  opei 
sto  genere,  che  presso  .agli  stranieri  principahneiib 
ogni  giorno  sotto  il  nome  di  vite,  avventure ,  menuirl 
rie  di  persone  anonime  o  finte ,  sono  per  la  più  parte 
maniera ,  che  lungi  dal  servire  ad  alcimo  utile  oggetto, 
tribuiscono  che  alla  dissipazione,  all'ozio,  e  ad  iaspuca 
pensieri  e  delle  massime  stravaganti. 

GÌ'  Italiani,  quanto  si  sono  occupati  ne' romanzi  p> 
poemi  romanzeschi,  come  il  Morgante  del  Pulci,  V 
del  Bojardo,  del  Berni  e  deW  Ariosto,  V  Amadigi 
nardo  Tasso  ec.  tanto  meno  si  sono  dilettati  de'ronu 
saici.  Alcimi  n'ha  scritti  nello  scaduta  secolo  l'abate 
ma  per  la  più  parte  affatto  insulsi.  Noi  abbiamo  avuto 
bio  parecchi  Novellatori  ingegnosissimi ,  come  il  Bc 
Ser  Giovanni  Fiorentino,  Franco  Sacchetti,  il  Fi 
il  Bandella,  il  Lasca,  ed  altri  ;  ma  sarebbe  a  desidera 
loro  novelle  fossero  tutte  così  pregevoU  per  castigata 
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falTtià  ne' soggetti,  come  lo  sono  per  U  grazia  e  amenità  deVac- 
conti.  Negli  ultimi  ama  però  varj  Italiani  si  sono  occupaù  a 
•crivere  novelle  morali,  che  impunemente  si  posson  mettere  tra 
le  numi  della  gioventù,  e  da  cui  ^sa  può  anche  ritrarre  di  mol- 
to vantaggio;  tra  i  quali  dégni  di  lode  sono  il  Cesari ,  il  Co- 
lombo,  e  il  Soave,  ma  innanzi  ad  essi  il  Gozzi, 

I  moderni' hanno  messo  in  voga  il  romanzo  storico,  sul  qual 
genere  ^  componimento  molti  discordono.  Noi  però  teniamo 
che  poesa  usarsi  opportunamente,  senza  nuocere  punto  allo  stu» 
^o  della  storia,  qualora  al  romanzo  si  dia  faccia  di  storia,  non 
alla  storia  faccia  di  romanzo.  Gonciossiachè  il  romanzo  dehba 
fonnani  di  quegli- awemmend  privati,  o  domestici  che  la  sto- 
ria non  può  raccogliere;  e  debba  dare  conoscenza  più  del  co* 
stame y  e  delle  usanze  minute,  che  de* fatti  grandi,  e  importanti, 
de'  quali  la  sola  storia  può  essere  depositaria.  Gli  Spoù  prò- 
messi  di  Alessandro  Manzoni;  la  Monaca  di  Monza  del  Prof. 
Boriniy che  appresso  diede  anche  la  Luisa  StrozùyV  Ettore  Fie- 
ramoMca  di  Azelio;  il  Marco  Visconti  del  Grossi,  e  pochissimi 
altri,  ri  hanno  ota  per  migliori.  Dubitiamo  però  che  il  romanzo 
storico  Italiano  ria  ancora  alquanto  lungi  daUa  sua  vera  perfe- 
uone.  Fn  quelli  che  assri  bene  parlarono  in  Italia  di  questo  ge- 
nere di  componimento,  ci  pare  meriti  special  menzione  Paride 
ZttjotU,  nelle  osservazioni  del  quale  studieranno  coloro  che  voo 
gliono  sapere  di  tri  cose. 
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CAPO  VII. 

]>9'  prlanpaK    Serìttori    XtAliani  f 
a   cui  i  Giovani  devono  prinoìpalinente  dare  stadio 
per  apprendere  lN>nUi  di  itilea 

ARTICOLO  I. 

Nel  dare  i  nomi  de'  principali  prosatori  Italiani  non  è  nostra 
intenzione  tessere  uh  elenco  di  quanti  si  distinsero  in  Italia  per 
bellezza  ed  eleganza  di  stile  scrivendo  in  prosa,  ma  si  accennare 
quelli  che  possono  agevolare  l*  apprendimento  della  lingua,  spe- 
zialmente ai  giovani ,  ai  quali  soprattutto  intendiamo  di  parlare. 
£  pero  noteremo  quelli  soltanto,  che  alla  bellezza  del  dettato 
seppero  umre  bontà  di  sentenze ,  poiché  di  coloro ,  che  solo  di 
belle  parole  empierono  cronache  e  leggende,  non  ci  cale  puAto 
che  i  giovani  facciano  ricerca:  conciossiashè  taH  scntture  at  no- 
stro avviso  sono  da  abbandonare  ai  filologi ,  ed  ai  compilatori 
dei  Lessici.  Infatto  ci  parrebbe  mal  consiglio,  se  ai  giovani  si 
avessero  a  porre  innanzi  libri  che  <fi  buono  non  hanno  fuorché 
la  bella  corteccia,  e  dai  quali  non  vi  sia  cosa  da  imparare,  tran- 
ne qualche  frase  fra  molte  antiquate  che  l'uso  ha  prolcritto. 
Buone  e  classiche  noi  giudichiamo  quelle  letture  che  in  egnal  tem- 
po formano  l'intelletto  ed  il  cuore,  e  diriggono  con  bell'arte 
r  ingegno. 

£  per  procedere  con  ordine ,  faremo  in  prima  parola  degli 
scrittori  che  nel  trecento  si  distinsero ,  poi  appresso  degli  altri. 
Vi  ha  taluno  che  al  sentire  nominare  questo  secolo,  veramen- 
te privilegiato,  f' inchina  sino  a  terra,  ed  ha  per  ottimo  qualun- 
que scrittore  sia  fiorito  in  queir  età.  Ma  noi  cresciuti  alla  scuola 
di  Giulio  Perticari  non  ci  lasceremo  prendere  a  tanta  cecità  di 
saperstlztotte,  e  mentre  confesseremo  candidamente ,  che  in  quel 
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secolo  è  il  fiore  d'  ogni  ingenuità ,  ed  eleganza  nello  scrivere  » 
oteremo  ben  anche  affermare,  che  nel  più  quegli  scrittori  sono 
foverissioii  di  filosofia,  e  spesse  volte  plebei  di  pensieri  e  di 
parole,  sicché  ,  tranne  alquanti  che  mantennero  noìùlti,  gli  altri 
Bon  meritano  fatica  di  studio.  Vero  è  che  i  pochi  che  nel  tre- 
cento non  tinsero  nel  fango  della  plebe  lo  stile,  sovrastanno 
a  quanti  poi  vennero  ne*  secoli  appresso ,  e  però  di  tali  ci  pare 
ora  buona  opera  il  favellare. 

Fra  que'  pochi  che  in  pulitezza  di  lingua  fiorirono,  e  diede-» 
ro  principio  alla  prosa  Italiana,  innanzi  a  tutti  è  da  pone 
Dante  Alighieri,  (1)  il  quale  nel  suo  Convito  fece  la  prima  pro- 
va dì  bello ,  e  pulito  prosatore.  Appresso  Dante,  Giovanni  Vil- 
LAVi  è  a  collocare.  (2)  Costui  scrisse  in  dodici  libri  la  Storia 
della  aoa  Patria,  dalla  fondazione  della  medesima  fino  alla  pe- 
stilensa  del  1348,  ond'  egli  pure  fu  tolto  di  vita.  Questa 
irtorìa  fu  seguita  da  Matteo  Villani,  il  quale  però  non 
potè  portarla,  che  fino  alla  seconda  pestilenza  avvenuta  nel 
iWStf  nella  quale  egli  perì.  Filippo  Villahi  suo  figliuolo  la  con- 
tinuò poi  fino  al  1365.  Se  queste  Istorie  saranno  poste  fra  le  ma- 
ni del  giovani,  io  sono  certo  che  essi  ne  avranno  buon  frutto;  pe- 
roccfcè  Giovanni  ha  tale  finitezza  c^  stile,  tale  proprietà  nelle  pa- 
role, e  nelle  frasi,  e  a  quando  a  quando  tale  gravità  di  sentenze,  da 
potérsi  paragonare,  e  qualche  volta  da  anteporsi  allo  stesso  Boc- 
caccio. Vero  è  che  alcuna  volta  è  mal  diligente  nella  sintassi,  e 
che  di  alquante  voci  tolse  dalla  lingua  francese,  le  quali,  al  dire 
del  Perùcari,  sonarono  così  straniere  alt*  orecciào  de* posteri , 
che  mai  più  non  le  vollero  ne  adoperare ,  ne  udire:  ma  è  vero 
akreai  che,  quando  da  questi  difetti  lo  studioso  si  sappia  guar- 
dare y  arra  in  Giovanni  Villani  una  miniera  ricchissima  di  fa- 
vella incorrotta. 


(l)  Nacque  in  Firenze  nel  1265;  mori  esule  in  Ravenna  nel  iSai. 
(3)  Ntfcque  in  Firenze  non  h  cerio  io  quale  anno:  mori    ne)   l3i)8. 
IfiiUeo  morì  nel  |363.  Filippo  circa  il  i4®6. 

I.  i^ 
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Matteo  non  ha  tanta  pulitezza  ;  ma  quanto  resta  infenore  * 
Giovanni  in  fatto  di  stile ,  tanto  poi  lo  vince  per  maggioce  é§ì- 
rito,  e  per  più  calzanti  forme  del  dire.  Egli»  meno  credulo  U 
fratello,  sa  sceverare  il  vero  dal  non  vero ,  onde  consegne  pre- 
gio di  maggiore  schiettezza.  Filippo  poco  scrisse ,  e  poco  itndii 
merita. 

Frate  Bartolomeo  da  S.  Gohcovdto  (1)  fu  di  quelli  dw 
scrissero  con  efGicacia,  e  vaghezza  di  stile.  Egli  compilò  on 
libro  al  quale  diede  titolo  di  AmmaestFamenU  degli  aniìehi, 
nel  quale  sono  raccolte  le  p4ù  squisite  sentenze  de*  SS.  Padii, 
e  degli  antichi  filosofi  intomo  alla  morale  filosofia.  Questo  1^ 
bro  è  veramente  aureo  e  per  lo  stile  grave,  succoso ,  netto, 
e  per  la  bontà  de* precetti;  e  chi  studia  in  questo ,  dneeoifr 
impara  ad  un  tempo,  necessarissime  del  pari;  e  sono»  xSSSl 
dottrine  a  condurre  la  vita,  e  bellissimi  colori,  e  tresceka 
semplicità  per  forbire  lo  stile.  Tradusse  anche  le  istorie  di 
Sallustio,  e  quando  potè  entrare  nel  concetto  dello  Storico 
latino  fé'  cosa  eccellente,  e  degna  di  ammirazione  e  di  Ai* 
dio.  Ma  di  questa  traduzione  si  dirà  nel  capo  in  cui  si  parla 
dei  Traduttori. 

Jacopo  P^ssAVAVTi  (2)  dettò  un  libro  intitolato  Specchii» 
di  vera  penitenza ,  e  può  ben  dirsi  specchio  di  bello  stile.  E 
sebbene  inframmettesse  alla  sua  opera  racconti  che  male  reg- 
gono alla  critica,  pure  li  condì  di  tal  sapore,  U  sparse  £ 
tali  fiori  di  favella,  che  ben  può  dirsi  che  emulò  il  Boccao- 
cio  ;  e  se  guardi  alla  schiettezza,  lo  vinse.  A  costui  è  attiv 
Imito  il  volgarizzamento  della  città  di  Dio  di  S.  Agostino,  e  se 
egli  non  ne  è  traduttore ,  certo  è  cosa  da  lui.  Lo  studio  delle 
opere  del  Passavahti  ,  sarà  sempre  con  buon  profitto.  Lo 
specchio  di  penitenza,  mentre  istruisce  in  cose  di  religicoe 
saviamente',  dà  pure  esempio  di  nitidissimo  scrivere;  il  volg0^ 

(l)  Nacque  io  san  Concordio  nel  1262.  Mori  nel  l^j» 
(1}  Nacque  ia  Firenie  non  ti  sa  Tanno.  Mori  nel  i35j* 


tviifo  della  città  di  Dio  poi  i  un  tesoro  di  emdùìoae, 
r«ireUa. 

iSpo  questi  noi  consigUeremo  la  lettura  delle  rite  dei 
'^drìy  Ib  quali  già  furono  dettate  in  latino ,  e  poi  volte 
Bano  da  Frate  Domenico  Cavalca,  (1)  il  quale  se  nelle 
opere  ine ,  quantunque  purgatìssime  e  fiorite  di  bellissi- 
3àlf  parve  a  giudizio  del  Perticari,  scrittore  di  poco 
e»  e  Riioi  calore,  in  questo  volgariazamento  si  mostrò  pie- 
.  ^nte,  e  gran  maestro  di  stile.  È  nullameno  da  avvertire 
■MBtonqiie  in  questo  libro  si  colga  ogni  vagkezxa  di  fiorì 
A  ftnrdlare,  e  per  tutto  spirì  una  dolce  semplicità,  xina 
ly  «ne  leggiadrìa  che  prende  l'animo,  pure  non  i  e  fi- 
di cogliervi  tutto;  e  però  appresso  l' autorità  del  Per- 
Imb  eonchinse  il  Puoti  in  questo  modo  —  Né  $1  vuol 
I  che  in  questo  libro,  dove  par  che  tutte  si  serbino  le 
gemme  del  nostro  Idioma ,  non  di  rado  incontra 
alcune  voci  antiche,  qualche  storpiatura  di  voca- 
colpe  forse  de'  copiatori,  le  quali  vanno  lasciate|;  e  non 
credere  i  giovani,  che  dicendo  stormento  in  cambio 
,  o  qff ritto  per  affiitio,  o  in  luogo  dell'  articolo 
aderendo  lo,  di  dar  grazia  ed  un'  arìa  di  antico  alle  loro 
■re;  che  queste  sono  scorìa,  e  mon^glia  da  gittare  ai 
tfL  —  £  quello  che  si  dice  del  volgarizzamento  dei 
Pedri,  dicasi  pure  del  volgarizzamento  delle  Deche  di 
t^  tento  più  che  il  volgarizzatore  non  sapeva  di  latino, 
eletò  dal  provenzale,  sicché  sovente  in  luogo  delle  ma- 
he  forme  Liviane  ne  reca  in  mezzo  di  molte  straniere, 
de  non  imitarsi.  (2) 

lihro  che  s'intitola  de* j aiti  dì  Enea ,  il  quale  non  è 
m  tanto  dell'  Eneide  di  Virgilio  rìdotto  in  volgare   da 


nacque  in  Pisa,  eoo  ^  certo  Sa  quale  aiNio.  Morì  nel  i34a. 

Pare  questo  Tolgariisamenlo  sia  slato  scritto   nella    prima  metà 
celo  Xir. 
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frate  Gmoo  da  Pisa,  (1)  gioverà  molto  a  chi  lo  1 
accuratezza.  Nella  sua  semplicità  è  sempre  ornato, 
curo  ne'  modi,  sicché  tranne  pochissimi  si  possono  t 
anche  da  noL  E  la  lettura  di  questo  libro  rende 
giovani  l'intendimento  del  divino  poema  di  Virgili 
strandone  ad  una  tutte  le  storie,  e  dichiarando^ 
parti. 

La  Cronaca  di  Dino  GoupAGin  (2)  è  pure  scritti 
di  studio,  sebbene  a  luogo  a  luogo  abbia  ^quanto 
to,  e  faccia  molto  sentire  il  difetto  dell'arte.  È,  om 
al  Giordani,  scrittura  rapida,  vivace,  robusta,  ma. 
mostra  bella  forma  di  storia  :  e  quanto  all'  imitarla^ 
^  guardarsi  dal  prendere  il  mal  vezzo  di  tacere  il  db 
solve  l'infinito,  maniera  troppo  costantemente  usata ^ 
scrittore. 

Non  proporremo  noi  la  lettura  delle  storie  dal 
MI,  (3)  e  delle  novelle  del  Sacchetti  (4)  a  chi  non  ] 
Cora  modo  da  guardarsi  da  quella  ruggine  vecchia 
primo,  e  da  quell'ammasso  di  solecismi,  e  di  vod 
che  sconciano  il  secondo.  A  chi  però  avesse  vagbeti 
gere  favole,  proporremmo  meglio  V  Esopo  volgarù 
uno  da  Siena,  (5)  e  le  novelle  antiche,  che  vanno  se 

(1)  E  incerto  Vanno  della  nascita  e  della  morte  di  questi 
li  chiarissimo  Gamba  congettura  che  egli  scrivesse  il  suo  libi 
no  d'anni  dal  1291  al  i33j. 

(2)  Fu  de' Priori  di  Firense  nel  1289;  fu  Gonfaloniere  é 
nel  1293,  ambasciatore  al  papa,  se  deve  credersi   al   Doni 
Mori  in  Firense  sua  patria  nel  l323,  due  anni  dopo  Dante  . 

(3)  Ricordano  Malespini  nacque  in  Firense,  non  si  sa  ia 
no.  Mori  nel  1281;  ed  è  uno  di  que' scrittori  reso  ^eneraUle 
lichilii,  più  che  per  merito  di  bcllesse  di  stile. 

(4)  Nacque  in  Firense  circa  il  i335.  Mori  circa  il  i4oa. 

(5)  S'ignora  aflSitto  chi  fosse  e  in  che  anno  vivesse  qoest 
senese.  Certo  visse ,  a  '  creder  mio ,  nella  prima  metk  del  se 
tfi  però  an«i  che  essere  opera  di  un  solo,  non  si  devono  qua 
Jetle  avere  per  opera  di  più  mani ,  tutte  però  di  quel  tempo  al 
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dì  JVovellihOi  sebbene  ancbe  nella  lettura  di  questi  lib/i 
(bU>a  andare  cautamente,  perchè  non  mancano  di  vocaboli 
,  costrutti  che  l*uso  de'  moderni  non  comporterebbe.  Della 
■■■MWffi  di  GaBSCBirzio ,  (1)  e  di  quella  di  Palladio  si  può 
tm   molto    vantaggio   per  fare  riccheua  di  vocaboli  ville- 
p  — «  Chi  dal  latiJio  trasportasse  al  volgare  italiano  il  trat- 
ti/* agricoltura  di  Pier  Ghescenzio  non  si  può  indovinare 
m  nfc    anche  il  quando:  (2)  se  non  che  l'ottima  lingua  in 
•gli  è  tradotto  mostra  che  ciò  si  facesse    in    quel    seco- 
:bB  ottimamente  parlava.   —  Cosi  il  Bartoli,    alla  sentenza 
^■ale  nulla  è  da  aggiungere,  se  non  che  ciò  che  ne  scrisse 
Milviati)   non  essere  per  tutto  sicuro  nella  scelta  della  fa- 

Uldmo  de'  trecentisti  in  ordine  di  età,  ma  in  ragione  di 
rito  imianai  a  molti,  è  Angelo  Pakdolfinii  (3)  scrittore 
m  «Mito  ne'  cc»tnitti,  variato  ed  abbondante  nella  frase. 
S  .«eriase  un  libro  sul  governo  della  Famiglia,  pieno  di 
(•'dottrine,  e  molto  utile  non  solo  ad  imparare  la  lingua, 
il  a  ben  condurre  la  vita.  Consigliamo  i  giovani  a  fare 
i,  ddisia  di  questa  lettura,  e  osiamo  dire  che  questo  libro 
I  licne  ftndiato  può  bastare  in  luogo  di  molti  altri.  —  Io 
t  di  credere  (scriveva  il  Puoti)  che  in  quanto  al  dettato  il 
mobiun  sia  da  allogare  non  pur  tra  i  più  eleganti  scrit- 
i  dd  foo  secolo,  ma  tra  i  migliori  di  stile  tenue  di  tutte 


|l)  ffaeqoe  in  Bologna  Piet.  Cretcensi  circa  il  1233.  Mori  nel  iSio. 

^  Pare  .potersi  coogelturare  che  il  volgariuamento  di  Pier  Crescen- 
za opera  d*  un  Fiorentino  contemporaDeo  del  Pauatanti  e  del  Soc- 
io. Pdladio  Rutilio  Tauro  Emiliano  poi  visse  circa  gli  anni  3go 
ara  cristiana.  L' autore  del  volgarissamenlo  dell'opera  di  lui,  dice 
•sari,  ^  affatto  incerto,  ma  seosa  dubbio  Toscano,  e  probabilmente 
■Blino.  In  quanto  al  tempo,  il  Salviali  ripone  questa  versione  tra  le 
fan  dal  1840,  che  fu  pure  l'aurea  età  della  lingua. 

^)  nacque  m  Firense  oltre  la  melk   del   secolo  XIV.    e   mori   nel 
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le  altre  etiu...  Questi  fu  dotto  uomo  nella  filosofia,  e  nA 
lettere,  e  molto  aveTa  studiato  nelle  opere  dì  Cicerone,  U 
quale  tolse  non  sola  la  soa^-ità  e  leggiadria  dello  stile,  mk 
sapienza  ond*  è  tutto  ripieno  quell*  eccellente  suo  libro. 

Domanderà  qualcuno  perchè  fin  qui  non  abliia  fatto  f^ 
rola  di  Giovanni  Boccaccio  (1)  >  il  quale  si  ha  in  conto  dipnil 
e  sommo  maestro  della  lingua  e  della  prosa  Italiana.  A  f» 
sto  risponderò  che  sebbene  per  ragione  di  tempo  il  BoccAia» 
dovesse  essere  collocato  prima ,  purè  giudicando  io  dit  f& 
ultimo  debba  venire  a  mano  de'  Giovani,  solo  a  questo  Wmi|ì 
ho  riserbato  parlarne.  Imperocché  sebbene  per  molle  ^rtà 
d*eloquenxa  sia  inimitabile  scrittore,  e  nella  parte  degli  aflbol 
e  ne*  colori  della  fantasia  non  vi  ha  forse  chi  gli  vada  ■• 
nanai  (  conciossiachè  egli  ritrae  dalla  natura  i  diversi  cscilr 
teri  degli  uomim,  e  le  svariate  condizioni  de' Inoghi),  pone 
necessaria  molta  accortezza  nel  farsi  a  studiarlo.  Lafatto  qpeli 
sua  sintassi  troppo  artifiziosamente  condotta,  e  qnaldie  vski 
contorta,  quell* uscire  costantemente  col  verbo  ad  fine  del  p^ 
riodo,  queir  avvolgere  le  sentenze  in  troppo  lungo  giro,  9  fd 
tenere  talvolta  al  modo  de' declamatori,  lasciando  scoperti  ||i 
artificj,  che  egli  usa,  o  traendoli  dai  luoghi  comnal  deiBi^ 
tori ,  sono  tali  difetti,  che  sconciano  non  poco  quello  scrillORt 
e  dai  quali  conviene  starsene  in  guardia.  Non  diremo  noi, 
come  parve  ad  alcuni,  uomini  per  senno  e  per  dottrina  nf 
guardevolissimi ,  che  egli  abbia  contraffatta  la  natura  ddb 
lingua  nostra,  o  che  ne  abbia  slogate  le  ossa;  o  peggio,  che 
per  questi  difetti  non  si  conviene  porlo  in  cima  a  toni  |K 
scrittori  di  quell'età;  ben  diremo  che  la  sintassi  è  qaakhi 
volta  intralciata,  e  che  il  desiderio  di  gareggiare  colla 
latina  ha  fatto  trascorrere  il  Boccaccto  ad  uscire  dei 
limitatissimi  del  costrutto  Italiano.  Ma  chi  mai  potrà  affemuic 
che  egli  nella  verità  delle  descrizioni  e  degli  affetti,  e  in  una  Cf^ 

il)  9«c^ye  ;d  Fircose  nel  i3i3.  Mori  nel  i375. 
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ta  grandiloqnenia  che  regna  per  tutti  i  suoi  scritti  non  ^{^  y^ 
vuneitte  prosatore  sovrano?  £  se  questi  suoi  vìi)  si  hanno  ^ 
causare ,  al  hanno  però  a  condonare  al  buon  volere  di  questo 
padre  della  nostra  favella ,  il  quale  a  ciò  fu  condotto,  come 
.bene  osserva  il  Perticari,  da  un   precetto    dell'Alighieri,    il 
quale  chiamò   eccellentissima  quella   costruzione ,    che   si   ha 
«a'IatSnL  Nel  Boccaccio  adunque  siano  perdonati,  ma  non  imì- 
>tatì  questi  difetti,  i  quali  facilmente  saranno  conosciuti  da  chi 
sia  Budrito  alla  semplice  e  schietta  vena  degli  scrittori , 
prima  di  lui   abbiamo  registrati.  Quello  che  perdonare 
si  può  al  Boccaccio  è  la  laidezza  e  la  disonesti  di  che 
•gH  bratto  le  sue  novelle  —  opera,  come  disse  già  il  Bartoli,  da 
vergognarsene  il  porco  d'  Epicuro,  non  che  l' asino  d'Apulejo, 
al  è  piena  di  laidissime  disonestà,  e  come  un  pantanaccio^  che 
per  non  affogarvi  dentro,   ancorché  si  sia  gigante,    convìen 
passaiio  sei  trampani.  —  £  però  io  esorto  i  giovani,  che  vor- 
■MUU  studiar  nel  Boccaccio,  a  contentarsi  delle  novelle  scelte, 
•  eastif  ate,  che  forse  bastano    ali*  uopo  :  e  se  pur  altro  vo- 
gliono di  questo  scrittore,  leggano  la  f^ita  deW Alighieri^  che 
è  nna  splendideua  di  scrittura,  ìa Lettera  a  Messer  Pino  de'Ros- 
etp  e  tt'  Comento  alla  ^vina  commedia  di  Dante,  nel  quale  è 
■pib  ralteniperato  l' uso   de'  forti  costrutti ,  e  meno  intralciata 
^  è  la  sintassi.  Io  spero  fra  poco  poter  porgere  ai  Giovani  il 
fiore  delle  opere  minori  del  Boccaccio,  come  già  porsi  quello 
^aHe  minorì  del  Bartoli.  Vuo'  ancora  che  i  Giovani  sappia- 
no ^  che  sebbene  Fuso  della  costruzione  che  chiamerò  Boc- 
dai  savi  sia  disapprovata  ,  non  ne  debbono  conclu- 
che  si  voglia  bandire    dalla    prosa    Italiana    ogni    ma- 
niera   di  costruzione,    che  non    sia    pedestramente  gramma- 
ticale. ««  Non  è  punto  vero  (dice  molto  acconciamente  il  Puoti) 
die  la  nostra  favella  al  tutto  rifiuti  le  inverse  costruzioni:  anzi 
di  queste  i  buoni  scrittori  molto  si  aiutano  per  far  nobile  ed 
ornato  lo  stile,  e   dar  numero,   grandezza,   e  leggiadra  mo- 
▼enza  al  periodo,  e  per  esprimere  coli' intrecciamento  de'vo- 
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rabolì  «Ideilo  de'  concetti ,  ed  U  proprio  modo  onde  si  presen- 
«arono  alla  nostra  mente.  Ed  in  adoperare  la  trasposiaìoac^  aoU 
dobbiamo  attendere  che  sìa  conveniente  alla  specie  di  scntto- 
ra ,  che  andiamo  componendo ,  che  non  isforxi  1'  indole  èà 
nostro  idioma,  che  dia  nobiltà,  e  non  gonfiezza  allo  stile,  né 
la  perspicuità  ne  scen>i,  e  la  chiarezsa.  — 

Questi  sono  gli  scrittori  che  fanno  bello  il  secolo  decìns 
quarto,  il  quale  meritamente  ebbe  titolo  di  secolo  d*oro  della 
lingua  italiana.  Non  ho  parlato  dei  Fioretti  di  S,  Franeeteù, 
e  di  altri  somiglianti  libri,  perchè  in  essi  è  troppa  porertà 
di  sapere ,  né  hanno  di  bello ,  come  già  dissi ,  altro  che  U 
nitideaaa  della  scorza.  Se  si  dimanderà  se  solo  dai  Ireccutiili 
dobbiamo  noi  apprendere  a  scrivere,  risponderò  che  aoi 
solo  da  essi,  ma  sì  principalmente  da  essi.  Perocché  Finga' 
nuità,  la  perspicuità,  la  semplicità  dello  scrìvere  non  si  ap- 
prende altrove  meglio  che  da  costoro  i  quali  ne  sono  pirnlefiali 
maestri;  conviene  però  badare  attentamente  nell'  imitarli ,  panie 
come  bene  insegnò  il  Perticar i  è  troppo  facile  cadere  nella  vihi 
cercando  la  naturalezza  e  l'ingenuità:  dare  nett'aridezsa  ce^ 
cando  la  semplicità,  e  trovare  affettazione  andando  in  tracài 
delle  grazie  e  dei  modi  della  lingua.  Si  dee  scrivere  admqit 
colla  bontà  de'  trecentisti,  ma  senza  i  difetti  loro  (che  sono  ga* 
neralroente  derivati  da  pochezza  di  vera  dottrina  )  e  senu  ì 
\iz) ,  a  cui  può  condurre  una  sregolata  imitazione.  £  la  boaià 
del  dettato  attinto  al  trecento  si  deve  mandare  unita  aUa  tìian^ 
fìa  e  alla  nobiltà  che  aggiunsero  alla  lingua  nostra  gU  scritlon 
delle  età  susseguenti,  dei  quali  verremo  fra  poco  con  ordiae 
ragionando. 

Siccome  però  malagevole  ai  giovani  riuscirebbe  il  favf 
acquisto,  e  studio  insieme  di  tutti  quanti  i  prenominati  seni- 
tori,  ci  pare  regbtrare  qui  i  nomi  di  que*  soli  che  bastano,  se* 
condo  nostro  credere,  all'apprendimento  della  lìngua,  e  sono 
quattro.  Gli  ammaestramenti  degli  antichi  ^  Frate  Barlolo- 
meo  di  S.  Goncordio;  Lo  specchio  di  vera  penUenza  di  Frale 
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J»C0po  Passaranti;  //  volgarizzamento  delle  vite  de*  SS.  Pa^ 
dri  diF.  Domenico  Cavalca,  e  //  Trattato  del  governo  della 
famiglia  di  Agnolo  Pandolfim ,  opere  nelle  quali,  se  io  non 
n'inganno,  è  raccolto  tutto  il  bello  della  lingua  di  quell'aureo 
secolo. 


ARTICOLO  II. 

Appresso  al  1300,  in  cui  la  lìngua  fiorì  tanto  da  non  poter 
catere  più  di  leggieri  avanzata,  venne  il  400,  e  fu  secolo  ve- 
ramente di  abbandono  per  la  lingua  nostra.  Non  già  che  in 
questo  secolo  si  spegnesse  negli  Italiani  l'amore  alle  lettere, 
che  ansi  in  questo  si  trapiantarono  di  Grecia  in  Italia  e  la 
lingua  e  le  scritture  greche,  e  incominciò  la  lingua  latina 
a  rìaplendere  di  quella  maestà,  che  poi  compiutamente  acqui- 
stò nel  secolo  vegnente  appresso;  ma  perchè  le  scritture  in 
questo  non  ebbero  ne  eleganza,  ne  nitidezza.  Ben  è  vero  che 
il  desiderio  di  studiare  i  Greci  e  i  Latini  tolse  molto  allo 
stadio  della  lingua  nostra,  e  pare  stranezza  il  vedere  nomina 
saputi  di  greco,  e  di  latino  essere  sgrammaticanti,  dirò  cosi 
nella  propria  favella  ;  ma  non  per  questo  credo  io ,  ch^*^  il 
danno  fosse  grave  quanto  a  taluno  sembrò  ;  poiché  lo  studio 
fatto  allora  sui  Greci ,  e  sul  Latini  servi  a  rendere  più  ricca  e 
pia  splendida  la  lingua  nativa,  come  vedere  si  potrà  leggendo 
negli  scrittori  del  secolo  seguente,  de*  quali  ora  faremo  parola. 
Potrebbe  anche  dirsi  alcuni  di  questi  appartenere  al  secolo  de* 
cimoquinto ,  come  a  cagion  d' esempio  il  Bembo ,  il  Sanazar- 
ro ,  ed  il  Segretario  Fiorentino ,  i  quali  invero  più  vissero  nel 
decimo  quinto ,  che  nel  decimo  sesto  secolo  ;  ma  noi,  seguendo 
l' uso  di  que*  che  gli  accomunarono  agli  scrittori  del  secolo  di 
Leone  X,  li  porremo  imitamente  cogli  altri. 

Niun  secolo  meritò  mai  di  essere  paragonato  più  degna- 
mente a  quello   di  Augusto,  che  il  secolo  decimo  sesto,  ttsA. 
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quale  non  la  lingua  soltanto ,  ma  l*  eloquenza  e  la  filosofia  si 
mostrarono  nella  pienezza  del  loro  splendore.  Primo  fra  gli 
scrittori ,  e  forse  il  più  benemerito  per  avere  data  nmanzi  a  tutti 
una  grammatica  regolare,  ed  insegnata  per  prindpj  la  lin* 
gua,  fu  Pietro  Bembo,  (1)  le  opere  del  quale  per  elegama 
possono  tener  fronte  alle  antiche;  e  se  avesse  fuggito  quella 
affettazioncella ,  che  talvolta  rende  freddi  i  suoi  scritti ,  non 
sarebbe  stato  forse  agevolmente  raggiunto.  Nullameno  egli  è 
de'  maggiori  eloquenti ,  specialmente  nelle  sue  Orazioni,  e  nella 
storia  di  Venezia.  Certo  è  che  il  Gasa  (2)  è  più  mag:mfico,  e 
rende  più  d'appresso  immagine  della  Tulliana  facondia;  ma 
non  per  questo  la  prima  lode  è  dovuta  al  Bembo  ,  il  quale  al 
Gasa  precorse.  Noi  consiglieremo  sempre  i  Giovani  a  stadiare 
nelle  Orazioni  del  Gasa,  ma  più  specialmente  nel  sno  Gala- 
teo, che  è  una  delle  più  squisite  scritture  nostrali,  sicchi  non 
teme  il  paragone  delle  Latine^  e  delle  Greche.  £  poichi  il 
discorso  è  caduto  sugli  Oratori,  al  novero  di  questi  aggiun- 
geremo Sperone  Speroni  (3),  nel  quale  se  talora  spiace  la  trop- 
po misurata  armonia  del  periodo,  devono  però  sempre  piacere 
le  squisitezze  del  dire,  la  grandiosità  dello  stile,  e  la  filosofia 
che  ne^'suoi  scritti  si  trovano. 

Alberto  Lollio  (4)  Ferrarese,  fu  pur  egli  grande  Oratore, 
forbita  ne  è  l'elocuzione,  splendido  lo  stile,  abbondante  la  fa- 
condia,  ma  spesso  si  mostra  soverchiamente  rettorico,  talché 
la  troppa  scoperta  imitazione,  che  egli  intende  fare  di  Gicerone, 
rende  sovente  le  sue  Orazioni  languide ,  e  fredde.  In  qoesti 
quattro  grandi  Oratori,  non  dubito  affermarlo,  si  ha  il  fiore 

<1)  Nacque  in  Yeneiia  nel  1470.  Mori  nel  iS^?. 
(a)  Monsignor  Gio.  Della  Gasa  nacque  in  Mugello  nel  l5o3.  Mori 
nel  i556. 

(3)  Nacque  in  Padova  nel  i5oo.  Morì  nel  i586. 

(4)  Nacque  in  Firense,  scbl>ene  egli  sia  Ferrarese,  nel    i5i8.    Morì 
«Mi  i568. 


—  283^ 

dell*  eU>qaensa  Oratoria  del  secolo  decìmotesto;  e  quanti  altri 
por  TI  sono,  rìmangono ,  a  parer  mio,  di  gran  lunga  inferiori. 
Se  io  non  sapessi  che  in  Parma  con  civile  ed  ecclesiasdca 
•utoritA  si  i  fatta  una  edixione  delle  Istorie  del  Maghi atblli  (i) 
ad  uso  della  gioventù,  mi  passerei  ora  di  costui ,  contentando- 
mi £  accennare  che  fu  grande  maestro  di  favella ,  e  di  formi- 
dabile politica.  Ma  dacché  senza  pericolo  alcuna  cosa  di  lui  si 
può  dare  ai  Giovani,  dirò  che  per  istile  franco,  grave,  e  pieno  di 
gcntenae  non  vi  è  forse  chi  gli  vada  innanzi.  £  se  da  costai  non 
ai  devono  prendere  certi  costrutti,  o  trasandati,  o  intrakiati,  e 
certi  modi  del  volgare  Fiorentino,  si  dovranno  imitare  la  so- 
brietà negli  omamend ,  la  verità  nel  descrivere,  e  la  fona  e  la 
preoaione  nelle  parole,  e  nelle  idee.  Anche  il  Guicciardiki  (S) 
è  maestro  ^  stile  gravissimo ,  e  sebbene  debba  ognuno  guardai^ 
si  da  quel  suo  modo  di  formare  i  periodi  troppo  rag giraù,  e  pro- 
filai i  deve  però  ognuno  imitarlo  nella  copia,  nella  facilità,  nella 
fona  per  ciu  .va  del  pari  con  Livio,  t  con  SaHOFOim.  £  in  par- 
lando di  storie  non  è  possibile  non  consigliare  la  lettura  della 
Storia  <r  Europa  del  Giambullari,  (3)  fiore ,  anzi  giardino  di 
lingua,  e  di  quelle  del  Varchi,  (4)  e  di  Angelo  di  Gostahzo,  (8) 
qnantonque  nell'uno  e  nell'altro  vi  sia  alcuna  cosa  da  evitare: 
nel  Varchi  soverchia  prolissità  che  talvolta  ti  stanca,  e  ti  agge- 
la; nel  Costanzo  una  certa  negligenza,  che  talvolta  t'impaccia, 
e  ti  rende  oscuri  i  concetti.  Anche  il  Nardi  (6)  ed  il  Segni,  (7) 

(I)  niccolò  Machiavelli,  Segretario  della  Repubblica  Fiorentina,  nac- 
que in  Firenie  nel  1469.  Mori  nel  1527. 

(a)  Francesco  Guicciardini  Fiorentino,  nacque  nel  l48a.  Morì  nel 
l54o. 

(3)  Giambullari  Pietro  Francesco  nacqne  in  Fireme  circa  il  l49^* 
Mori  nel  i555. 

(4)  Benedetto  Varchi  Fiorentino ,  nacque  nel  i5o9.  Morì  nel    i565. 

(5)  Angelo  di  Goslanio  nacque  in  Napoli  circa  il  i5o5.  Morì  dòpo 
U  1585. 

(6)  Jacopo  Nardi  Fiorentino,  nacque  nel  147^*  ^<^  circa  il  i55(k 

(7)  Bernardo  Segni  Fiorentino,  nacque  circa  il  x4^>  Morì  nel  l559. 
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st*  opera ,  ora  troppo  voluminosa ,  e  anche  ^pendiosa.  Altri 
molti  scrittori  gravi,  e  corretti  nello  sùle  furono  nel  cinque- 
cento ,  de'  quali  io  tralascio  fare  parola ,  aolo  perchè  ncm  U 
giudico  cosa  da  giovani.  Ma  non  potrò  certamente  lauàare 
a  parte  due,  che  io  stimo  sommi,  e  degni  di  stare  fini  le 
mani  dei  giovani  notte  e  dì,  voglio  dire  il  GarO|  (1)  e  Torqua- 
to Tasso.  (2)  Ogni  hellezsa,  ogni  graaia  di  stile,  ogni  lie- 
cheAsa  di  lingua  è  nel  Caro.  £  chi  è  che  non  faccia  saa  dditia 
delle  lettere  di  costui ,  delle  sue  traduaioni  di  alcune  oraaiom 
de* SS.  Padri,  della  sua  apologia  de* Banchi?  La  prosa  del  Tas- 
so poi  grandeggia  talmente ,  e  per  gravita  di  filosofia  e  per  no- 
biltà di  modi ,  e  per  magmficenxa  d' andamento,  che,  se  io  MB 
;ai' inganno,  meglio  che  da  ogni  altro  Greco  ed  Italiano  ritrae 
dai  più  grandi  latini:  Livio  «  e  Cicerone. 

Ma  fra  tand  autori  quanti  abbiamo  qui  annoverati  quali  sa- 
ranno quelli  a  cui  prima  d*  ogni  altro,  e  con  più  sicurcaaa  da- 
ranno mano  i  Giovam?  Pochi,  ansi  non  più  che  quattro,  che  a 
mio  av^niso  sarebbero  il  Gasa,  il  Giambcllaii  ,  il  Caro,  ed  il 
Tasso.  Con  soli  quesu,  non  vi  ha  dubbio,  si  può  imparare  quan- 
to di  bello  e  di  grandioso  si  vide  in  Italia  m  fatto  di  lin* 
gua  e  di  stile  dopo  il  trecento.  Ma  del  secolo  decimoeesto  i 
detto  abbastanza ,  ed  è  tempo  venire  al  decimosettimo. 


ARTICOLO  m. 

n  secolo  decimosettimo  ebbe  mala  voce  nei  posteri  per 
la  straneaxa  della  poesia  e  della  prosa  foggiate  all'esempio  di 
alcuni  biuarri  ingegni ,  che  stanchi  del  bello  che  si  osserva  nei 
Classici,  vollero  cercarne  altrove.  £  cosi  sovente  travia  l'umano 
ingegno,   e   per  nausea  del  bene  si  getta  al  male;   cosi  le  arti 

(1)  Nacque  in  GÌTÌtSDOTa  nel  i5o7.  Mori  nel  i566. 

(2)  Kaeqne  io  Sorrento  nel  j544  *  mori  in  Roma  nel  iSqS. 
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BOB  meBO  che  le  lettere  sovente  cadono  da  qatW  altezza  cui  fu- 
rono recate  dal  senno  de* Greci,  dei  Latini,  e  degli  antichi  Ita- 
liam:  e  voglia  Dio  che  F  Italia  non  sia  di  nuovo  posta  a  so- 
migliante condizione.  Ma  se  presso  che  tutta  Italia  folleggiò  nel 
secolo  decimosettimo  fino  a  diventare  ignominioso  ai  posteri, 
e  segno  di  ^tupero  il  nome  di  seicentista ,  molti  alti  ingegni  vi 
ebbero  nullameno,  specialmente  nella  Toscana  «  i  quali  si  man- 
tennero incontaminati  dal  comune  contagio,  e  diedero  opere 
bellissime  in  fatto  di  lingua,  e  di  filosofia.  Anzi  a  questo  se- 
colo devoti*  eloquenza  nostra  il  più  grande  degU  Oratori 
Paolo  Sbshcri,  (1)  che  non  a  torto  gl'Italiani  in  molte  parti 
mettono  a  confronto  con  Cicerone.  Basterebbe  invero  a  que- 
sto secolo,  per  rifarsi  dell'  onta  che  gli  viene  dalle  colpe  par- 
ucolarmente  dei  poeti,  l'avere  prodotto  il  Segvbri;  ma  egli 
produsse  ancora  Daniello  Bartoli,  (2)  e  il  Cardinale  Sforza 
Pallayicivo,  (3)  tre  maraviglie  di  scrittori,  da  fronteggiare 
non  solo  i  migliori  de' nostri  scrittori,  ma  sì  degli  antichu  Ben 
i  vero  che  alcune  cose  sono  giustamente  rimproverate  al  Sb- 
cvBRi  f  come  il  mescbiar  sovente  che  egli  fa  la  Mitologia  col- 
la Storia  sacra  e  profana^  il  ragionare  troppo  scolastico,  e 
Posare  di  certe  strane  metafore,  di  certe  immagini,  non  con- 
facenti alla  maestà  di  sacro  Oratore;  ma  tranne  queste  pic- 
cole mende  «  in  tutto  il  resto  offre  esempio  di  perfetta  elo- 
quenza. Così  pure  quel  maraviglioso  Bartoli  ,  a  cui  ninna 
cosa  è  difficile  esprimere  con  dignità,  e  vaghezza,  ha  pur 
egli  i  suoi  difetti,  come  di  fantasie  smoderate  nel  descriver 
minato,  di  soverchio  artifizio  nello  sùle,  e  di  stranezza  nelle 
metafore^  specialmente  negli  Opuscoli,  coi  quaU  volle  compia- 
cere al  suo  secolo;  ma  non  pertanto  è  de' più  stupendi  scrii- 
tori  che  vanti  l'Italia.  Il  PALLAViciiro,  acuto ,  sottile  ragiona- 

(l)  Nato  in  nettano  nel  1624.  Mori  in  Roma  nel  169^ 
(a)  Nato  in  Ferrara  nel  1608.  Mori  nel  i685. 
(3)  Nato  in  Roma  nel  1607;  morto  nel  1667- 
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UvK,  qualche  rolla  ti  offènde  col  modi  de* scolastici ,  e  con 
intemperante  novità  di  tropi;  ma  egli  dà  esempio  nel  piò  di 
stile  forbito,  e  castigatissimo.  Se  studiando  in  quesU  tre  si 
potessero  riunire  in  un  solo  i  loro  preg),  si  avrebbe  al  cer- 
to uno  scrittore  perfetto.  Riunite  alla  facile  e  pura  vena  àA 
Sbgseri  la  ricchezza,  e  l'arte  del  Bartoli,  la  filosofia,  e  la 
fona  di  ragionare  del  Pallavicino,  e  non  \ì  resterà  cosa  al- 
cuna a  più  desiderare.  ^ 

Ma  per  seguire  agli  altri  grandi  scrittori,  che  questo  se- 
colo illustrarono ,  esorterò  i  Giovani  a  deliziarsi  nella  lettura  di 
Giambattista  D051 ,  (1)  ammirabile  di  purità ,  e  di  grazia , 
non  meno  che  di  dottrina;  nelle  storie  di  Arrigo  Datila,  (S) 
di  Guido  BBinivoGLio.  (3)  È  l*uno  esempio  di  storica  sem- 
plicità ,  e  vicinissimo  a  Giulio  Cesare  ;  l*  altro  squisito ,  ele- 
gante, facondissimo.  Ben  osserverò  che  il  Bbiitwoglio  ama  so- 
verchiamente le  antitesi,  e  qualche  volta  fa  gitto  di  ornamenti, 
che  tornano  l* eloquenza  in  declamazione,  e  che  il  Davila  al- 
le volte  procede  troppo  disadorno,  sicché  pare  a  bello  studio 
aver  egli  fuggito  ogni  grazia,  ed  ogni  leggiadria:  ma  uun 
pertanto  io  credo  che  la  lettura  delle  opere  di  costoro  non 
solo  frutterà  ai  Giovani  ricchezza  di  lingua,  ma  benanche  di 
civile  sapienza. 

Carlo  Dati  ,  (4)  il  BALDiirrcci,  (5)  il  Magalotti,  (6)  il  S41- 
V15I,  (7)  sono  pur  essi   esemplari   degni   dell*  amore,    e  dello 


(1)  Fioreotinu.  Nacqve  nel  1694  ;  mori  nel  l647> 

(2)  Nato  alla  Pieve  del  Sacco  nel  iSjG.  Morto  nel  i63l. 

(3)  Nacque  in  Ferrara  nel  1677:  mori  nel  l644« 

(4)  Nacque  in  Firente  nel  1619;  mori  nel  1675. 

(5)  Filippo  Baldinacci  nacque  nel  1624  in  Firenie,    ove    mori    ael 
1696. 

(6)  Lorenso  Magalotti  nacque  in  Roma  nel  1637,  o  secondo  la  mi- 
gliore opinione  nel  l6?<};  morì  nel  1712  in  Firunse  sua  patria. 

(7)  Salvini  Anton  Miiria,  Fiorentino,  Nacque  nel  i6j3.  Morì  in  pi* 
triu  Qcl  1729. 


stadio  dei  Giovani.  Soprattuttì  però  per  chi  ama  le  liellezse 
■della  lingua  animate  dagli  spiriti  della  filosofìa  è  da  porre 
Galileo  Galilei,  (1)  il  coi  nome  basterebbe  non  dico  ad  ono- 
rare un  secolo,  ma  Imighezaa  di  secoli  in  una  nazione.  Leg- 
gano gli  studiosi  nei  dialoghi  di  costui,  e  nelle  sue  lettere , 
e  impareranno  come  le  materie  più  filosofiche  sotto  la  penna 
de* grandi  uomini  divengano  fiorite  d'eleganza,  e  de' più  bei 
modi  del  gentil  favellare.         ^ 

n  ToRStcSLLi,  (2)  il  ViViAiri,  (3)  il  Cassint,  (4)  il  Re- 
di, (5)  il  BBfiLiffi  (6)  scrittori  eloquentemente  filosofi,  han- 
no ragione  pur  essi  a  molta  meditazione ,  e  a  lungo  studio  ; 
specialmente  poi  il  Redi  che  nelle  sue  lettere,  e  ne'suoi  con- 
snlù  h  -più  presto  inimitabile  che  maravigtioso. 

Se  dal  novero  intero  degli  scrittori  di  questo  secolo  noi 
dovessimo  trame  alcimi  da  porgere  principalmente  ai  Giova- 
ni, noi  vorremmo  che  fossero  il  Davila,  il  SeGirBai,  e  Da- 
inello  Bartoli,  dal  quale  il  Redi  stesso  confessava  di  aver 
appreso  le  finezze  della  nostra  lingua,  e  l'eleganza  del  bel 
dire;  e  se  in  lui  medesimo  si  trova  ornamento  alcuno,  rìco- 
nosrerlo  dalla  lettura  di  que' nobilissimi  libri.  Se  poi  si  vo- 
lesse sapere  quale  delle  opere  molte  di  costui  vorremmo  in 
mano  de' Giovani,  dovremmo  rispondere  che  ci  piacerebbe 
leggessero  nella  scelta,  che  a  tal  uopo  noi  abbiamo  pubbli- 
cata, quanto  alle  opere  minori;  quanto  alle  storie  leggessero 


(I)  Galileo  Galilei  nacque  in  Pisa  nel   l364;  mori  nel  1641. 

(a)  Torricelli  Evangelista ,  nacque  in    Faenta    nel    1608;    mori    nel 

1647. 

(3)  Viviani  Vincootio  fa  Fiorentino,  e  nacque  nel  1622;  mori     nel 
1703. 

(4)  Domenico  Cassini  nacque  in  Perìnaldo  nel  i625;  mori  nel  171 2. 

(5)  Francesco    Redi   Aretino,  nacque  nel    16261  mori    in   Pisa    nel 
1C98. 

(6)  Loreoto  Bellini  Fiorentino  ;  nacque  nel  i643  ;  morì  nel   l'^oi^ 
I.  Ve 
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Vjisia,  e  non  dimenticassero  la  Cina.  Riguardo  al  Sbgvbli  fa 
raccomanderemmo  la  lettura  del  Quaresimale ^  ma  soprattaili 
(juella  del  Cristiano  isiruito^  opera  gsandoi  eloquente,  e  fW> 
na  di  vera  utilità. 


ARTICOLO  IV. 

Il  secolo  decimottavo  ebbe  di  valenti  scrittori,  ma  ir 
si  avesse  a  definire,  fu.  in  generale  secolo  di  affettauoae.  Il 
settecento  (diceva-  V  Alfieri  scrivendo  a  Ranieri  de'  Galaaliigi) 
era  il  secolo  che  veramente  balbettava,  ed  ancbe  m  lingaa 
assai  dubbia.  £  però  de*  moki  grandi  ingegni  cbe  tcrissen 
in  quell'età^  paù  è  da  lodare  la  filosofia,  e  l*em&ioiie  clw 
lo  stile.  £  fra  gli  eruditi  i  quali  più  compostamente  scrìiss- 
ro«  porremo  Vincenzo  Graviha  (1)  filosofo  e  giureconsulto  prò* 
fondissimo,  il  quale  della  Ragione  poetica ,.  e  della  tragedia 
disputò,  e  nobilmente  scrisse:  Scipione  Maffbi  Veronese  (S) 
il  quale  lo  patrie  antichità  rischiarò;  e  Apostolo  21bho  (3)  il 
quale,  per  tacere  delle  altre  opere,  lasciò  nelle  sue  lettere  un  ven 
tesoro  di  erudizione.  Fra  gli-scrittori  filosofi<'nomineremo  con  bel* 
la  lode  Antonio  Valusnibri,  (4)  Antonio  Cocchi,  (5)  Laisaio 
SpALLAHZAin,  (6)FtancescoMarIaZABroTTi,  (7)  la  poetica  del  qua- 
le vorremmo  studiata  a  di  nostri,  che  più  che  mai  ne  baano 
mestieri i  opera  non  di  Retore,  ma  di  filosofo,  bella  non  mena 

(l)  Gian  Vincenao  GratMua,  aalD  in  Reggia  nel  i664j  mori  in  Ho- 
ma  n«l  1718. 

(3)  Scipioae  Ma£fet  nacque  in  Verona  nel  16751  mori  nel  175S. 

(3)  Zeno  Apostolo  nacque  in  Veneùa  nel  1669;  mori  nel  1750. 

(4)  Nacque  in  Trassilico  nel  166 E..  Mori  nel  1730* 

(5)  Nacque  in  Benetento  nel  1695.  Mori  in  Firenie  nd  1753^ 
(jS)  Nacque  in  Modena  nel  1729.  Mori  in  Pavia  nel  X799. 

(7)  Nacque  in  Bologna  nel  1692.  Mori  nel  1777. 
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mRa  dofCrma  che  nello  sdle.  Noir  voglio  tacere  ,  che  Mario 
PiBRi  nomo  di  sane  lettere  ne  propose  ai  giovani  un  beli'  e- 
fltratto,  che  io  raccomando  a  chiunque  delle  buone  lettere  si 
diletti.  Francesco  ÀLGAHOTriy  (1)  Giambattista  Roberti  y  (2) 
e  Saverio  Bbttisblli,  (3)  che  scrisse  il  risorgimento  delle 
ìeitere  in  Italia ^  ebbero  voce  di  bu<mi  scrittori;  e  cosi  pure 
Melchiorre  Cesarotti,  (4)  specialmente  pel  libro  della  /^i7o- 
sofia  delle  lingue:  ma  a  parer  mio,  per  quanto  fossero  dotti, 
alcuni  ncm  seppero  bastantemente  guardarsi  da  soverchia  raf- 
finatemaa,  e  caddero  nelU  affettato,  altri  trascesero  in  soverchia 
licenaa,  perlochè  dai  loro  scrìtti  la  dottrina  molta,  non  la 
bontà  dello  stile  apprenderemo.^ 

Girolamo  Pompei,  (5)  Giuseppe  Torelli,  (6)  dementino 
Yairti  (7)  in  fatto  di  stile  si  tennero  più  al  buono,  ma 
non  sempre  bastarono  a  guardarsi  dal  lezioso.  Anche  l*  Ora- 
toria Italiana  ebbe  in  questo  secolo  di  buoni  Oratori,  de'qua> 
li  perchè  fu  parlato  laddove  si  disse  dell*  arte  Oratoria  in 
ItaUa,  noi  qui  ce  ne  passeremo. 

Domenico  Maria  Maitni,  (8)  e  Salvatore  GorticellÌ  (9) 
<Kedero  nelle  opere  loro  esempio  di  favella  casta,  ed  imma- 
colata,  e  molto  giovarono  lo  studio  della  lingua  nativa,  l'uno 
colle  sue  leaioni  dir  lingua  toscana ,  1'  altro  colla  sua  gram- 
naticab 

(I)  Nacque  in  Yeneiia  nel  1712.  Mori  in  Pisa  nel  176^, 
(a)  Nacque  in  Bassaoo  nel  1719*  Mori  nel  1786. 
(3)  Nacque  in  MantoTa  nel  1718Ì  Mori  nel  l8v8'. 
f^)  Nacque  in  Padova  nrl  1730.  Mori  nel  1808! 

(5)  Nacque  in  Verona  nel  1731.  Mori  nel  1788. 

(6)  Nacque  in  Verona  nel  172 1.  Mòri  nel  I78r. 

(7)  Nacque  in  Rovereto  nel  1746.  Mori  del   1786.   Ne   scrìsse  un 
bell'elogio  Antonio  Cesari. 

(8)  Nacque  in  Firense  nel  1690.  Mori  nel  1788. 

(j^  Nacque  in  Piaceua  nel  1690.  Morì  in  Bologna  nel  1768.. 


Giuseppe  Barkttì  (1)  fu  scrittore  vivace,  e  bizzarro,  ma  Boii 
sempre  sicuro  ne' suoi  giudiaj,  non  sempre  netto  in  fatto  4i 
stile.  La  sua  Frusta  letteraria  e  le  sue  Lettere^  scmo  scrìttnn 
piacevolissime.  Gravi  por  filosofìa  e  per  sapere,  e  ptÈ  una 
disinvolta  acconciatura  sono  le  prose  di  Giuseppe  Pabiiii  ,  (^ 
le  lezioni  di  belle  lettere  del  quale  non  ha  amore  ad  appmi- 
dere  chi  non  istudia.  Ma  quello  che  solo  basterebbe  aLa  glo- 
ria di  questo  secolo  fu  Gaspare  Gozzi  (3)  il  quale  oso  dire 
è  il  più  ingenuo,  il  più  elegante,  il  più  leggiadro  degli  •crii' 
tori  Italiani  venuti  dopo  Aratibal  Caro.  £  noi  vogliamo  che 
le  opere  di  costui,  spemialmenle .  l' Osseivaf ore ,  non  solo  wm 
siano  ignorate,  ma  siano  lungamente  meditate,  e  studiate.  Gi- 
rolamo TiRABOscBi,  (4)  primo  che  degnamente  trattnee  la 
storia  della  letteratura  italiana,  è  degno  dell'amore  di  quai* 
ti  amano  sapere  le  vicende  degli  studj,  ddle  lettere,  ddk 
arti,  della  filosofia  in  Italia.  U  suo  stile  i  facile ,  e  disinvol- 
to; e  se  talora  sa  di  speuato,  dee  condonar»  idla  longhc»* 
za  ed  alla  qualità  dell'opera  ch'egli  scriveva.  Lasciò  pure  on 
nitro  bellissimo  lavoro  intitolato  Biblioteca  Modanete,  opera 
non  meno  che  la  prenominata  pienissima  di  erudiaione,  e  dì 
uttli  osservazionL 

Anche  Girolamo  Tagli Azucxnii  è  nobile  scrittore,  (ft) 
merita  essere  letto  e  considerato  il  lungo  discorso  cb*  egli 
scrisse  intomo  la  maniera  di  ammaestrare  la  Gioventù  nelle 
umane  lettere,  e  la  raccolta  di  prose  ch'egli  propose  agli 
studiosi  è  per  più  cond  pregevolissima. 

Fra  tanti  scrittori  qui  nominati,  quali  principalmente  do- 
vrà usare  il  Giovane  studente?  A  me  pare  gli  basteranno  dap- 

(1)  Nacque  in  Torioo  nel  1719.  Uorì  nel  1789. 

(2)  Nacque  in  Bosisio  nel  ì'J^g.  Muri  nel  1799. 

(3)  Nacque  in  Venesia  nel  1713.  Morì  nel  1786. 

(4)  Nacque  in  Beiamo  nel  1781.  Mori  in  Modena  nel  I7<)4* 

(5)  Nacque  io  Modena  nel  1674*  Morì  nel  1751. 


prima  i  seguenti.  La  Ragione  poetica  ài  Gian  Vìncemo  Gra- 
thia »  la  quale  gli  mostrerà  la  filosofia  dei  poeti;  la  Poetica 
delZAHOTTt,  o  almeno  l'estratto  che  ne  diede  il  Pieri ,  le  Lezio- 
ni ^eloquenza  del  PAKtiri,  la  grammatica  del  Gorticblli,  VOs- 
setyaloref  e  la  Difesa  di  Dante  di  Gasparre  Gozzi. —  Accen- 
luamo  ora  i  principali  scrittori  che  fiorirono  nella  prima  parte 
del  preseirte  secolo,  e  che  sono  degni  di  essere  posti  in 
esempio  ai  Giovani.  Parleremo  però  solo  di  quelli  che  sono 
passati  di  questa  vita,  poiché  di  quelli  solo  senza  rispetti  sv 
può  giudicare;  de* viventi  non  parleremo,  perchè  comunquiT 
sìncero,  forse  non  parrebbe  tale  a  tutti  il  nostro  giudizio. 


ARTICOLO  V. 

In  sul  cominciare  del  secolo  decimonono  la  licenza  di 
mold  scrittori,  tanto  più  perniciosa  quanto  essi  erano  di  gran 
nomtf  e  di  gran  sapere,  e  nuove  vicende  politiche  avevano 
oramai  guasto  e  sformato  il  nostro  gentile  idioma,  quando  uo- 
mini di  gran  senno ,  e  veramente  caldi  della  patria  gloria , 
colle  parole,  e  cogli  esempj  lo  ricondussero  alla  nativa  eie- 
ganaa.  Fra  questi  benemeriti  vi  furono  molti  cbe  ancora  vi- 
vono ^  u  quali  la  posterità  giusta  estimatrice  del  vero  merito 
degH  scrittori  darà  quella  lode,  che  è  loro  dovuta.  Noi  fra 
quelli  cke  sono  passati  di  vita,  innanzi  a  tutti  nomineremo 
Antonio  Cesari,  (l)le  scritture  del  quale  sentono  tutte  dell' an- 
tica eleganza.  Ben  è  vero  che  talvolta  si  lasciò  trasportare  da 
soverchio  amore  verso  gli  antichi,  e  questo  gli  nocque,  per- 
chè talvolta  cadde  in  affettazione ,  e  tolse  alle  sue  [scritture 
quella  spontaneità,  senza  la  quale  ogni  bellezza  riesce  fredda, 
ed  esangue.  Varie  sono  le  opinioni  degli  uomini  intomo  que- 
sto scrittore,  poiché  alcuni  per  troppa  riverenza  giurano  in 

(i)  Nacqaa  in  Verona  ael  1760.  Mori  nel  1828. 


tutto  sulla  sua  parola,  alcuni  delle  sue  dottrine  non 
punto.  Falso  giudizio  e  l'uno  e  1*  altro.  Poiché  a  me  pare  cke 
il  Cesari  si  debba  scusare,  essendo  stato  il  primo  a  richiami- 
re  le  lettere  italiane  al  buon  sentiero:  e  se  in  lui  è  aOT«- 
cbia  la  venerazione  agli  antichi,  non  è  per  questo  che  egli 
non  ritragga  eccellentemente  da  quelli;  cosi  che  se  leggendo 
il  Cesari  spoglieremo  le  sue  scritture  di  quella  parte  che  pec- 
ca di  troppa  antichità,  o  di  soverchio  amore  dei  modi  fiorai* 
tineschi,  avremo  uno  scrittore  per  ogni  parte  gravissimo.  le 
credo  che  non  si  possa  paragonare  e  nelle  virtù  e  nel  difetti 
meglio  che  a  Lionardo  Salviati.  Ma  fatta  ragione  de'  difetti 
e  delle  virtù  di  lui,  credo  non  vi  sarà  alcuno  o  si  ingiusto, 
o  s\  poco  assennato  che  non  gli  dia  vanto  di  bello  e  forhila 
scrittore;  laonde  io  esorterò  sempre  i  Giovani  a  leggere  fin 
le  molte  opere  del  Cesari  principalmente  la  traduzione  àA 
libro  di  Tommaso  Kempis  dell*  Itnittizìone  di  Cristo  ,  e  la  f^Ua 
di  S\  Luigi  Gonzaga^  ed  a  suo  tempo  la  traduzione  di  Te- 
renzio, della  .qnale  è  detto  abbastanza  ove  si  parU  dei  tra- 
duttori. 

Scrittori  moUo  lodati  sono  pure  il  LAmKRTi  (1)  e  il  Pi- 
radisi;  ma  più  che  le  loro  prose  vanno  lodate  le  rime. 

Vincenzo  Mohti  ,  (2)  meritamente  chiamato  primo  fra  i poeti 
dell'età  nostra,  nella  sua  vecchiezza  mostrò  quanto  valeva  an- 
che nella  prosa.  La  sua  Proposta  di  correzioni  alla  Crmsea, 
ed  i  suoi  Dialoghi  specialmente  sono  esempj  di  prot*  disin- 
volta e  vivace,  e  ad  un  tempo  filosofica,  ed  elegante. 

Ma  più  elegante  di  lui,  sebbene  di  vena  meno  facile  e 
copiosa,  fu  Giulio  Perticar I,  (3)  che  le  ragioni  della  lingua 

(1)  Luigi  Lamberli  nacque  in  Reggio  nel  1758;  mori  nel  i8l3.  Igs- 
siino  Paradiii  nacque  in  Vignola  nel  1736  j  mori  nel  1783.  Aocbe  Gio- 
Yanni  Paradisi,  nato  in  Reggio  nel  1760,  e  morto  nel  1826»  h  scrittore 
pregialo  di  prose  e  di  versi. 

(2)  Nacque  in  Alfonsine  nel  1754.  Mori  in  Milano  nel  1828. 

(3)  Nacque  in  Savignano  nel  1779*  visse  il  più  in  Pesaro,  cittk 
della  quale  era  palritto^  e  mori  in  San  Coilanto  nel  l823« 
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cssminando  mostrò  fin  dove  gli  antichi  si  avessero  ad  imitare , 
dove  noy  e  come  anche  i  moderni  dovessero  essere  studiati, 
ed  imitati.  La  sua  opera  Degli  tcrittori  del  trecento  è  indi- 
spensabile a  chiunque  vogtia  studiare  con  profitto  negli  anti- 
chi,  e  Y  Apologia  di  Dante  è  uno  degli  scritti  più  eloquenti 
«cki  in  questo  secolo.  Le  altre  sue  opere  sono  tutte  degne 
di  «n  legante  filosofo. 

Ippolito  PivDBMoim  (1)  lasciò  pnr  egli  acquante  prose  molto 
gaibatc  Le  più  forbite  a  me  paiono  quelle  «alle  quali  diede 
titolo  di  proie  campestri. 

Cario  Botta,  (2)  grande  istorico  ItaUano,  che  nella  copia, 
e-ndl'eloquenaa  non  teme  il  confronto  di  Livio,  nella  forsa 
ddle  MnteBM  va  del  pari  con  Tacito,  nell'eleganza  deUo  stile 
non  cede  al  Machiavelli,  vince  forse  il  Guicciardini,  baste- 
rebbe solo  a  mostrare  che  il  secolo  nostro  noii  è  inferiore  ad 
akim  thro.  La  sua  Storia  d^jimerica,  se  si  tolgano  alcune  pa- 
role che  per  troppa  antichità  sentono  dell'oscuro,  e  d^l*af- 
iettalo ,  <MO  dire  è  una  delle  più  belle  e  più  perfette  che  mai 
ascissero  dì  penna  Italiana.  Le  due  storie  in  continuazione  al. 
G«ÌGcÌ4Mrdini  sino  a, noi,  se  spiacciono  meritamente  m  molte 
parti  per  ardite,  o  torte  opinioni  politiche,  non  possono  però 
non  piacere  per  la  nobiltà  dello  suie,  per  la  facondia  delle 
attocuaioni,  per  la  vivezza  delle  descrizioni,  per  moka  gra- 
vkà  di  «entenze ,  e  per  quei  pregj  che  fanno  lodato  lo  stile 
de'migUori  istorici. 

Noi  però  non  consentiamo  che  i  Giovani  si  pongano  alla 
lettura  di  queste  due  storie,  né  dell'ultima  non  meno  bella 
di  Pietro  Colletta,  (3)  se  non  quando  in  più  matura  età  saran- 
no fomiti  delle  debite  facoltà,  tanto  più  che  oltre  essere  col- 
pevole cosa  leggerle  contro  il  divieto,  sarebbe  anche  perico- 

(l)  Nacque  in  Verona  nel  1753.  Morì  nel  1828. 

(a)  Nacque  in  San  Giorgio  nel  Canavese  nel  1766.  Morì  in  Parigi 
od  1837. 

(3)  Nacque  in  Napoli  nel  1/75.  Mori  nel  i83i. 
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loso  I  perchè  a  tali  lettore  non  si  domanda  la  tenera  meMe 
dei  giovinetti,  ma  il  formato  criterio  d'uomini  esercitati  ndb 
filosofia;  e  tale  si  dica  degli  altri  da  me  xiominati,-  de*  quali 
è  vietata  la  lettura.  Ma  del  Botta,  e  dal  GoliìBtta,  accennaai- 
TtH)  abbastanza  ove  si  tenne  discorso  degli  storici. 

Gian  Francesco  Napiomb  (1)  trattò  con  molta  profoiadil& 
dell'uso,  e  dei  pregj  della  lingua  italiana;  ma  se  ccceUtatf 
sono  le  sue  dottrine ,  non  è  sempre  del  pari  eccelleBte  il  suo 
stile.  Più  netto  e  più  sicuro  assai  è  lo  stile  di  Michele  €»• 
LOMBO,  (2)  il  quale  fra  le  molte  altre  sue  operette  uok  ne  die- 
de divise  in  varie  lezioni  intorno  le  Doti  di  una  eoiia  fé- 
velia,  lavoro  degno  di  quel  dotto  ed  elegante  nono  eàe 
egli  era.  Imperocché  lo  stile  h  fluido  e  chiaro,  e  non  OMBca 
di  temperaU  ornamenti;  il  dettato  poi  è  pieno  di  sodenfl»*, 
sioni,  e  di  sarn  ammaestramenti,  sicché  noi  ne  raceonuadia- 
roo  ai  Giovani  la  lettura.  Giuseppe  Grassi  (3)  Torinese^  fiidego 
dei  più  squisiti,  si  fece  meritamente  nome  e  luogo  fra  i  haaà 
scriuori  dell'età  nostra  col  prezioso  libretto  oh* egli  ìnCiloU 
—  Saggio  di  alcuni  sinonimi  della  lingua  italiana,  È  ede- 
bre  anche  il  suo  Dizionario  fnilitare,  e  la  bellissima  edWiiiii» 
da  lui  fatta  delle  opere  del  Monteeuceoli, 

Paolo  Costa  (4)  scrisse  un  libro  intomo  V  SìoewdoM^ 
giudicato  aureo  da  Giulio  Perticari ,  ed  alcune  altre  (^erillt) 
la  maggiore  delle  quali  è  intomo  cose  di  filosofia.  Della  pri- 
ma opera  non  è  a  dire ,  poiché  la  saviezza  de* precettori  of- 
gimai  l'ha  posta  in  mano  agli  studiosi;  dell'altre  non  h  da 
noi  qui  giudicarne  in  tanta  varietà  di  opinioin  filosofiche: 
ben  dell'una  e  dell'altra  diremo,  che  rispetto  allo  stile  pot- 

(i)  Nacque  in  Torino  nel  174^.  Muri  nel  i83o. 

(2)  Nacque  a  Campo  di  Piera  nel   Trevigiano   ni-l    l'j^'J.    Mori  ia 
Parma  nel  i838. 

(3)  Nacque  in  Torino  nel  1779.  Mori  nel  l83l. 

(4)  Nacque  in  Raveuna   nel    I77i>    Mori   in  Bologna   nel  fine  M 
l83(>. 
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tono  giudicarsi  classiche,  se  non  vogUam  dire  delle  più  ec- 
cellenti fra  le  classiche. 

Sì  ammirerà  forse  alcuno  che  di  Ugo  Foscolo  (1)  io  non 
parlo y  scrittore  più  ardito  che  giusto  nelle  sue  opinioni,  più 
vivace  che  eletto  nel  suo  dettato  ;  ma  di  questi  e  di  ahri  mi 
taccio  perchè  non  arrivano,  a  parer  mio,  la  bontà  di  quelli 
die  ho  più  sopra  accennati,  ed  anche  perchè  alcuni,  come 
il  FosGOiiO,  hanno  fama  migliore  fra  i  poeti,  che  fra  i  pro- 
satori. 

A  chi  voglia  sapere  quali  siano ,  fra  tutti  questi,  quelli 
die  noi  prescelghiamo  per  lo  profìtto  de*  Giovinetti,  rispoo- 
deremoy  che  a  noi  piacerebbe  di  vedere  studiate  le  opere 
rannonnnate  del  Cesari,  e  con  esse  il  Traltato  de  trecenlUU 
di  Giulio  Perticari,  le  Lezioni  di  ]!iUchele  Colombo,  il  trat- 
tato édl*  Elocuzione  del  C0ST4,  e  il  Saggio  de*  sinonimi  del 
GmàÈSif  che  avvezza  la  mente  a  ragionare  nelle  cose  di  lingua. 

Esaminate  cosi  le  varie  età  della  nostra  favella,  conchiu- 
deremo, che  chiunque  broglia  riuftcire  buono  scrittore  deve 
da  tmte  apprendere)  ia  .tutte  studiare.  La  proprietà  delle  pa- 
role ,  l' ingenuità  dei  modi,  é  delle  frasi,  la  semplicità  dei 
coftratti  si  tolga  al  accento;  l'ornamento,  e  la  magnificenza 
si  attinga  al  cinquecento;  la  fluvideua,  e  la  filosofia  si  cer- 
chino nel  settecento,  e  nel  secolo  appresso.  £  ricordi  ognu- 
no che  lo  studio  della  propria  favella  è  indispensabile,  e  chi 
se  ne  ritrae  manca  al  debito  di  buon  cittadino ,  e  non  è  de- 
gno del  glorioso  nome  d'Italiano. 

(G.  J,  31.) 
<l)  Nacque  nell' itola  di  Zante  nel  1778.  Mori  ia  Londra  nel  1827. 
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DISCORSO  (>) 

Sapienter  dicit  homo  iantó  magist 
vel  minus,  quanto  in  scripturis 
sanctis  magis  minusque  profecit, 

8.  AuGUSTiMus,  da  doctr.  chrbtt  L.  4*  C.  5. 


Oe  la  Poesia  è  il  linguaggio  del  cuore  commoMo,  e  delia 
Fantasia  agitata ,  se  è  il  primo  e  più  ef&cace  messo  onde  l' no- 
mo tutto  che  sente  nella  sua  pienezza  altrui  manifesta,  certo 
è  che  la  Poesia  nacque  col  primo  uomo  nel  fortunatissimo 
Eden.  Perocché  uscito  egli  appena  dalle  mani  del  Creatore, 
imito  fra  quanté^delizie  seppe  mai  mente  umana  immaginare , 
ornato  di  tutti  i  doni  che  possono  rendere  felice  un'  anima 

(l)  A  dare  akuna  contatu  ai  giovani  della  prima  poasia  del  mondo, 
ém  h  l'Ebraica,  ho  credoto  porre  qui  a  modo  d' inlrodoriona  un  di- 
leono  che  io  lessi  in  occasione  di  prem)  dislribuiti.  A  chi  però  piaccia 
iven  piÀ  estese  cognisioni,  io  consiglio  recarsi  a  mano  l'opera  dottis- 
MBM  del  Dottor  Lowth ,  e  l'altra  intitolata  Poesie  liibliche  tradotte  dm 
ìthM  'italiani  ed  iUustraU  con  notes  con  innansi  dissertasioni  ntilis- 
MM  e  il  fiore  delle  traduzioni  latine.  —  L'opera  h  divisa  in  tre  vola- 
ni* e  stampata  in  Milano  dalla  Societk  Tipografica  de' Classici  Italiani 

Mi  |833. 
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clie  sente  ,    quale  non  dovette  essere  la  commozion  del  tao 
cuore  a  tante  maraviglie  nuove,    quale  l*  agitazione    della  raa 
fantasia?  Lui  perfetto  di  forme  e  di  facoltà,  bellissima  coni- 
pagna  al  fianco ,  aere  balsamico ,  ovunque  dolcissima  fragran- 
sa  di  fiori:  Lui  donno  e  signore  di  tutti  i  vivend.  Ini  nve- 
rito  dalle  stesse  creature  insensate.  Ben   io   mi    credo  che  non 
volasse  mai  inno  più  robusto,  più  enfatico  alle  orecchie  del 
Creatore   di  quello  che  il  Padre  dell*  umana  generazione  do- 
vette a  lui  sciogliere  al  primo  aprire  delle  labbra.  Certo  dM 
poesia  più  bella  non  aveva  ancora    risonato   nel  mondo ,  te 
non  vogliam  dire  che    il    curvarsi,    raggirarsi,    il  i^ompoHÌ 
delle  sfere   celes.i,  e  l'ordinarsi  di  quest'immenso  caos  non 
fosse  pur  egli  una  sublime  poesia,  un  inno  di  grazie  all'Eterno 
Motore.  £  quando  il  peso  della, colpa  gravò  sul  capo  dei  prón 
parenti ,  quando  furono  costretti  a  movere  negli  amari  pa«i 
d'esiglio,  non  fu  egli  quel  pianto  la  più  dolente,  la  più  appas- 
sionata poeisia  ?  Sì,  miei  signori,  la  Poesia  cominciò  dal  pfì- 
roo  uomo,  e  si  propagò  nell' umana  specie:  e  come  la  prina 
gente  fu  l'Ebrea,  questa  si  fu  pure  la  prima   ad  usare  del 
linguaggio  poetico,  e  in  modo  da  avanzare  le  altre  naaìoiti 
nella  sublimità  della  poesia  di  quanto  ella  le  avama  nelT  «i* 
tichità.  Però  è  che  volendo  io  in  quest'  oggi  farvi  alcima  pa- 
rola  che  tenga  d a' nostri  studj,  intendo  ragionarvi  della  poe- 
sia  de' libri  santi,    come    della  prima,    della  più   mUine, 
della  più  degna  del  Creatore.  E  sebbene  sia  questo  ben  altro 
peso  che  dalle  màe  spalle ,  pure  io  mi  aiìBdo  alla  vostra  ama- 
nita, e  pregovi  a  condonarmi  se  le  mie  parole  non   adefve- 
ranno  pienamente   gli'  alti  concetti.  E   voi  col   degnarvi   £ 
attendere  a  quanto  io  verrò    discorrendo,  date  novella  prova 
dell'amore  e  della  protezione  che  ponete  a'buoni  studj ,  ed  a 
coloro  che  con  ardor  li  coltivano. 

Ella  è  cosa  fermata  e  certa  presso  i  Filologi  e  i  Retori, 
che  la  Poesia  principalmente  consiste  nella  elocuzione,  e  più 
ella  si  veste  di  tropi ,  di  metafore  e  di  simili  altre  forme,  più 


i  bella  f  rìaentita  e  rablime.  Aggiungono  poi  che  le  metaforei 
I  tropi  e  le  altre  forme  fantastiche  ebbero  nascimento  nella 
poTertà  del  lingn aggio,  e  che  quindi  quanto  un  popolo  più  è 
vìciao  alla  tua  orìgine,  tanto  più  il  suo  linguaggio  debb*es- 
aere  immag^ìuoso,  e  dirò  quasi  scolpito.  Ciò  posto  se  noi  ci 
rechianio  a  mano  i  libri  biblici  ,  e  li  poniamo  a  confronto 
eoa  quanto  ha  di  più  antico  la  Grecia,  noi  a  prima  giunta 
potreoìo  vedere  che  la  poesia  greca  è  molle,  adoma,  piena 
di  grasie,  di  vivezae  e  di  quell'  arte  che  suppone  una  lingua 
già  formata,  gii  ricca,  e  una  antichità  non  remotissima;  mentre 
nella  biblica  poesia,  piena  d'immagini  fortissime,  di  traslatii  più 
▼iriy  di  un  dir  grande  e  maestoso  sena' arte,  troviamo  l'impronta 
éì  una  lingua  antichissima,  e  del  sentire  di  una  naaìone  di 
.IJECsco  nata  e  cresciuta.  Con  che  due  cose,  se  mal  non  mi 
appongo y  si  vengono  a  provare  sena* altro  uopo,  cioè  che  lo 
•tOe  è  insieme  prova  dell'  antichità  de'  santi  libri ,  e  dell'  et- 
acre  casi  cosa  divina  ed  ispirata.  £  vaglia  il  vero,  quante  volte 
i  poeti  Greci  hanno  avuto  a  parlare  di  cose  terrene,  tante  con 
delicato  pennello  hanno  ricopiata  la  natura.  Oh  le  gr.'tziose 
immagini ,  oh  le  vere  pitture  che  noi  veggiamo  ne'  poemi  del 
cieco  di  Smime!  La  natura  stessa  direbbesi  avere  date  le 
taatCì  e  retta  la  mano,  ond' essere  ne' canti  di  Omero  ritratta 
colle  più  belle  e  risentite  sue  forme.  Ma  ove  dalla  terra  al 
ciclo  sollevasi.  Omero  si  perde  nella  oscurità  delle  cose  cele- 
•ti,  e  mentre  vuol  trovare  degli  Dei  nell'Olimpo,  vi  trova 
degli  uomini,  e  uomini  vendicativi,  bugiardi,  sanguinar), 
diatohiti ,  peggiori  di  quanti  aveva  sulla  terra  descritti.  La  quale 
enea  m' induce  a  conoscere  che  ove  alla  contemplazione  delle 
cote  celesti  la  verace  religione  non  regge  la  vista  mortale ,  h 
invano  levar  gli  occhi  al  cielo,  poiché  non  hanno  nerbo  da 
penetrare  negli  etemi  tabernacoli  della  divinità.  £  se  pure 
lingua  profana  osò  parlare  del  cielo,  Iddio  non  fu  più  qual  è 
una  natura  sublimemente  perfetta  ;  divenne  opera  vilissima 
delle  mani  dell'  uomo,  si  vide  (  co.^a  nefanda  a  dirsi  )  la  so- 
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gnata  divinità  portare  ia  sé  il  germe  delle  più 
e  parve  men  perfetta  dell'  uomo  istesso.  Ma  ne'  sacri 
de' Profeti  quale  grandesKa,  qaale  sobliiniti  !  Iddio  sta«o  ÌB 
quelle  forti  iumiagiiu  si  mostrò  alla  mente  umana  in  tutto  ^tlln 
splendore  di  che  ella  era  capa^.  Io  apro  qoel  sacro  HiirOy  vi 
cerco  Iddio,  e  ad  ogni  passo  lo  trovo,  quando  benefico  Crca- 
tore,  quando  o£feso  Re,  or  Padre  del  suo  popolo ,  ora  FboHla- 
re  de*  malvagi,  sempre  delineato  con  tali  colori,  die  para  Alt 
egli  stesso  in  quelle  carte  si  dipingesse,  noo  altrtnenli  cks 
raggio  di  sole^  il  quale  penetrando  nello  specchio  cristalfino 
di  ciliare  acque,  tutto  della  sua  luce  mirabilmente  1*  ìnresta  I 
il  rischiara.  £  perchè  non  paia  ad  alcuno  che  il  mio  rafiiK 
nare  vada  disgiunto  dal  vero,  leggete  meco  di  gruia,  o  «§■»- 
ri,  nella  orazione  del  profeta  Abacucco  (1).  Descrive  la  ca- 
nuta dell'Onnipossente  in  ira.  —  La  sua  gloria,  dice  cgH,  fa- 
ste i  cieli,  le  sue  lodi  riempion  la  terra:  il  sno  splendore 
vince  il  sole.  Gli  va  innami  la  morte  :  lo  precedono  gli  spirili 
d' infemo.  Egli  si  ferma  e  misura  la  terra;  gira  il  gnardv,  e 

(l)  ÀkactiCjr  cap.  3.  Io  credo  che  ognuno  di  per  ah  delJié  tcaCira  U 
suMimilk  di  questi  concetti.  Vede  il  profeta  la  Divioij»  che  si  appciii» 
in  ira  |  la  morte  e  il  diavolo  sono  i  precorsorì  del  suo  sdegno.  E  eoMS 
polevasi  più  sensibilmente  dipingere  e  l'ira  e  l'imminente  veodeta*  ss 
non  mettendole  ionanti  questi  due  roinislri  del  sno  giotlo  forare.  Bili 
si  ferma  e  misura  la  terra ,  i  monti  quasi  non  resistendo  alla  fi»na  dbt 
viene  a  premerli  si  dissolvono,  i  colli  si  abbassano  come  sotto  il  peso. 
L'immensitli  e  la  potensa  divina  in  questo  quadro  campeggiano  a  nw- 
raviglia.  Ma  che  dirò  io«  per  passare  delle  altre,  di  quella  imoragÌM 
stupenda  insieme  e  terribile  con  cui  il  profeta  predice  tenebra  eterae  al 
mondo,  e  solo  rotte  a  quando  a  quando  dal  fuoco  dei  fulmiai?  «  Il  sa- 
le e  la  luna  non  si  moveranno  più  dal  loro  seggio  per  portar  laee  al 
mondo,  e  gli  uomini  camminerannoal  lume  delle  saette  che  l^Eterao  dal- 
Tarco  sno  disfrena,  m  E  l'Apollo  che  saetta  il  campo  de*Greci»  e  fl 
Nettuno  che  in  tre  passi  viene  a  loro  soccorso ,  e  il  Giove  che  ttA  esa- 
no move  Tuniverso ,  e  rollo  squassar  del  capo  fa  tremare  l'Olimpo,  se- 
no languide  immagini  a  fronte  di  questa:  poiché  in  quelle  vi  si  scorge 
sempre  un  non  so  che  d*arte  umana ,  in  questa  tutto  è  sopra  ogni  nau- 
no  artificio. 


—  9  — 

le  naxionl  son  dome.  Dirupano  i  monti,  sì  abbassano  ì  colli  àt\ 
ttondo  quando  Egli  si  mette  in   cammino.  Lo  vedono  i  fiumi 
e  fermano  il  corso;  lo  vede  1*  abisso  e  mette  un  grido  ;   lo 
vede   il  mare  ed  alza  a  lui  le  sue  mam.  Il  siole  e  la  luna  si 
arrestano  neUe  loro  sedi:   e  gli  uomini  camminano    al  lampo 
dcUe  saette  di  Dio,  allo  splendore  della  folgorante  sua  asta.  — 
Qiial   grappo  d' immagini  veramente  grandi  si  che   vincono 
ogni  ^imawft  concetto?  Ove  trovare  meglio  che  qui  la  maestà, 
la  potestà ,  l' immensità  dell'  Ente  supremo  !  Io  per  me  tengo 
che  lumia  poesia  sé  greca,  né  latina  ^  né  nostrale  possa  tener 
fronte  alia  ebraica,  specialmente  quando  ella,  abbandonata  la 
terra,  spasia  per  le  vie  del  cielo,  e  come  aquila  al  sole,  fissa 
gU  oodii   arditamente  nell'  Etemo  vero,  per  ritrar  parte  della 
sua  immensità  agli  occhi  nostri.  E  certo  non  poteva  altrimenti 
avvenire,  poiché  i  poeti  profani  si  dissetarono  a  fonti  terrene,  i 
lacri  Vati  dell'  antica  legge   bebbero-  alla  chiara  onda  della 
divina  Sapiensa.    Perloché    si  può    affermare    con  sicureua, 
che  non  vi  è  genere  di  poesia  che  non  si  trovi  nelle  sacre 
Carte,  e  non  vi  si  trovi  perfettissimo.  Onde  poi  vi  sia  più 
agevole  persuadervi  di  questa  verità,  ed  entrare  nella  mia 
sentenasi,   piacciavi  toccar  meco   di   volo  i  principali  generi 
della  Poesia  Ebraica,  e  cominciando  dall'Epica  porli  ad  uno 
ad  ano  a  breve  esame.  Due  poemi  epici  scorgo  io  ne'  santi 
kbri|   l'imo  che  narra  i  grandi  fatti   del  popolo   d'Israele 
dalU  tua  orìgine  sino    al  suo  uscir  dall'  Egitto  ;  l*  altro    che 
conta  le  svarìatc  vicende  della  vita  del  pazientissimo  Giobbe. 
Il  primo  ha  la  sua  catastrofe  nella  libertà  del  popolo  eletto 
sottratto  alla  schiavitù  dell'Egitto,   1'  altro   nel   premio  che 
Giobbe  si  ebbe  dalla  sua  pazienza.  So  che  fin   qui    non  si 
aoao  ritenuti  per  poema  che  i  soli  canti  del  secondo  ;  io  pero 
penso  che  anche  i  libri  del  Profeta  Legislatore  si  abbiano  a 
giudicare  un  vero  poema  (1).  E  qui,  se  egli  non  é  soverchio 

(l)  Como  il  primo  linguaggio  che   sooaise   nel  moadu  fu  il  poeli- 
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ardimento  ,  e  voi  non  m' imputate  a  colpa  che  io  metta  il 
labbro  profano  a  dar  giudizio  di  cose  tanto  sopra  1'  umano 
intendimento,   vi  esporrò  il  come  mi  sono  indotto  in  questa 

co,  poichb  la  prosa  h  di  mólto  posteriore,  cosi  la  prima  storia  dovette 
essere  un'Epopea.  Il  primo  libro  poi  che  fosse  scritto  è  il  Genesi,. e 
questo  come  il  più  antico  non  può  non  appartenrre  alla  poesia,  ^h  lo» 
glie  ciò  punto  alla  sanlii^  e  alla  veracità  sua.  Lo  siile  poetico  era  \*u- 
iiico  che  si  usasse  a  quei  primi  tempi ,  e  gli  uomini  parlavano  mo<K  ar- 
ditissimi di  poesia,  e  per  la  povertà  del  linguaggio,  e  per  la  vivetaa 
della  loro  immagiuasione ,  e  perche  insomma  le  lingue  sono  prima  do- 
minate dalla  fantasia,  poi  regolate  dalla  ragione,  e  il  parlare  di  un  po- 
polo è  tanto  più  poetico,  quanto  più  h  presso  al  suo  principio;  e  tanto 
più  ragionato ,  quanto  più  se  ne  allontana.  Ispirato  adunque  il  sacro  Ya- 
le, anche  narrando  cose  vere  usò  Io  stile  poetico  per  la  condisione  del 
tempo  e  del  popolo  a  cui  scriveva.  Ne  l'essere  il  Genesi  nn'  Epopea 
esclude  che  egli  sia  una  veracissima  storia.  E  la  Storia  e  l'Epopea  han- 
no uno  stesso  fine  di  narrare  i  fatti  gloriosi  e  degni  di  memoria ,  e 
tramandarli  ai  secoli  più  tardi,  ad  esempio  ed  ammaestramento  della  vita. 
Mos^  narrava  i  prodigj  della  creasione  del  mondo,  della  origine  del- 
l'uomo, della  sua  caduta,  e  i  grandi  portenti  che  furono  sempre  colla 
gente  dì  Dio.  Mosà  per  la  natura  delle  cose  desta  sempre  la  maraviglia; 
il  suo  stile  sempre  grandeggia,  le  sue  immagini  sono  scolpite  in  modo 
che  la  fantasia  le  raffigura  ben  tusto.  E  se  alcuno  voImso  dire  che  al- 
l'Epopea è  necessaria  la  finzione  onde  ingigantire  fuori  dell'ordinario  le 
cose  a  segno  di  ottenere  il  maraviglioso ,  io  rispondo  che  questo  biso- 
gno nasce  quando  i  fatti  non  hanno  in  se  grandezza  bastante.  Allorché 
le  sole  umane  azioni  divennero  soggetto  dell'Epopea ,  allora  fu  d' uopo 
ricorrere  ad  una  macchina ,  che  introducendo  esseri  dotati  di  polenta 
superiore  alla  nostra,  risvegliassero  colle  azioni  loro  la  maraviglia;  ma 
quando  le  opere  del  Dio  vero  prestarono  materia  all'  Epopea  di  Mosè , 
il  maraviglioso  fu  in  esse,  e  la  verità  ebbe  più  potere  che  la  finxione 
ad  esaltare  le  umane  fantasie.  La  manransa  poi  di  quelle  unità  che  i 
relori  presso  noi  hanno  segnate  non  toglie  punto  alla  mia  opinione. 
L'unità  di  soggetto  in  un  più  largo  senso  potrebbevisi  pur  rinvenire, 
non  essendo  il  Genesi  che  la  storia  del  popolo  di  Dio  ;  il  mancare  del- 
l'altre,  non  sarebbe  che  una  novella  prova  dell'anlit  hilà  di  questo  poe- 
ma, il  quale  precorse  non  solo  a  tutte  le  regole,  ma  a  tutte  le  osser- 
varioni  onde  vennero  le  regole  stesse.  E  poi  alla  fin  fine  anche  dopo  le 
regole  dei  relori  non  abbiamo  noi  lodati  poemi  a  cui  mancano  queste 
unita  7  Nb  mi  fa  oppusiziune  il  sapere  che  il  Genesi  non  è  scritto  in 
metro  come  kìtri  libri  poetici  della  Scrittura,  poiché   h  decisa  ontai  la 
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opimone.  H  sacro  Genesi  &,  non  vi  ha  dubbio,  la  prima  ttoria 
del  mondo;  ma  perchi  le  primissime  storie  non  furono  che 
▼ere  Epopee,  io  penso  che  egli  abbia  ad  aversi  ancora  per 
lo  primo  de' poemi.  £  non  si  creda  che  con  questo  si  tolga 
ponto  al  suo. essere  di  storia,  o  alla  veracìtii  de' racconti,  o  si 
scemi  fede  ai  fatti  narrati,  poiché  il  solo  racconto  di  grandi 
avrenimcnti  atti  a  risvegliare  nelle  menti  umane  maraviglia  e 
stupore I  formano  insieme  l'essere  dell'Epopea  e  della  Storia. 
Né  mi  ai  opponga  che  quel  sacro  libro  non  ha  le  forme  Ome- 
riche, ni  le  fantasie  sulle  quali  principalmente  si  fondano  il 
maraviglioso  e  la  macchina  Epica,  poiché  quella  storia  nella 
pienciaa  della  sua  verità  ha  in  sé  quanto  di  grande  e  di  mi- 
rabile teppe  mai  concepire  mortale  intelletto:  la  sua  macchi- 
na,  é  la  macchina  stessa  del  mondo,  il  suo  maraviglioso ,  é 
quanto  di  grande  il  cielo  e  la  terra  racchiudono.  Per  lo  tema 
alfiseimo  adunque,  pe'miracoli  ivi  narrati,  per  la  fona  dello 
itile  immaginoso  e  figurato,  e  nel  tempo  stesso  per  la  verità, 
che  più  aggrandisce  la  maraviglia ,  asserisco  che  il  Genesi  é 
Epopea.  E  tanto  più,  quanto  che  dovendo  nell'Epopea 
radice  ogni  guisa  di  poesia,  io  incontro  nel  Genesi  e 
le  lìrica ,  e  la  elegiaca  e  la  tragica,  che  ad  ora  ad  ora  si  al- 
ternino colla  sublimità  dell'  Epica.  E  se  i  retori  moderni  hanno 
emto  per  poema  soltanto  il  libro  di  Giobbe,  egli  é  perché 
^nello ,  meno  antico  come  é ,  se  viene  da  noi  misurato  colle 
legg;!  di  Aristotile,  più  alla  misura  consente.  Ma  é  egli  già- 
•tOy  o  signori,  che  si  abbiano  ad  applicare  le  leggi  al  poeta 
die  fa  prima  della  legge?  Mosè  scrisse  ispirato,  scrisse  in  un 


qneslkme  che  il  metro  h  ornamento,  non  parte  sostantiale  dell'Epopea, 
•  a  clii  legge  Omero  voltato  in  pro»a  non  parrli  mai  di  leggere  una 
storia  ansi  che  un  poema ,  una  prosa  anti  che  una  poesia.  Ho  volnto 
a^angere  qaestt  ossorTaiioncelle,  perche  alruni  non  giudichino  strana 
la  mia  opinione.  La  quale  però  io  tengo  come  retore ,  non  come  teolo- 
go »  •  sono  pronto  ad  abbandonarla  ove  ipiacesse  a  coloro  cui  apt  Ita 
prìncipalaBente  giudicare  di  queste  cose. 


l'I 
Mi 


non  fi  abbia  a  considerare  come  una  vera  Epopea ,  b 
•tra  la  dittanza  del  tempo  in  coi  fu  acrìtta,  e  il  dìvn 
della  civiltà  in  cui  si  trovarono  i  due  sacri  poetL 

Che  se  nella  Bìblia  si  possono  scorgere  le  doe  pid 
rai  Epopee,  benanche  negli  altri  libri  si  può  avere  qa 
più  delicato,  di  più  sublime  ha  la  Lirica.  £  chi  noi 
so,  non  è  rapito  al  leggere  le  odi  del  Reale  Profeta 
Pindaro,  e  Simonide,  e  Alceo  e  Fiacco  si  perdono  a 
dell'arpa  davidica,  poiché  le  armonie  che  mnovono  < 
sti  sono  terrene,  quelle  che  muovono  dalla  lira  daTÌt 
no  tutte  celesti.  £  se  noi  non  gustiamo  que'  divini  ca 
me  pur  sì  dovrebbe,  se  all'  amma  non  ci  scendono  quel 
stose  immagini,  oltre  alle  difficoltà  che  si  hanno  a  | 
al  volgar  nostro,  possiamo  noi  per  cagione  assetare  i 
si  reca  a  modi  umani  ciò  che  è  nato  e  formato  nel  i 
chi  è,  se  non  è  sasso  o  tronco,  che  al  leggere  in  qi 
vlssimi  salmi  non  salga  volando  con  la  mente  del  prol 
sopra  le  sfere?  Qual  è  tenore  di  poesia  profana  che  pon 
la  profetica  sublimare  le  menù,  levarle  fino  a  piedi  de 
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'  tmney  e  riempirle  delle  dolcesse  di  Paradiso?  Sti  egli  canta  le 
glorie  di  Dio,  il  suo  canto  è  degno  dì  Dio;  se  piange  i  suoi 
falli  invocando  la  misericordia  del  suo  Signore,  quel  pianto 
scende  ad  ogni  anima;  se  rimprovera  ad  Israello  le  sue  col- 
pe, «ine*  rimproveri  sono  strali  che  pungono,  che  trafiggono. 
Lamenta  egli  i  danni  della  casa  di  Saul  ?  que'  lamenti  ti  col- 
mano di  tenera  malinconia;  deplora  egli  la  perfidia  di  Assa- 
lonne? qual  padre  vi  ha,  cui  a  quegli  accenti  non  tremi  a 
replicati  battiti  il  cuore?  Minaccia  vendette  a  nome  dell' On- 
niposaente?  ogni  petto  è  preso  da  spavento.  Onde  h  che  a  ra- 
gione si  pud  affermare,  che  non  vi  ha  poesia  lirica  che  avami 
^lella  degli  Ebrei,  popolo  privilegiato  un  tempo,  che  ne*suoi 
libri  conserva  e  venera  le  orme  dello  Spirito  del  Dio  che  lo 
trasse  dal  nulla,  e  lo  sollevò  su  i  troni  della  terra.  £  se  non 
fosse  che  il  tempo  stringe,  vorrei  che  in  Isaia  vedeste  quanto 
può  ingegno  umano,  quando  forsa  di  lassù  lo  avviva,  e  gP im- 
peone le  alL  Isaia  si  adoma  di  maestà  senza  pari;  loda,  ri- 
prende, sgrida,  minaccia,  e  la  sua  voce  è  sempre  simile  al 
tuono.  £gE  si  solleva  com*  aquila,  né  torce  mai  dal  suo- viag- 
gio, e  in  un  batter  di  penne  trascorre  tutti  i  campi  dell*  aria. 
Egli  ai  veste  di  una  viva  luce  che  lo  rischiara  agli  occhi  di 
tutti,  e  pare  raggio  di  sole  che  monta  al  meriggio.  £  vi  con- 
durrei pure  a  leggere  in  quel  sovrano  Eaechiello,  che  ora  sul 
dono  de'chembi,  quando  su  l'  ali  delle  procelle  e  de*  fulmini, 
vola,  tuona,  spaventa,  atterrisce.  EzechicUo,  che  sebbene  non 
adomo  di  graaie  e  di  modi  come  Davidde  e  Isaia,  pure  è 
grande,  veemente,  tragico  nei  sentimenti,  e  fervido,  sdegnoso, 
acerbo,  fecondo  d'immagini  e  di  forti  smtenze,  e  nella  fona 
nell'  inqpeto,  nella  grandiosità,  non  vinto,  non  egualiato  da  al- 
cuno. £  direi  pure  di  quel  soavemente  tristo  Geremia,  ne'  cui 
canti  è  il  tipo  più  vero  della  dolente  Elegia,  il  cui  stile  è 
piano,  forbito,  patedco,  energico,  le  cui  immagini  sono  com- 
moventi, eleganti,  delicatissime.  Ne  lascerei  altri  libri  minori, 
se   voi    già   non  inchinaste  a  credere  con  me  che  tutti  quanti 
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sono   questi   cantì^  tutti  sono  perfetti  e  degni  dì  studio  e  di    lu 
onore.  ^ 

Ma  per  quanto  oltre  nu  spinga  il  mio  tema,  non  posto  ta-     « 
cermi  della  poesia  didattica  degli  Ebrei^  cke  è  Im  più  belU, 
la  più  ricca  che  mai  fosse.  Re  della  terra,  popoli  dell' un* 
verso,  ascoltate.  La  sapienza  per  reggersi,  la  sapìensa  per  go- 
vernare a  questa  inesausta  fontana  si  attinge.  I  libri  ddla  Sa- 
pienza,   1'  Ecclesiaste,  i  Proverbj ,  o  nnei  aignori ,  aono  Ut 
poemi    didascalici   ne'  quali  altro  non  h  ad  augurare  se  mm 
che    quanti  sono  uomini  al  mondo  vi  studino  e  ▼'imparino. 
Oh  !  come  l'  umana  società  sarebbe  più  lieta ,  come  più  for- 
tunati i  principi ,  come  più  felici  i  sudditi,  se  questi  e  qndli 
si    conducessero    alla  norma  degli  ammaestramenti  segnati  in 
quelle  eteme  pagine.  Oh  !  come  i  poeti  nostrali  che  in  fìras^ 
e  in  ampolle  si  perdono,  si  darebbero  a  temi  più  utili  al  ge- 
nere umano,  se  considerassero  che  i  poeti  hanno  in  ogni  ten- 
po  ad  essere  i  primi,  i  veraci  maestri  delle  nazioni;  e  ani- 
che  darsi  alle  fole  del  Gentilesimo,  si  facessero  ad  iuutare  i 
sacri   Vati   dell'  andco  Testamento,  e  com'essi  trattassero  sr- 
gomenti  di  Sapienza.  À  me  pare,  e  credo  che  ad  ogni  cdta 
persona   pur  parrà,    che   ninna  nazione  possa  vantare  poeou 
didascalici  di  migliore  maniera,  che  la  nazione  d' Israele.  For- 
tunata se  ella  pure  avesse  fatto  tesoro  delle  celesti  benedisie- 
ni  !  Me  a  lei  mancò  nello  stato  suo  prosperevole  chi  alla  Ero- 
tica poesia  si  desse,  e  parlasse  misticamente  di  soavissime  cose 
di  amore.  E  in  vero  Salomone,   cantando  ispirato  gli  ardori 
della  Chiesa  col  divino  suo  Sposo  mostrò  quanto  potesse  ani-' 
ma  innamorata  favellando  d' amore.  O  sapientissimo  dei  poeti, 
quanta  è  la  grazia  de'  tuoi  modi,  quanta  la  delicateua  delle 
immagini!  E  chi  mai,  chi  non  innamora  della  tua  bella,  in- 
nocente,   vezzosissima  Sulamite?  Graziosissima  fra  le  figlie  ài 
Sion,   degmssima  degli  amori  del  suo  re.  Ganti  pur  Saffo  gl'in- 
fuocati  suoi  ardori,  scopra  pur  quel  di  Sulmona  le  sue  fiam- 
me  impure,    sono  nulla  si  paraggio  del  cantico  biblico.  So 
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cile alcuni  a  quella  leggiadrìstlma  poesia  pastorale  appongono 
certe  Ucense,  certi  ardiri,  che  alla  nlalì&ia  nostra  potrebbero 
sapere  di  reo  ;  prima  però  di  fame  colpa  al  sacro  vate  con- 
viene recarsi  col  pensiero  a  quei  tempi  d'aurea  fempliciti. 
Neil*  Eden  fortonato^i  Padri  nostri  stavano  ignudi ,  né  quella 
nudità  fu  eccitamento  a  libidine,  perchè  non  aveva  ancora  Is 
colpa  portato  sulla  terra  la  ribellione  dei  sensi  contro  la  ra- 
gione,  perchè  la  malizia  non  aveva  ancor  messo  gennogliof 
e  la  carne  dal  Creatore  temperata  nel  perfetto  equilibrio  delle 
sue  forse  non  era  ancora  spinta  dall'impeto  delle  passioni  ad 
appetire  ciò  che  è  divietato ,  né  sentiva  diletto  die  nel  sollevarù 
insieme  collo  spirito,  e  bearsi  nella  vista  dell'alto  suo  Faci* 
tore.  Ma  poiché  la  carne  divenne  rea,  la  nudità  fu  cagion  di 
vergogna ,  e  le  piante  frondose  stesero  pietosamente  i  lor  ra« 
mi  a  difendere  i  ^colpevoli  dal  rossore  del  vedersi  ignudi. 
Cosi  i  semplici  ed  innocenti  trasporti  della  Cantica  innamo- 
rano lo  spirito  senza  attizzar  1*  appetito,  e  colpa  è  nostra  e. 
vergogna  se  altrimenti  a  noi  tralignata  generazione  addivie*- 
ne.  Ma  la  Cantica  è  la  poesia  più  cara,  più  amabitte  che  il 
divino  Amore  mai  dettasse  ai  mortali. 

Per  tutte  queste  cose  mi  pare,  o  signori,  avere  provato 
abbastanza  e  la  nobiltà  somma  della  poesia  Ebraica ,  e  la  san*  - 
tltà  della  medesima,  e  quindi  l'utile  che  possiamo  noi  trar* 
ne,  portando  alcuna  di  quelle  ricchezze  alla  poesia  nostrale. 
Né  crediate,  o  signori,  che  io  conquesto  insegni  a  dar  mano 
alle  allegorie,  alle  metafore,  alle  similitudini,  alle  ardite  fi- 
gure che  sono  nei  libri  santi  continue  e  naturali,  e  a  noi  rie- 
scono  ora  oscure  ora  strane.  Imperciocché  la  poesia  sacra  non 
51  può  mai  considerare  separata  dai  tempi,  dalle  circostanze, 
dai  luoghi  in  cui  fu  scritta;  e  però  noi  uomini  d' altra  tem- 
pera, d'altri  costumi,  posti  in  clima  e  in  terre  diverse,  non 
possiamo  imitarla,  o  prenderne  le  forme  così  come  sono*  ma 
dobbiamo  sapere  far  ragione  delle  cose,  prender  gli  alti  con* 
cetti,    e   vestirli  alla  foggia  nostra,  sicché  tengano  della  Và* 
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blSmiU  dei  profeti ,  e  «1  tempo  stesso  dell*  elegaua  dei  podi 
nostrali.  £  questo  ben  si  può  fare,  poiché  ogni  poena  di  dac 
partì  si  compone,  l'ima  delle  quali  riguarda  le  immagini,  1*^ 
tra  il  modo  di  esprìmerle:  e  però  se  noi  prenderemo  dai  li- 
bri santi  le  prime,  dai  classici  nostri  le  seconde,  ce  ne  ntci- 
remo  con  lode.  E  non  tenne  egli  questa  via  il  maMÌmo  Ali- 
ghieri primo  de'  poeti  italiam  dopo  Omero,  il  più  grande  di 
tutti  i  poeti  del  mondo?  Egli  studiò  l'arte  della  elocnaiane  in 
Virgilio,  e  i  concetti  più  elevati,  più  grandiosi  raccolse  dalla 
Bìblia,   a  modo  che  parve  che  il  suo  stile  a  quando  a  quando 
sapesse  dello  sdegno  e  della  rapidità  di  Eaechiello.  H  cantoK 
di   Laura   fu    veramente  divino  quando  prese  a  lodar  qodla 
Vergine  che  vestita  di  sole ,  e  cielo  e  terra  delle  bellcne  soe 
innamora,   poiché    attinse  i  concetti  alla  pura  sorgente  delle 
sante  Scritture.   Non  parve  egli  rivivere  Salomobe  nella  can- 
sone  del  gran  Torquato,  intitolata  La  Sposa  de* Sacri  Cam' 
liei,  appunto  perché  gli  amorì  di  quella  innoc«ite  aveva  ri- 
tratti ?  E  poiché  sono  a  questo  immortale  Epico,  ove  altro  ckt 
dai   librì    ispirati   prese  egli  le  idee  e  la  poesìa  di  quel  suo 
poema  degno  di  cedro  Le  Sette  Giornate,  il  quale  se  non  ha 
r  incanto  di  molti  altrì,  é  però  degno  di  essere  studiato  pri- 
ma di  molti,  e  noi  Italiani  a  grande  nostra  vergogna  lo  tra- 
scurì amo,    troppo    invaghiti  alle  lusinghe  della  poesia  profa* 
na?    E    il    Ghiabrera  non  seppe  égli  colorir  le  sue  Odi  con 
tinte  tolte  ai  profeti,  e  dello  spinto  loro  animarle  ?  E  il  Men- 
zini    non  fece   egli  in  dolcissimo  metro  italiano  piangere  di 
nuovo  Geremia?  Non  tolse  egli  da  Mosé  la  materia  del  suo 
nobile  poema   II  Paradiso  Terrestre?  "San  levò  egli  alla  Bì- 
blia le  immagini,  la  nobiltà  de*pensieri  che  ingemmano  l'iì^- 
topedia,  poema  didascalico  utilissimo,  poiché  colle  grasie  della 
poesia  tratta  la  vera  morale?  E  mi  taccio  òeìVAngeleida  del 
Valvasone,  dalla    quale  forse  il  gran  Milton  ebbe  l'idea  del 
suo  magnifico  poema  //  Paradiso  perduto;  e  pur  mi  passo  del 
Tansillo  e  di  tanti  altrì  classici  nostrì,  i  quali  non  hanno  iu 


Umto  cosa  che  sorprenda,  che  piaccia ,  la  quale  non  si  deriTÌ 
daUe  divine  Scritture.  Non  posso  però  tacermi  del  Filicaja,  il 
quale  nelle  sue  odi  toccò  il  più  alto  segno  di  perfezione.  Egli 
da'profeù  tenne  lo  stile ,  lo  spirito,  l*  ardimento,  e  su  i  vanni 
di  quei  divini  levò  tant'  alto,  che  niun  altro  più  lo  raggiunse. 
£  quel  soavemente  appassionato  Metastasìo  non  superò  egli 
tè  ftesso  ne'  suoi  drammi,  quando  lasciati  gli  argomenti  prò* 
fani  pose  sulla  scena  V  Isacco,  il  Gioas,  il  Giuteppe?  E 
r Alfieri  non  fu  egli  più  che  in  tutte  le  altre  sue  tragedie, 
maetimo  nel  Saule?  Non  vi  h  genere  di  poesia  che  non  si 
poeta  foggiare  ad  esempio  dell'Ebraica,  e  mun'  altra  poggia 
tantf  alto  quanto  quella  che  nacque  al  suono  de'  canti  pro- 
fìeticL 

Ora  se  cosi  è,  se  quei  libri  sono  nn  tesoro  di  etema  sa- 
pioiBa,  perchè  non  vi  studiamo  noi,  perchè  non  troviamo  i\\ 
le  nostre  delizie?  Giovani,  che  frappoco  vi  darete  allo  studio 
de' poeti,  se  da  natura  vi  sentite  mossi,  e  formati  al  canto, 
non  gittate  il  tempo  in  quelle  vanità  che  tanta  derisione  ai 
ptn  fruttano.  Levate  alla  Religione,  al  Cielo  i  pensieri.  Scri- 
vete di  Dio,  le  glorie  del  Creatore,  le  virtù  degli  eroi  del 
Cnstianesimo,  i  debiti  che  vi  legano  alla  patria,  alla  società. 
I  vostri  versi  si  contemprino  a  modi  italiani,  ma  la  vostra 
mente  s'inspiri  a  quelle  pagine  in  cui  parla  la  Sapienza  etema. 
£  di  tanto  vincerete  voi  gli  altri ,  di  quanto  la  mente  umana 
è  vinta  dalla  mente  divina. 


II. 


PARTE  TERZA 


DELL^  ARTE   POETICA 
B   de'  TARJ   generi    del  comporre  Ili   TERSO 


INTRODUZIONE 

J\J[olto  hanno  i  Crìtici  discordato  fra  loro  sulla  vera  de- 
lusione della  poesia.  Alcuni  hanno  posto  la  sua  essenza  nella 
finaione,  appoggiandosi  all'  autorità  di  Platone  e  d'Aristotele  ; 
ma  sebbene  la  finzione  abbia  assai  parte  in  molti  poetici  com- 
ponimenti, vi  ha  però  de' soggetti  poetici,  che  non  sono  finti, 
come  quando  il  Poeta  descrive  oggetti  realmente  esistenti ,  o 
esprime  i  reali  sentimenti  del  proprio  cuore.  Altri  hanno  messo 
il  carattere  della  poesia  nell'  imitazione  :  ma  questo  pure  h  trop- 
po indeterminato;  conciossiachè  parecchie  altre  arti  sono  egual- 
mente imitatrici,  e  un' imitazione  degli  oggetti  fisici,  o  degli 
umani  caratteri  e  costumi  può  esprimersi  nella  più  umile 
prosa  non  meno  che  nella  più  enfatica  poesia. 

La  più  giusta ,  e  la  più  universale  idea  che  dare  si  possa 
della  poesia,  sembra  essere  il  definirla  «  un  animato  linguag- 
m  gio  dell' inunaginazione  o  della  passione  espresso  in  numeri 
-m  regolari.  » 


z 
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Lo  storico  )  r  oratore,  il  filosofb  parlano  per  ordinario 
principalmente  all'intelletto;  e  il  loro  scopo  si  è  d'informa- 
re,  persuadere,  istruire.  Ma  il  primario  scopo  del  Poeta  h 
il  dilettare,  ed  il  movere;  e  perciò  all'immaginazione  e  alle 
passioni  principalmente  egli  parla.  Può  e  deve  aver  di  mira 
ancor  l' istruire  e  il  correggere:  ma  a  questo  fine  egli  adem- 
pie indirettamente  col  muovere  e  dilettare.  La  sua  mente  sup- 
ponsi  animata  da  qualche  interessante  oggetto  che  accende  la 
sua  immaginazione,  riscalda  le  sue  passioni,  e  quindi  comu- 
tlica  al  suo  stile  una  particolare  elevazione  adattata  alle  s^e 
idee,  e  diversa  da  quella  maniera  d'  espressione,  che  è  na^ 
turale  ad  una  mente  placida  posta  nello  stato  ordinario.  E 
poiché  1*  immaginazione  e  le  passioni  assumono  naturalmente 
un  tono  lor  proprio  accompagnato  da  una  specie  di  canto , 
perciò  il  linguaggio  poetico  vuoisi  pure  legato  ad  una  parti- 
colare armonia,  che  è  quella  che  costituisce  il  verso. 

Tre  generi  di  poesia  comunemente  dìstinguonsi,  l'epica, 
la  drammatica  e  la  lirica^  comprendendo  sotto  quest'ultima 
tutti  i  componimend  che  alle  due  prime  non  appartengono.  Noi 
per  maggiore  chiarezza  parleremo  pcima  della  poesia  pastorale, 
che  à  tutti  e  tre  i  generi  può  riferirsi  ;  pòi  della  lirica  propria- 
mente detta;  inseguito  della  didattica  e  della  descrittiva;  po- 
scia dell'epica  e  della  drammatica;  e  per  ultimo  della  giocosa. 
Prima  di  tutto  però  qualche  cosa  diremo  dell'  origine  della 
poesia  in  generale  che  molto  lume  ci  fornirà  per  quello  che 
di  ciascuna  specie  avremo  a  dire  in  appresso. 

CAPO  I. 

]>ell*  orìgine  della  Voerìa» 

I  Greci,  sempre  ambiziosi  di  attribuire  alla  propria  na- 
zione 1*  invenzione  di  ogni  «osa,  hanno  ascritto  l'origine  della 
oefiia  ad  Orfeo,  a  Lino  ,  a  Muteo*  Forse  esistettero  degli 


ttomini  co^  chiamai,  che  furono  nelle  greche  contrade  i  pn^ 
mi  distìnti  cantori.  Ma  assai  innanzi  che  qatsù  nomi  s' udis- 
sero,  e  fra  le  nasioni^  ove  pur  non  furono  mai  intesi,  esi- 
stette la  poesia. 

La  poesia  e  la  musica  hanno  il  lor  fondamento  nella  na- 
tura dell'uomo,  ed  appartengono  a  tutti  gU  uomini,  ed  a  tutte 
le  età.  Laonde  per  ritrovare  T  origine  della  poesia  noi  dob- 
biamo ricorrere  ai  deserti  ed  ai  boschi,  dobbiam  retrocedere 
ali*  età  dei  cacciatori  e  de'  pastori,  vale  a  dire  alla  più  remo- 
ta antichità,  ed  alla  forma  più  semplice  dei  costumi  e  delle 
maniere. 

Fino  da'  primi  princip)  della  società  fiironvi  delle  occasioni , 
in  cui  gli  uomini  tra  loro  s'univano  per  feste,  per  sacrificj  per 
pubbliche  assemblee;  e  in  tutte  queste  occasioni  si  sa  che  la  musi- 
ca, il  canto  e  la  danaa  erano  il  loro  principale  trattenimento. 
Nell'America  massimamente  noi  abbiamo  avuto  l' opportunità 
di  ravvisare  gli  uomini  nel  loro  stato  selvaggio;  e  dalle  con- 
cordi rela&ioni  de' viaggiatori  sappiamo,  che  fra  le  naaioni 
ancora  più  barbare  di  quel  vasto  continente  la  musica  ed  il 
canto  sono  in  tutte  le  loro  adunanze  recati  ad  un  grado  in- 
•credibile  d'  entusiasmo  ;  che  per  mezao  del  canto  essi  cele- 
bralo i  rdigiosi  lor  riti;  che  con  questo  deplorano  le  loro 
privale  o  pubbliche  calamità,  la  morte  degli  amici,  la  per- 
dita de' guerrieri;  con  questo  esprimono  la  gioja  nelle  loro 
vittorie,  celebrano  le  grandi  imprese  della  lor  nazione  e  de' lo- 
ro eroi,  ri  animano  vicendevolmente  a  fare  in  guerra  azioni 
valorose,  o  a  soffrire  la  morte  e  il  dolore  con  imperturbabile 
costama. 

Ora  i  primi  principj  delle  poetiche  composizioni  appunto 
ri  trovano  in  queste  rozze  effusioni,  che  il  calore  della  fmtaria, 
o  della  passione  suggerì  a  quegli  uomini  indotti,  quando  erano 
eccitati  da  awemmenti  interessand,  e  dal  trovarsi  insieme  uniti 
adle  pubbliche  adunanze. 

I>ne  particolarità  dovettero  per  tempo   distinguere  questo 
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linguaggio  del  canto  da  quello,  con  cui  fra  loro  conversaTano 
nelle  comuni  occorrenze  ,  vale  a  dire  una  Insolita  dUposùIone 
nelle  parole,  e  l'uso  delle  più  ardite  e  forti  figure.  Invece 
di  distribuire  le  parole  secondo  l'ordine  usuale,  dovettero 
collocarle  secondo  l'ordine,  con  cui  le  idee  destavansi  iftdla 
loro  immaginazione,  o  secondo  quello  che  più  adattavasi  al 
tono  della  passione,  onde  erano  mossi.  Medesimamente  egli 
è  certo,  che  in  una  forte  commozione  gli  oggetd  non  ci  ap- 
pariscono quali  sono  realmente ,  ma  quali  la  pasnone  ce  fi 
presenta. 

Noi  veniamo  ora  n^agnlficando ,  ed  esagerando  ogni  cosa; 
cerchiamo  d'interessare  tutti  gli  altri  in  ciò  che  caigioBa  il 
nostro  entusiasmo;  paragoniamo  le  cose  piccole  alle  grandi; 
chiamiamo  gli  assenti  egualmente  che  i  presenti;  e  volgiMM 
anche  il  discorso  alle  cose  inanimate.  DI  qui  nascono  a  nn- 
sura  de'var]  movimenti  dell'animo  quelle  maniere  d'espres- 
sione, che  ora  chiamiamo  coi  nomi  rettorie!  d'iperbole,  apo- 
strofe, prosopopea,  similitudine  ec;  ma  che^  altro  non  aoso 
fuorché  il  nativo  originale  linguaggio  della  poesia  fra  le  j^ià 
barbare  nazioni. 

L' uomo  è  poeta  e  musico  per  natura.  Lo  stesto  impulso  che 
produce  lo  stile  entusiastico  e  poetico,  produce  pure  una  certa 
melodia,  o  modulazione  di  suono  adattata  a* movimenti  di 
gioja,  di  dolore,  di  maraviglia,  d'  amore,  di  sdegno.  H  sao- 
no,  parte  per  natura,  parte  per  abito  e  associazione,  fa  una 
tale  patetica  impressione  sulla  fantasia,  che  sempre  diletta  «a- 
ehe  i  selvaggi  più  barbari.  La  musica  e  la  poesia  pertanto 
ebbero  la  medesima  orìgine,  furono  prodotte  dalle  cagioni 
medesime,  furono  unite  nel  canto  ;  e  finché  rimasero  unite, 
certamente  concorsero  amendue  ad  accrescere  scambievol- 
mente il  potere  1'  una  dell'  altra.  I  primi  Poeti  cantavano  i 
loro  versi;  e  di  qui  ebbe  principio  quella  che  chiamasi  t'er^ 
sificazione ,  o  disposizione  delle  parole  in  un  ordine  più  ar> 
tificioso  della  prosa,  onde  adattarsi  ad  una  specie  di  tono  e 
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S  melodia.  La  liberti  delle  mfenionì,  die  lo  «til  poetico, 
dovette  assumere  natoralmente,  rendè  più  facile  il  collo- 
car le  parole  in  qualche  si>ecie  di  misura  o  di  metro ,  cht. 
CMicorresse  colla  musica  del  canto.  Sfolto  aspro  e  rosso  dee 
credersi  che  fosse  a  principio  mi  tal  metro;  ma  piacque,  si 
studiò,  e  a  poco  a  poco  la  versificazione  divenne  «d'arte. 

Le  prime  composizioni  o  trasmesse  per  tradizione,  o  ^ 
cordate  poi  in  iscrìtto,  furono  composizioni  poetiche.  Impe- 
rocché questo  mezzo  naturalmente  impiegar  dovettero  i  capi 
e  legislatori,  qualor  voleano  istruire  e  animare  le  loro  tribù. 
Questo  era  pur  anche  il  solo  mezzo ,  con  cui  tramandare  le 
loro  istmsioni  alla  posterità;  conciossiachè  innanzi  all'inven- 
zione  della  scrittura,  col  solo  canto  potevano  ritenersi,  e  ri- 
chiamarsi alla  memoria. 

Questi  fatti  sobo  attestai  da'  più  antichi  monumend  della 
storia  di  tutte  le  nazionL  Nelle  prime  età  della  Grecia  i  Sa- 
cerdoti, i  Filosofi  e  gli  uomini  di  stato  esposero  tutti  le  loro 
irtmzioni  in  versi.  Apollo,  Orfeo  ed  Anfion e, loro  primi  poe- 
ti, vengono  rappresentati  come  i  primi  dirozzatori  delle  leggi 
e  delle  civili  società.  Minosse  e  Talete  cantarono  sulla  lira, 
secando  Strahone  (Lib.  X.),  le.  leggi  che  composero;  e  fino 
all'età  che  precedette  immediatamente  quella  àì Erodoto,  la 
storia  non  appfurve  in  altra  forma  che  in  quella  di  poetici 
racconti.  AUo  stesso  modo  presso  le  altre  nazioni  i  Poeti  e  i 
Cantori- sono  i  primi,  che  veggonsi  comparire.  Fra  gli  Sciti 
o  Goti,  molti  dei  loro  re  o  condottieri  furono  Scalders,  09^ 
sia  Poeti;  e  i  più  antichi  scrittori  della  loro  storia,  come 
Saxó  Grammatico ,  dalle  mstice  canzoni  appunto  confessano 
di  avere  tratto  le  principali  loro  notizie.  Fra  le  celtiche  tri- 
bù nella  Gallia,  nella  Brettagna  e  nell'  Irlanda  sappiamo  in 
quanta  ammirazione  fossero  i  Bardi.  Essi  erano  al  tempo  stes- 
so Poeti  e  Musici,  come  furono  tutti  i  primi  Poeti  d'  ogni  na- 
zione, stavano  sempre  vicino  alla  persona  del  capo  o  sovra- 
no, cantavano  tutte  le  grandi  imprese  di  lui,  erano  impiegati 


come  ambasciadori  fra  le  tnbih  guérreggianti ,  e  la  loro  per- 
sona era  tenuta  per  sacra.  Dì  tutto  ciò  abbiamo  un  testimomo 
nelle  poesie  di  Ossian,  che  ancor  ci  rimangono.  (1) 

Ma  come  fra  le  antichità  di  tutti  i  paesi  troviamo  de'  poe- 
mi e  de'  canti ,  così  ne'  primi  periodi  di  ciascuna  nasume  il 
tenore  di  siffatti  poemi  e  canti  ha  moltissima  somigUama, 
perchè  derivati  a  im  di  presso  dalle  medesime  occasionL  Le 
lodi  degli  dei  e  degli  eroi,  la  celebrazione  degl'illustri  an- 
tenati, il  racconto  delle  stragi  guerriere,  i  canti  di  Tittorìa, 
i  canti  di  lamentazione  sopra  le  sciagure  e  la  morte  degti  amia, 
s'incontrano  presso  di  tutti  i  popoli;  e  lo  stesso  fuoco  e  k 
stesso  bollore,  la  stessa  rozza  ed  irregolare  ma  animata 
niera  di  comporre,  uno  stile  conciso  e  fervido,  ardite  e 
ne  figure ,  sono  i  generali  caratteri  di  tutte  le  più  antiche 
originali  poesie.  Quella  forte  maniera  iperbolica,  che  noi  siaon 
avvezzi  da  lungo  tempo  a  chiamare  maniera  orientale,  perchè 
alcune  delle  più  antiche  poetiche  produzioni  ci  vennero  dal- 
l'oriente, in  verità  non  è  più  orientale  che  occidentale.  Ems  è 
maniera  caratteristica  dell'età  piuttosto  che  del  paese,  e  ap- 
partiene in  qualche  modo  a  tutte  le  nazioni  in  quell'  epoca 
che  diede  la  prima  origine  alla  musica  ed  al  canto. 

Durante  l' infanzia  della  poesia  tutti  i  diversi  generi  era- 
no misti  e  confusi  in  un  medesimo  componimento  ^  secimdo 
che  l'inclinazione,  l' entusiasmo,  o   gl'incidenti  fortuiti  diri- 


(I)  Sia  detto  ora  per  sempre,  l'Ossian  non  essere  die  nn  nome  va- 
no senta  soggetto,  e  que* poemi  che  levarono  tanto  grido,  e  AiroBO  Is- 
noti  invensione  dell'antico  Bardo  ,  essere  stati  scrìtti  dall' Intasa  Mm- 
pherson.  Ecco  come  ne  parla  l'Inglese  Hobhouse  nel  suo  saggio  sull'at- 
tuale stato  della  letteratura  italiana:  «  Le  poesie  del  Bardo  Calcedonko 
«  formarono  tosto  il  diletto  e  Io  studio  di  tutti  gì'  Italiani  i  qoaU  (sa  si 
«  eccettua  Palmieri  di  Piacenza,  e  pochi  altri)  sedotti  dall' eloqoeala  ra» 
M  gionare  di  Blair ,  ovvero  per  parsialitk  della  nuova  versione  (  dal  Gt- 
«  sarotti  )  prendendosi  poca  briga  onde  accertarsi  dell'  autenticilk  del 
•*  preteso  epico  cantore,  si  decisero  di  riconoscere  il  genuino  figlio  H 
m  Fingal  nella  spuria  progenie  di  Macpherson.  «  (M) 
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germo  Vettro  òiA  Poeta.  Nel  progresso  della  todeti  •  dklk 
arti  incoo^ncìaroiio  poi  ad  assumere  quelle  diverse  regoliri 
forme,  e  ad  esser  distinti  con  quei  dìfferend  nonU|  sotto  dei 
quali  or  son  conosciuti. 

Né  solamente  i  diversi  generi  di  poesia,  ma  anche  tutto 
quello  che  ora  chiamasi  letteratura,  a  principio  era  misto  e 
confuso  in  una  sola  massa.  La  storia,  l*eloquenza^  la  filoso- 
fia, la  poesia,  la  musica  erano  allora  una  cosa  sola.  L'in- 
▼ensione  della  scrittura  è  quella  che  ha  principalmente  coa- 
trìlraito  a  separarle.  Lo  storico  allora  pose  da  banda  i  vessi 
ddla  poesia,  e  cercò  di  dare  in  prosa  una  fedele  e  sensata 
vdasiofie  de' passati  avvenimenti;  il  filosofo  si  rivolse  ad  il- 
luanaare  l'intelletto  posatamente;  l'Oratore  si  studiò  di  per- 
saadeie  colle  ragioni,  e  solo  ritenne  dello  stile  passionato 
quanto  potesse  giovare  al  suo  intento.  La  stessa  musica  dalla 
poena  in  gran  parte  venne  divisa,  il  che  produsse  conte- 
guense  per  molti  riguardi  all'ima  e  l'altra  perniciose. 

Finché  rimasero  unite,  la  musica  animava  la  poesia;  e  la 
poeóa  dava  forsa  ed  espressione  ai  suoni  musicali,  in  tale 
stato  era  l'arte  della  musica,  quando  produsse  que* grandi 
effetti  che  leggiamo  nelle  antiche  storie.  E  certamente  sol  dalla 
musica  accompagnata  colle  parole  noi  possiamo  aspettarci  una 
forte  espressione,  e  una  possente  influenza  sopra  1'  animo  uma- 
no. Dacché  la  musica  istromentale  cominciò  a  studiarsi  come 
arte  separata,  spogliata  del  canto  del  Poeta,  e  formata  d'in- 
tralóate  artificiali  combinazioni  d'armonia,  perdette  tutto  l'aa> 
tieo  potere  di  destare  negli  uditori  delle  forti  e  vive  commo- 
aiooiy  e  degenerò  in  un'arte  di  mero  piacere  e  di  lusso. 

La  poesia  però  conserva  ancora  in  tutti  i  paesi  qualche 
aroBO  della  sua  prima  originale  connessione  colla  musica. 
Perché  fosse  adattata  al  canto  venne  formata  in  numeri,  os- 
sia in  una  artificiale  disposizione  di  parole  e  di  sillabe,  as- 
sai diversa  ne' diversi  paesi,  ma  tale  però,  quale  é  sembrata 
agli  abitanti  di  ciascheduno  di  essi  più  melodiosa  e  più  ag- 
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gradevole  a  cantarsi:  di  che  nacque  il  gran  caratteristico 
della  poesia  che  chiami am  verso. 

Le  nazioni  che  ayeano  un  linguaggio  e  una  pronunzia  più 
tendente  alla  musica,  fissarono  la  loro  versificazione  princi- 
palmente sopra  le  quantità,  vale  a  dire  sulla  lunghezza  e 
brevità  delle  sillabe.  Altre  che  non  facean  sentire  la  quantità 
delle  sillabe  così  distintamente,  stabilirono  la  melodia  del 
loro  verso  nel  numero  delle  sillabe,  n«ll*  acconcia  distribu- 
zione degli  accenti,  o  delle  pose  sopra  di  e^t^  e  nel  ritur- 
no dei  suoni  corrispondenti,  che  chiamiam  rima.  La  prima 
fu  quella  de'  Greci  e  de*  Latini ,  la  seconda  è  quella  della  più 
parte  delle  nazioni  moderne. 

Fra  i  Greci  e  i  Latini  ogni  sillaba,  o  almeno  il  maggior 
numero  di  esse  aveva  una  quantità  fissa  e  determinata;  e  la 
lor  maniera  di  pronunziarle  rendea  cosi  sensibile  all'orecchio 
ima  tal  quantità,  che  ogni  sillaba  lunga  contavasi  precisamen- 
te come  eguale  di  tempo  a  due  brevi.  Su  questo  principio 
nel  verso  esametro,  per  esempio,  il  numero  delle  sillabe  po- 
teva estendersi  fino  a  diciassette,  se  quello  era  composto  di 
cinque  dattili  ed  uno  spondeo,  come: 

Quadrupedante  putrem  sonila  quaiit  ungula  campum; 

o  ristringersi  fino  a  tredici,  se  era  composto  di  cinque  spon- 
dei ed  un  dattilo ,  come  : 

Et  ealigantem  tetra  formidine  lucum; 

ma  il  tempo  musicale  ciò  non  ostante  in  ogni  esametro  era 
precisamente  lo  stesso,  e  sempre  eguale  a  quello  di  dodici 
sìllabe  lunghe.  (1) 

L' introduzione  de'  metri  greci  e  latini  nei  nostri  versi  sa- 

(l)  Da  alcuni  credeii,  che  il  piede  metrico  nel  -verso  latino  •  gr»> 
co  corrispondesse  alla  baUuta  nella  musira ,  e  formasse    degli   intervalli 
sensiliilt  all'orecrhio  nella  pronunzia  del  verso   medesimo.    Veggasi    in- 
torno a  ciò  principalmente  la  disserlaaione  dell'abate  Venini  sui  princi- 
pj  de/I' armonia  musicale  e  puelica. 
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rebbe  finorì  di  luogo,  perchè  la  nostra  prammsia  non  fa 
sentire  distintamente  le  sillabe  brevi  che  nelle  parole  sdme- 
ciole,  e  non  fa  sentire  le  lunghe,  che  nella  antepenultima 
delle  sdmcciole,  nella,  penultima  delle  piane  e  nell'ultima 
delle  tronche.  Quindi  Claudio  Tolomeif  che  introdur  volle 
in  Italia  i  versi  esametri  e  pentametri,  da  pochi  fu  seguita- 
to. £  forse  la  ragione  è  che  noi  non  potendo  e  non  sapen« 
do  prononalare  a  tempo  come  i  Latini  facevano,  le  parole 
non  mantengono  presso  di  noi  quella  varietà  armoniosa  di 
suoni,  che  è  tanto  soave  ne' latini.  Ne' quali  a  dir  vero  an- 
corché la  forma  del  metro  ci  indichi  il  modo  della  pronun- 
ùa,  pure  non  gustiamo  noi  certamente  tutta  l'armonia  che  i 
Tersi  avevano  agli  orecchi  latini.  E  Catullo  e  Quintiliano 
ci  danno  prove  chiarissime  che  la  nostra  pronunzia  è  altra 
da  quella  de'Latini.  Or  come  potevano  ad  essi  piacere  versi 
cooie  i  seguenti  del  Tolomei, 

£cco  il  cbiaro  rio,  pien  eccolo  d'acque  soavi, 
£cco  di  verdi  erbe  carca  la  terra  ride: 

Scacciano  gli  alni  i  soli  con  le  frondi,  e  co'rami  coprendo, 
Spiraci  con  dolce  fiato  un  auretta  vaga. 

Uno  però  de' versi  italiani,  che  al  metro  latino  più  s'as- 
somiglia, è  l'endecasillabo  detto  alla  Catulliana,  come: 

Piangete,  o  Veneri,  gemete.  Amori. 

Un  altro  h  V  endecasillabo  che  ha  V  accento  sopra  la 
quarta  e  l'ottava,  o  sopra  la  quarta  e  la  sesta,  che  sia  ter- 
tnltima  d'una  parola  sdrucciola,  colle  quali  misure  il  verso 
acquista  il  suono  de'  saffici ,  come  nella  .  seguente  traduxione 
delle  strofe  d'  Orazio  (Ode  U.  del  lib.  1.) 

Piscium  et  summa  genus  haesit  ulmo 
Nota  quae  sedes  J'uerat  columbis. 
Et  superjecto  pavidae  nniarunt 
jEguore  dama  e. 


HOÉ' 
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gradevole  a   cantarsi:    di    che   nacque   il   grjr 
della  poesia  che  chi  ami  am  verso.  "f 

Le  nazioni  che  aveano  un  linguaggir  ^  :?  «V 
tendente  alla  musica ,  fissarono  la  lor'  /  *  ^  ' 
palmente  sopra  le  quantità ,  vale  a  .:"  V'  ij.  | 
brevità  delle  sillabe.  Altre  che  vf^  i.  '?  Ì^  !^ 
delle  sillabe  cosi  distintamente  .'  >'.  J,  $^  |  | 
loro  verso  nel  numero  delle  .•  -•  '^  •  * 
zione  degli  accenti,  o  dell'  ■■  "i  ')  •  "i  y 
no  dei  suoni  corrisponder.'  '  ,-  ^   .-..  ,- 

fu  quella  de' Greci  e  d/^   ■*  f  ;    '  ^elle  lìngue  m^^ 

parte  delle  nazioni  w   -'  •'  y   '  varie  quistioni  si  ton^ 

Fra  i  Greci  e  i   ■'  1  '  «ella  rima,  o  del  verso  scioW 

numero  di  esse  v  *  o    non   rimato.   H    difetto  princi' 

lor  maniera  di  *'  imente  delle  rime  accoppiate,  quali  ^ 

una  tal  quant*  .&ci  inglesi  e  francesi,  si  è  la  chiusa  mo- 
te come  egr  jorzato  è  l'orecchio  alla  fine  di  ogni  disdco. 
nel  verso  ^'^Ito  è  libero  da  questa  noja,  6  permette  che  im 
teva  cat'/f/fghi  all'altro  con  egual  libertà,  come  l'esametro 
cinqup/^  parrebbe  quindi  che  a'  soggetti  digmtosi  e  subUim, 
/^ijchieggono  più  franchi  e  più  maschi  nomeri  che  U 
/^fl  verso  sciolto  fosse  più  adattato.  Infatti  dalle  nostrt 

[^^t  la  rima  è  esclusa:    e    ne* brevi  poemetti,   con  molta 
^«rietà  dopo  l' esempio  del  Chiabrera ,  del  Gozii,  del  M^ 
peroni,  del  Paradisi,  del  Parini  e  di  altri  valenti  poeti 
ji  preferisce  il  verso  sciolto.  Nei  lunghi  poemi  però  la  cela* 
jjiijtà  dell* .<i/r£05/o,    del  Tasso ,  del  Berni,  han  fatto   che  pi& 
^lentieri  s*  adotti  l'ottava  rima.  £  certamente   oltreché  que- 
sta colle  sue  alternazioni  ne' primi  suoi   versi   toglie   la  nja 
delle  rime  perpetuamente  accoppiate  degl'Inglesi  e  de' Fran- 
cesi, offre  anche  sul   fine  di  ogni  ottava  un  riposo   non  di- 
saggradevole e  all'orecchio  e  alla  mente.  Nondimeno  abbiamo 
in  italiano  anche  de'  lunghi  poemi  in  verso  sciolto ,  come  le 
Sette  Giornate  del  7^7550,  la  Goldvazione  àtWJlamanni  ,  le 
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Api  del  Rueeìlaiy  la  Riseìde  dello  Spolverini,  la  Pastomià 
ed  altri  Poemi  dell'arici,  e  parecchie  egregie  tradusiom  dei 
poemi  greci  e  ladui,  che  leggonsi  con  piacere. 

DoTe  la  rima  spezialmente  è  richiesta,  si  è  ne* componi- 
menti in  versi  corti,  che  senza  di  essa  troppo  agevolmente 
confonderebbonsi  colla  prosa  ;  e  in  particolar  modo  ne'com- 
ponimenti  destinati  pel  canto,  siccome  sono  le  odi,  le  can- 
zoni, le  cantate  e  i  drammi  musicali,  dove  il  ritomo  delle 
mederime  desinenze  per  sé  favorisce  moltissimo  la  melodia.  (1) 

CAPO  II. 

Oella  Poesia  Pastorale. 

Siccome  la  prima  vita  degli  uomini  fu  campestre,  cosi 
4a  molti  fu  immaginato ,  che  la  prima  lor  poesia  sia  stata  la 
pastorale,  impiegata  da  essi  a  cantar  le  scene  e  gli  oggetti 
campestri. 

Ma  benché  |ion  sìa  da  dubitare,  che  molte  immagini  e 
allQsiom  gabbiano  i  primi  i|omi^i  ricavalo  da  que' naturali  og- 
getti che  più  conoscevano;  none  da  creder  però,  che  le  pa- 
cate e  tranquille  scene  delle  rurali  felicità  sieno  state  i  primi 
oggetti  che  abbiano  inspirato  quel  genere  di  comporre  che 
noi  chiamiam  poesia. 

Fu  esso  nelle  prime  epoche  d*  ogni  nazione  inspirato  dji 
avvenimenti  ed  oggetti  che  risvegliavano  le  passioni  degli  uo- 
mini ,  o  almeno  la  loro  ammirazione.  Le  grandi  geste  de*  loro 
dei  ed  eroi,  le  loro  proprie  guerriere  imprese,  le  prosperità 
o  sciagure  dei  loro  compatriotti  od  amici,  fornirono  i  primi  te- 
mi a* poeti  di  ogni  paese.  Non  potean  essi  pensare  a   scegliere 

(l)  Chi  Toletse  conoscere  l'origine  della  poesia  rimata,  e  l'antichità 
della  rima,  ponga  mano  a  leggere  la  dottissima  opera  del  Modanese 
Gku^pxÙMtìà  BarLierì  pubblicata  e  illustrata  dal  Tiraboschi.  Mudena  1790. 
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per  sabbietto  de' loro  canti  la  tranquillità  e  i  piaceri  delfa 
campagna,  fioche  questi  oggetti  erano  lor  famigliari  e  com- 
muni. 

Sol  quando  gli  uomini  incominciarono  ad  essere  adiinati 
nelle  grandi  città,  a  conoscere  la  distinzione  dei  gradi  e  delle 
fortune,  a  sentir  lo  strepito  delle  corti,  incominciarono  a  vol- 
gersi addietro  e  riguardare  la  vita  più  semplice,  che  menato 
aveano,  o  almeno  supponeansi  aver  menato  i  primi  loro  padri; 
e  in  quelle  scene  campestri,  in  quelle  pastorali  occupazioni  im- 
maginando un  grado  di  felicità  superiore  a  quella  che  attualmen- 
te essi  godevano,  concepirono  1* idea  di  celebrarla  poeticamente. 
Alla  corte  del  re  Tolomeo  Teocrito  scrisse  i  primi  idillj  che  ri 
conoscano;  e  nella  corte  d'Augusto  fu  da  Virgilio  imitato. 
Sotto  tre  aspetti  diversi  però  la  vita  pastorale  può  essere 
riguardata:  o  qual  è  attualmente,  ridotta  ad  uno  stato  abbietto, 
servile,  laborioso,  e  in  cui  le  occupazioni  son  divenute  di< 
saggradevoli,  e  le  idee  basse  e  grossolane;  o  qual  possiamo 
supporre  che  fosse  nelle  età  più  antiche  e  più  semplici,  quan- 
do  era  una  vita  di  agio  e  d'  abbondanza,  quando  la  ricchezza 
degli  uomini  consisteva  principalmente  in  gregge  ed  armenti; 
o  finalmente  qual  non  fu  mai,  né  può  essere,  ove  all'inno- 
cenza, all'ingenuità,  alla  semplicità  de'  primi  tempi  si  cerchi 
d'aggiungere  il  fino  gusto  e  le  pulite  maniere  de* tempi  mo- 
derni. 

Di  quesù  tre  il  primo  è  troppo  ruvido  ed  abbietto,  il  terzo 
troppo  colto,  e  raffazzonato  fuor  di  natura  per  essere  fonda- 
mento della  pastoral  poesia:  ed  a  quello  meritamente  è  tac- 
ciato d'essersi  qualche  volta  accostato  soverchiamente  Teocrito, 
a  questo  Fontenelle  con  alcuni  altri  Francesi. 

Debbesi  adunque  tenere  lo  stato  di  mezzo  fra  questi  due. 
Il  Poeta  dee  formarsi  l'idea  di  uno  stato  campestre,  quale 
può  aver  esistito  in  certe  epoche  della  società ,  quando  i  pa- 
stori erano  ameni  e  piacevoli  senza  esser  colti  e  raffinati,  era- 
no piani  e  semplici  senza  esser  roszi  e  grossolani.  Il  gran 
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^etto  della  p asterai  poesia  nasce  dal  prospetto  che-  aSee  deHa 
tranquillità  e  felicità  della  vita  campestre.  Questa  gioconda 
illusione  pertanto  deve  il  poeta  serbare  accuratamente. 

Ben  può  anche  a  quella  attribuire  delle  passioni,  én, 
contrasti,  delle  avversità,  da  cui  ninna  condizione  di  vita  può 
andar  esente;  ma  debbon  esser  di  tal  natura,  che  non  urtino 
la  fantasìa  con  oggetti  o  idee,  le  quali  rendano  la  vita  pa- 
storale spregevole  o  disgustosa. 

Ma  per  divisare  più  particolarmente  la  vera  idea  della 
pastoral  poesia,  consideriamo  prima  le  scene,  e  poscia  i  ca- 
ratteri, e  per  ultimo  i  soggetti  e  le  azioni  che  questa  specie 
di  componimento  dee  rappresentarci.  —  I.  Quanto  alle  scene f 
in  ogni  pastorale  compommento  ci  si  dee  porre  innanzi  di- 
santamente  qualche  rural  prospettiva.  Non  basta  nominar  le 
rose,  e  le  viòle,  e  le  aurette,  e  gli  augelli ,  e  i  ruscelletti  ^ 
che  i  comuni  facitori  di  egloghe  han  sempre  in  bocca.  Uà 
buon  Poeta  dee  presentarci  un  paesetto  che  il  pittore  jkmm 
indi  copiare.  I  suoi  oggetti  debbon  essere  particolarizzad;  il 
rivo,  il  monte,  il  bosco  debbon  offrirsi  in  maniera,  che  col- 
piscano l'immaginazione;  ci  faccian  distinguere  piacevolmente 
il  luogo,  in  cm  sono.  Un  oggetto  solo  felicemente  introdotto 
basterà  qualche  volta  a  caratterizzare  tutta  la  scena,  com'è 
l'antico  sepolcro  di  Bianore  che  Virgilio  ci  mette  innanzi» 
e  che  egli  .avea  preso  da  Teocrito. 

Hinc  adeo  media  est  nohis  via^  jamque  sepulcrum 
Incipit  apparere  Bianoris:  hic ,  ubi  densas 
Agricolae  stringunt  fronde»  etc.  Ecl,  ut.  (1). 

Deve  oltreciò  saper  adattare  la  «cena  al  soggetto  della  pasto- 


(I)  Ecco  \k  A  Bftnore  1* avello, 

A  meno  del  cammin  venuti  lemo, 

Qui  l'ombra  è  spessa,  e  qui  cantare  h  bello. 
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rale;  e  tecondo  che  questo  è  lieto,  o  melanconico,  esibir  la 
natura  sotto  a  quella  forma  che  corrisponda  alle  commosioiìi 
e  ai  sentimenti  eh'  egli  ama  di  eccitare.  Cosi  f^irgilio  nella 
seconda  egloga  che  contiene  le  lamentarne  di  un  amante  di- 
sperato, con  proprietà  dà  alla  scena  una  fosca  e  tetra  sem> 
bianza: 

T'antum  inler  densasj  umorosa  cacumina^  fogot 
Assidue  veniehat:  ibi  haec  incondila  solus 
Montihus ,  et  sylvis  studio  jactabat  inani  (1). 

II.  I  caratteri  debbon  essere  totalmente  di  persone  cam- 
pestri, la  cui  innocenza ,  e  il  cm  allontanamento  dalle  brighe 
del  mondo  far  possano  nella  nostra  immaginasione  un  piace- 
Tol  contrasto  colle  maniere  e  i  caratteri  di  qne'che  sono  ar* 
Tolti  tra  gli  strepiti  della  vita  cittadinesca.  Non  è  però  ▼!•- 
iato  che  il  pastore  mostri  del  bnon  senso  e  della  riflessione , 
abbia  del  brio  e  della  vivacità,  ed  anche  de*  teneri  e  deli- 
cati sentimenti  ;  poiché  questi  più  o  meno  sono  attributi 
degli  uomini  in  tutte  le  condizioni  di  vita.  Sol  dee  mostrare 
in  ogni  cosa  un'  ingenua  amabile  semplicità,  astenersi  dalle 
sottigliezze,  da' ragionamenti  astrusi,  dai  rafBnamenti ,  da*  con- 
cetti d' una  affettata  galanteria  che  non  convengono  certamente 
al  suo  carattere  ed  al  suo  stato.  Perciò  meritamente  si  rim- 
provera il  Tasso,  che  quando  Àminta  scioglie  i  capelli  di 
Silvia  dal  tronco,  acni  altn  gli  avea  legati,  così  l'introduca 
a  parlare: 

«  Già  di  nodi  si  bel  non  era  degno 

«  Così  ruvido  tronco.  Or  che  vantaggio 

«  Hanno  i  servi  d'amor,  se  lor  comune 


(i)            Disperato  in  amor  sempre  Tolgea 
Solitario ,  de*  faggi  alla  spess'  ora  , 
E  al  monte,  al  bosco  invano  ai  dok» 
In  questo  roizo  stil Dioici  Stboccju 
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«  E  colle  piante  il  prtzìoso  laccio? 
te  Pianta  crudeU  poUsti  quel  bel  enne 
«  Offender  ta,  ehe  ti  fea  tanto  onore? 

Ut.  I  soggetti  de'  eomponimentt  pastorali  preno  la  più 
parte  de'  Poeti  sono  insipidissimi.  O  gli  è  un  pastore  che  so- 
litario si  sta  lagnandosi  dell'  assenaa ,  o  della  crudeltà  della 
sua  amata,  e  ci  vien  narrando  che  per  la  lontananaa  di  quella 
Inalidiscono  l'  erbe ,  e  languiscono  i  fiori  ;  o  son  due  pastori 
che  si  sfidano  al  canto  recitando  alterni  yersi  che  poco  han  di 
senso  e  di  sostanza;  o  simili  altri  soggetti  che  dopo  gli  esem- 
P)  di  Teocrito  e  di  Virgilio,  da  tutti  i  cantori  di  idill]  e  d'eglo- 
ghe veggonsi  ripetuti ,  e  tanto  meno  interessano,  quando  son 
più  coorani. 

Gessnerj  Poeta  svizzero,  di  cui  abbiamo  parecchie  tra- 
dnaiom,  è  un  de^ primi  che  abbian  saputo  aprirsi*  una  nuora 
sitrada.  Egli  ha  trovato  la  via  di  parlare  al  cuore;  ha  arric« 
chito  i  soggetti  de'  suoi  icfillj  di  accidenti  che  destano  i  sen- 
timenti più  teneri  ;  le  scene  della  domestica  felicità  vi  sono 
egregiamente  dipinte,  i  mutui  affetti  di  marito  e  moglie ,  di 
padre  e  figlio,  di  firatello  e  sorella  sono  spiegati  in  una  dolce 
e  insinuante  marnerà;  ei  ci  presenta  in  somma  la  vita  pasto- 
rale con  tutu  gli  abbellimenti  che  può  ammettere,  ma  senza 
alcun  eccessivo  raflìnamento. 

Quelli  fra  i  Greci,  cbe  in  questo  genere  si  sono  distinti, 
sono  Teocrito  ,  Afosco  e  Bione  ;  fra  i  Latini  Virgilio;  fra 
gl'Italiani  il  Sannaxzaro ,  il  Rota,  il  Baldi ^  il  Menzini , 
e  più  recentemente  il  conte  Pompei  e  il  marchese  Manara. 

L*  Arcadia  del  Sannaziaro  è  mescolata  di  prosa  e  di  verso. 
£i  si  finge  tra' pastori  d'Arcadia,  narra  la  vita  loro,  le  loro 
occupazioni,  i  loro  amori,  i  loro  giuochi,  le  loro  feste,  i 
loro  sacrifici  *  ^  ^^^  ^^^  ^^  nascere  diverse  occasioni  di  ec- 
citare al  canto  or  l' uno ,  or  l'  altro  di  que'  pastori.  Il  suo  stile 
però  così  nella  pros^,  come  nel  verso,  è  troppo  studiato,  e 
manca  di  quella  semplicità  che  nelle  opere  buccoUcVi^  «.  Tu^^^ti- 
II.  ^ 
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a  princìpio  y  poiché  ne*  tempi  primitivi ,  come  abbiam  diaK^ 
strato,  la  poesia  e  la  musica  andavan  sempre  congiunte.  Ma 
dacché  vennero  separate,  que'  compommenti  che  tuttavia  era- 
no destinati  ad  essere  nnid  colla  musica  e  col  canto,  per  mo- 
do di  distinzione  furono  chiamati  odi,  o  canzanL 

In  queste  pertanto  la  poesia  ritiene  la  sua  primiera  e  pia 
antica  forma,  quella  con  cui  i  Poeti  originali  sfogavano  il  loro 
entusiasmo,  lodavano  gli  dei  e  gli  eroi,  celebravano  le  viv 
torie,  deploravano  le  sciagure.  Dal  supporre  che  Tode  man- 
tenga la  sua  originaria  unione  colla  musica  dobbiam  dedurre 
la  vera  idea,  e  le  particolari  qualità  di  questo  genere  di  poe- 
sia, n  canto  aggiugne  naturalmente  alla  poesia  maggior  calo- 
re, e  tende  a  sollevare  sopra  sé  stessa  cosi  la  persona  che 
canta,  come  quelle  che  ascoltano.  Di  qui  è  1'  entusiasmo  che 
all'  ode  appartiene;  di  qui  le  liberti  che  a  lei  si  permettono; 
di  qui  finalmente  quella  non  coranaa  della  regolarità,  quel 
disordine  e  quelle  digressioni  che  ^  ^suppungono  ad  .essa  con- 
cedute, e  di  cui  alcuni  Poeti  lirici  non  hanno  mancato  tal- 
volta di  abusare. 

Tutte  le  odi  e  canzoni  si  possono  comprendere  sotto  a  quat- 
tco  denominazioni:  1^.  Le  odi  sacre  dirette  alla  divinità,  o 
composte  sopra  materie  religiose;  del  qual  genere  sono  i  saV- 
mi  di  Davide ,  i  canti  di  Mote ,  di  Deboro ,  di  Ezechia  , 
à*  Isaia,  e  degli  altri  Profeti,  che  ci  ofiìrono  questa  specie  di 
lirica  nel  più  alto  grado  di  perfezione. 

2°,  Le  odi  eroiche  impiegate  a  lodare  gli  eroi,  e  a  ce- 
lebrare le  marziali  imprese  e  le  grandi  azioni;  al  qual  gene- 
re appartengono  tutte  le  odi  di  Pindaro ,  e  alcune  poche 
à*  Orazio,  Questi  due  generi  per  lor  carattere  dominante  aver 
debbono  la  sublimità  e  la  grandezza. 

3°.  Le  odi  morali  e  filosofiche ,  nelle  quali  i  sentimenti 
sono  inspirati  principalmente  dalla  virtù ,  dall*  amicizia,  dal- 
r  umanità.  Di  questo  genere  sono  molte  odi  d'  Orazio,  e  mol« 
te  delle  migliori  produzioni   dei  lirici  moderni,   specialmente 
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liei  ParinL  £  qui  Tode  tiene  uno  stato  di  mezzo,  che  i  quello 
delle  temperate  e  tenere  commozioni. 

4^.  Le  odi  festevoli  e  graziose  fatte  unicamente  per  pia- 
cere; quali  sono  tutte  quelle  à^  jinacreonte ,  alcune  ^Orazio, 
e  un  gran  numero  di  canzoni  od  altre  produzioni  moderne, 
che  s'ascrivono  al  genere  lirico.  H  loro  dominante  carattere 
esser  dee  l' eleganza,  la  dolcezza,  1'  amenità. 

Una  delle  primarie  difficoltà  nel  comporre  le  odi  elei  primo 
e  secondo  genere  viene  da  quell'entusiasmo  che  si  riguarda  come 
ad  esse  caratteristico,  e  che  sovente  porta  alla  stravaganza. 
Un'  ode  non  ha  certamente  ad  essere  così  regolare  in  tutte  le 
ine  parli,  come  un  poema  didattico,  od  epico;  ma  in  ogni 
componimento  però  debb' esservi  un  soggetto  determinato,  es- 
9fx  vi  debbono  della  pard  che  formino  un  tutto ,  debbe  es- 
aervi  della  connessione  fra  queste  parti.  I  passaggi  da  pen- 
siero a  pensiero  nell'ode  vogliono  esser  rapidi,  quai  sogtioii 
nascere  da  una  fantasia  avvivata;  ma' sempre  debbono  esser 
tali,  che  conservino  la  connessione  delle  idee,  e  mostrino  che 
1'  autore  è  un  uom  che  pensa- ,  non  un  che  sogna ,  o  far- 
netica. 

Pindaro  g  il  gran  padre  déUa  lirica  poesia  presso  i  Gre- 
ci, è  stato  occasione  di  spmgere  alcum  de' suoi  imitatori  agli 
eccessi  or  rammentatL  H  suo  genere  era  sublime,  le  sue  espres- 
sioni belle  e  felici,  le  sue  descriziom  pittoresche;  ma  veg- 
gendo  essere  troppo  povero  il  soggettò  di  cantar  le  lodi  £ 
qaelH  che  «vevano  riportato  il  premio  nei  pubblici  gfiuochi , 
ei  fa  continue  digressioni,  ed  empie  x  suoi  compommenli  dà. 
favole  degli  dei  e  degli  eroi  che  han  pochissima  connessioiie 
e  col  soggetto^  e  tra  loro.  Contntiociò  gH  antichi  lo  anunir*- 
rono  grandemente;  ma  siccome  la  "pia  parte  delle  storie  di 
particolari  famiglie  e  città,  alle  quali  allude,  presentemente  ci 
son  ignote,  ei  diviene  per  noi  si  oscuro  tanto  pe'suoi  sog- 
getti, quanto  per  la  maniere  spezzata  e  ripida  di  tratiarity 
che  non  ostante  la  beUezza  delle  wo»  espressioni^  il  v^^^^ 
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rmi  si  cUaniaB  a^i^e.  Lo 
all'eroico  ticcone  i  kwo 
■Dtelti  iBonli  o  filonftcì;  e 
peraco,  «a  gravo  o  ii  li  miimi,  iirri—  le  o£  ed  tvmo  go- 
BCTO.  In  tolti  pori  fa  esige  laia  certa  nobillà  e  ^igrntii:  e  3 
retao  «cìolto  prineipaloienle ,  qoanto  è  focBo  a  cooipofsi  , 
altrettaolo  dsrieoe  Tile  e  ff  regevole,  ae  boo  è  ■ojti  —lo  èJAm 
grtaèestM  de^peaneri  e  delle  iomagioi,  dalla  tcrltgiai  delle 
parole  e  delle  fraai,  dalla  bea  temperata  annoma  de'anaBeri, 
e  da  «n'accorta  cottcisione  eentraria  aUa  aoiporcbia  rerboót^ 
di  cm  haa  peocirto  talToka  il  Chiabrera  e  molto  pìn  il 
J^ntgoni, 

8^.  I  eapUoU,  i  qoaB  o  rersMio  aopra  argomenti  lagni» 
e  tetri  ;  ed  amano  euer  teasati  alla  dantesca,  Tale  a  dire  con 
ano  alile  rolraalo  simile  a  quello  di  Dante ,  eoo  qualche 
aapmaa  e  ipessatura  nd  Tersoi  eke  a  quello  stile  Wn  si  ae- 
flomoda,  ma  sema  intreccianri,  come  ai  fa  da  taluno,  le  pa- 
role o  frati  più  strane,  adoperate  una  Tolta  da  Dania,  e 
riprorate  poscia  dall'oso;  o  si  aggirano  sopra  argomenti  flo- 
Will  e  lamtnteroU,  nel  qual  caso  acquistano  il  nome  di  eie* 
§iet  •  voglioso  UDO  stite  dolcemente  p«teùc0|  di  eh*  abbi*» 
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tno  alcum  buoni  esempj  nelle  ele|^  del  Rolli,  Scrìvonsi  us 
tersa  rima  anrhe  de* poemetti  o  eroici,  o  morali  e  filosofici, 
o  festivi  ed  ameni  ;  e  chieggono  allora  uno  stile  o  sublime , 
o  immaginoso y  o  sentenzioso  e  grave,  o  piacevole,  e  scher- 
soso,  secondo  il  loro  argomento.  Scrìvonsi  pure  da. molti  in 
tersa  rima  le  egloghe,  le  satire  ,  1'  epistole,  ^a  delle  prime 
ahbiam  detto  nel  capo  precedente,,  e  delle  altre  diremo  in 
appresso. 

4**.  Gli  endecasillabi  alla  latina,  che  or  si  usano  sciolti, 
or  divisi  in  terzetti,  ove  il  secondo  \éno  è  un  decasiltabo 
sdrucciolo ,  e  il  primo  e  il  terso,  sono  eadecasillabi  fra  loro^ 
rimati,  come  in  quello  del  Frugoni i 

E  quali,  o  Felsina,  per  le  tue  velli, 

Vaghi  Amoretti,  rìdenti  GfraiAe 

Gol  piede  intrecciano  festosi  baUÀ?  ec. 

Questi  versando  sopra  argomenti  leggiadri  e  greeiosi,  doman* 
dano  festività,  grazia,  dolcezza^  secondo  lo  stile  Catulliano; 
da  cui  son  presi. 

5°.  I  madrigali j  le  iscrizioni,  gli  epitajfj ,  gli  epigrammi , 
sono  piccoli  componimenti  che  non  han  verun  meri0,  se  un 
qualche  pensier  nuovo  e  inaspettato  ,  leggiadro  e  piccante 
non  dà  loro  un  particolare  risalto.  Ecco  due  bellissimi  m»* 
drigali  di  Torquato  Tas$o, 

A  PISTOLE 

Tra  queste  piante  ombro*, 
n  {ran  Virgilio  nacqiie, 
E  in  riva  e  queste  chiare  e  hicid'  ecque  ; 
E  se  vi  spira  il  vento. 
Par  che  la  terra  e  U  ciel  faccian  conteitto^ 
E  quasi  da'  bei  rami  ancor  rimbomba 
La  sampogna  e  la  tromba, 
E  Vittoria  il  bel  lago, 
E  la  selva  rituoiM|  e  *l  fiame  vago. 


—  45  — 

VENERE  B  AMORE 

Amor  Varco  e  la  face 
Depose  e  i  buoi  congiunse, 
£  con  sua  verga  stìmololli  e  punse: 
Ben  conobbe  Ciprigna  il  suo  bifolco 
Segnare  il  duro  solco; 
Ond^'ella  disse  a  lui:  che  spargi  Amore? 
Rispose:  gioje^  e  mieterò  dolore. 

Pia^ceim  ora  recaure.  in  -etempio  di  beUe  iscràiom  quella 
che  il  Coro  fece  pel  Sepolcro  del  Masaccio:  - 

Finsi,  e  la  mia  pittura  al  ver  fu  pari: 
L'atteggiai,  l'avvivai,  le  diedi  il  moto, 
Le  diedi  affetto:  insegni  il  Buonarroto 
A  tutti  gli  ahrij  »  da  me  wAo  impari. 

Molto  nobile  è  pure  quella- che  leggesi  fra  gli  epigrammi 
di  Zeffìrino  Re,  posta  «otto  il  basto  della  Sapiema,  «no  d«- 
^li  ultimi  lavori  di  Canova: 

L*  etema  Sapienza  In  uman  velo 
A  Canova  comparve.  Ei  la  scolplo , 
Poi  seco  andonne  a  vagheggiarla  in  cielo. 

Sa  di  tutta  la  greca  soavità  l'epitaffio  seguènte  voltato 
dal  Francese  dal  Cerretti, 

Lasciato  ha  Emilia  questo  career  frale  : 

Le  Grazie,  le  bell'Arti,,  il  Ver' le  piacque; 
Fu  per  virtude  e  ingoia  a'  Numi  eguale  ; 
Dissìmil  sol,  perchè  immortai  non  nacque. 

Sulla  tomba  d' una  fanciulla  a  nome  Viola  scrisse  un  gra- 
zioso epitaffio  Gio,  Batista  truarini. 

Se  vuoi  saper  chi  sono 

O  tu  che  miri '.Lai.  br^v'MUpMi-  piagni. 


—  45  — 

Spunterà  dal  mio  cenere,  se  il  bagni 

D'  una  tua  lagrimetta 

Un*  odorata  e  vaga  TÌolett«; 

£  così  dal  tuo  dono 

Intenderai  chi  sono.  ^ 

Grave  h  in  fine  e  nobilissimo  il  seguènte    epigramma    di 
Vincenzo  Monti  ad  uno  Scultore. 

Scultpr  sublime  a  mirar  Palte  prove 
Del  tuo  scalpello  nel  -Cesareo  voho 
Venga  fldia,  e  dii4;  quésto  è  il  mio  Giove. 

In  altro  genere  panni  grazioso  il  seguente  del  RolU,  <be 
però    è  forse  il  solo  fra* suoi,  che  possa  addursi  in   esen^io: 

Non  posson  mille  e  mille 
Poetiche  parole 
Descriver  1*  altre  belle; 
Ma  per"  descriver  Fille  ' 
Ne  bastano  tre  sole: 
Ossa ^  rossetto  e  pelle. 

£  da  confessare  che  gì*  italiani  non  hanno  per  anco  rag* 
fiiinta  la  semplicità,  e  le  grazie  degli  epigrammi  greci  e  la- 
tini. I  migliori  epigrammi  dai  buoni  italiani  furono  scrìtta 
in  latino,  e  certo  il  Nayagero,  il  Flaminio,  il  Bembo  ap- 
pressarono molto  alla  gloria  degli  antichi.  Noi  a  chi  voglia 
dilettarsi  di  questo  genere  di  poesia  raccomandiamo  lo  studio 
dell'  Antologia  greca,  e  di  Catullo;  e  consigliama  a  tenersi 
lungi  dall'  imitazione  di  Marziale,  ora  troppo  pungente,  ora 
troppo  scurrile.  Non  per  questo  crediamo  che  i  suoi  'epigran»* 
mi  letti,  eon  senno  possano  prestare  alcuna  buona  materia. 
Fra  gì*. italiani  i  più  distinti  poeti  epigrammatici  sono  V  Al»' 
manni,  il  Berni ,  il  Guarini^  Gherardo  de*  Bossi,  Giuseppa 
P agnini,  Bolli,  Roberti,  f^ annetti,  Roncalli,  e  forse  più  s*. 
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ponto  che  gli  altri  m&  non  egualmente  elegante  Lmgi  Cer^ 
retti. 

6°.  I  sonetti  sono  i  componimenti  più  famigliari  agl'It»- 
lìani  Poeti  I  e  insieme  i  più  dif&cili  a  ben  condnrn.  Unità 
di  soggetto  in  primo  luogo  vi  si  richiede;  e  questo  pure  deb- 
b'  esser  tale.,  che  interessi  vivamente  o  l'intelletto  colla  fine»- 
Ea,  o  sublimità  dei  pensieri,  o  l'immaginaùone  colla  novità 
e  vivacità  delle  pitture,  o  il  cuore  colla  delicatezza ,  o  colla 
forza  degli  affetti.  U  tutto  po|  vuol  essere  distribuito  in  ma- 
niera fra  i  due  quairtettl  e  i  duA.tersettì:^  che  ven^a  senipre 
crescendo  gTa4atamGQte,  e  termini- con  qualche  inunagine  ,  o 
sentenza  cbe  colpisca  la  mente,  o  il  cuore  del  leggitore.  01- 
tréciò  ogm  parte  del  sonetto  vuol  esser  riempiuta  dal  soggetto 
medesimo ,  non  da  aggiunti  oziosi,  o  da  inutili  episodj.  Non 
vi  si  tollera  negligenza  alcuna  di  sule ,  o  dissonanza  £  ver- 
so, o  stentatura  di  rima.  Tutto  si  vuol  perfetto;  ed  un  pic- 
colo neo  è  talvolta  bastante  a  diffonnarlo.  In  metzo  a  tante 
difficoltà  non  è  maraviglia,  se  gli  eccellenti  sian  così  pochi 
malgrado  il  numero  infinito  che  tuttodì  se  ne  forma,  e  se 
così  pochi  pur  se  ne  contino  presso  gli  stessi  Poeti  di  mag- 
gior nome.  Ma  del  sonetto  riparleremo  fra  poco. 

Ci  resterebbe  a  pariare  delle  quarte  rime,  delle  sestine , 
delle  ballate,  degli  enimmi,  o  indovinelli,  degli  apologhi  « 
delle  novelle.  Ma  le  satine,  di  cui  parecchie  s'incontrano 
nel  Petrarca,  sono  componimenti  di  poco  buon  effetto  |  e  di 
non  ottimo  gueto,  e  difficilissimi,  che  più  non  s*  usano:  \m 
ballate  ridur  si  possono  a* madrigali:  le  quarte  rime^  intro- 
dotte dal  Chiahrera g  sono  anch'esse  poco  nsitate,  e  come 
versano  per  lo  più  sopra  argomenti  morali,  cosi  adoprando- 
le,  vogliono  particolarmente  uno  stile  grave  e  sentenaioso. 
Degli  enimmi  toccato  abbiamo  quanto  basta,  parlando  ddp 
r  allegoria:    degli   apologhi  e  delle    novelle   diremo  e  sno 
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CAPO  IV. 

Poiché  81  h  parlato  in  generale  della  poesia  lìrica,  ci  sia 
permesso  venire  alquanto  ai  particolari,  onde  adempiere  u 
desideri  dei  giovani,  che  amano  imparare  il  modo  con  cui 
si  conducono  alcuni  componimenti  che  sono  in  uso  sopra  gli 
ahrì.  £  innanzi  a  tutto  sia  il  nostro  discorso  intorno  l'Inno, 
il  quale  a  sentenza  di  Platone  è  quel  canto  che  fu  usuto  » 
placare  gli  Dei;  sebbene  a  me  meglio  piaccia  defimrlo ,  un 
canto  a  lode  di  Dio,  o  4e*  Santi,  o  delle  cristiane,  ed  eroi- 
che virtù.  £  però  meglio  che  a  Platone  mi  piacerebbe  acco- 
starmi alla  definizione  che  ne  dà  Sant'Agostino,  il  quale  ri- 
chiede nell'inno  tre  condiziom,  cioè  (sono  parole  dell'Affò) 
che  sia  lode,  e  lode  di  Dio,  e  con  canto,  cioè  in  verso. 

Presso  gli  antichi  troviamo  che  gì'  inni  ebbero  diverse  de- 
nominazioni, a  seconda  delle  diverse  divinità  a  cui  erano 
diretti,  o  del  diverso  fine  che  avevano.  CUlici  si  chiamava- 
no gì'  inni  che  invitavano  un  Iddio  a  qualche  festa;  apopenf 
tiei  que* che  parlavano  de'peregrinaggi  d'alcun  Dio;  untici 
que'che  contenevano  voti  o  preghiere;  apentici  que* che  invo- 
cavano soccorso  ;  encomiastici  gì'  inni  a  Bacco  ;  erotici  gl'in- 
ni a  Venere  o  ad  Amore 9  ipingi  gl'iniù  a  Diana;  yu/i  quelli 
a  Cerere.  Ma  per  passarci  di  tai  cose  che  più  che  ad  altro 
spettano  all'erudizione,  a  noi  basterà  osservare  che  l'innodla, 
com'è  la  più  antica,  è  anchcT  la  più  nobile  delle  specie  di 
poesia  a  noi  tramandate.  Dico  la  più  antica,  perchè  oltre 
all'  averne  nobilissimi  esempj  nelle  Scritture  sante,  bellissimi 
pure  ne  abbiamo  dai  Greci.  Gl'inni  teurgici  o  religiosi  di 
Orfeo,  quelli  di  Omero,  quelli  di  Callimaco,  e  molti  che  si 
trovano  nei  cori  delle  tragedie  greche,    attestano   1'  antichità^ 
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pm   pjoticolareggijitey  ani 
le  ▼ere  nonne    sUmo   nel 
delle  wmtmit  paatuniy  e  del  mo4o  con  cai  ti 
piwilMiMte  ndTanno  ahmiy  e  che  dopo  onesto 

JMfi Itici  dai  (randi  mwiliL 

DiIPÌhm»  lincoy  di  cà  Magamo  fin  ^  parlalo 
v»  alnme  ipgcie  di  poene  cbe  bamio  mo  Steno  Ak,  madie 
diretsificano  mn  poco,  ^«fdiè  Tanno  più  temperale  ,  €  pia 
mniK.  Sono  qncsle  qn^c  che  vaano  sotto  nome  di  Lamdi  o 
£  Cinzani  Spirituali;  ddle  ^aaE  ablMmda  il  Parnaso  ita- 
lianoy  e  direi  qnasi  furono  il  primo  fiato  £  poesia  cbe  ani- 
a»  i  poeti  nostralL  lofatto  il  Beato  Franee»co  dt  Aw*i  e 
IPra  Jacopone  da  Todi,  e  qaìn£  appresso  Uonardo  Giiuli' 
niani,  e  JFeo  Beleari,  e  Lorenzo  de* Medici,  e  forse  il  più 
perfetto  di  tatti  Girolamo  Benivieni  ne  diedero  in  grande 
copia.  Qnesù  poeti  ebbero  in  pensiero  di  risTCgliare  e  tenere 
nel  popolo,  indurito  nella  barbarie  y  e  reso  feroce  dalle  fa- 
simù,  i  sentimenti  di  canta  cristiana,  e  di  ricondorli  passo 
psiso  a  più  civili  e  mid  costunn.  N<m  £remo  cb^  questo  ge- 
nere sia  nobile  e  sublime,  come  quello  da  cui  deriva,  ben 
diremo  che  nello  stato  di  società  in  cui  era  allora  ritalìa 
tornò  assai  utile.  A  chi  poi  ne  voglia  alcun  esempio  noi  pro- 
poniamo quelli  che  furono  raccolti  giudiziosamente  dal  Mai- 
toleni.  Questa  maniera  di  poesia  parve  richiamata  in  uso  dai 
moderni;  ma  ben  temiamo  che  essi  non  abbiano  considerato 
abbastama  al  genere  d'elocuzione  che  è  dimandato  da  questi, 
che  noi  ora  diremo  inni  popolari.  Il  Manzoni  non  manca 
di  oscurità  in  messo  di  molte  bellezze,  il  suo  stile  è  forse 
troppo  difficile  per  trarre  buon  frutto  dal  comune  del  lettori. 
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Al  Aianzoni  è  avvenuto  dò  che  ad  altri  grandi  scrittori,  di 
essere  da  alcuni  troppo  lodato,  da  altri  troppo  biasimato. 
Egli  è  certamente  poeta,  ha  bellissimi  slanci  lirici,  ed  ha 
pure  alcun  difetto  di  bassezza  e  d* oscurità.  I  posteri  soli  po- 
tranno giustamente  giudicarne.  De* suoi  imitatori  però  non  è 
a  dire  cosi,  che  anzi  teniamo  aver  essi  nociuto  alla  gloria 
poetica  del  loro  originale.  E  però  savissimamente  il  eh.  De- 
fendente Sacchi  ragionando  di  costoro,  scrisse  quelle  parole 
che  noi  qui  appresso  riportiamo  a  norma  specialmente  de*Gio« 
▼ani  studiosi.  «  Non  vorremmo  però  applaudire  al  gregge  di 
quegli  imitatori,  che  fatto  tesoro  a* loro  studj  di  poche  odi, 
storpiandone  i  sentimenti,  e  ripetendone  le  parole  con  ansia 
affannata  d'  uno  spirito  anelo  in  sì  dura  lotta,  credono  di 
creare  nuove  odi,  e  una  nuova  lirica.  Costoro  ripudiando  i 
grandi  poeti  della  lor  patria,  si  fan  modello  d'un  solo,  e 
mentre  s*  avvisano  di  tributargli  incensi,  lo  oltraggiano  ri- 
chiamando su  lui  le  proprie  miserie  .  .  .  S^  essi  interroghn- 
ranno  Manzoni ,  ove  vestisse  sicure  penne  a  sì  sicuri  voli  , 
certo  risponderà  loro,  che  fu  ne* sommi  poeti  che  il  pre 
redettero;  risposta  che  pur  si  appalesa  sempre  ne*  suoi 
versi.  »  —  Il  Borghi  nella  parte  dello  stile  ci  pare  più  re- 
golare, ma  pare  anche  meno  originale  ne*  pensieri.  Cesare 
Arici  ed  altri  pur  meritano  buona  lode,  ma  non  vanno  esen- 
ti da  difetti,  sicché  può  dirsi  che  questo  genere  ancora  manca 
di  perfezione.  "^--^      -• 

Ma  per  tornare  agli  antichi  Italiani ,  diremo  che  begli 
esempi  d*  inno  lirico  sublime  abbiamo  nel  Paradiso  ò\  Dante ^ 
l'uno  de' quali  in  lode  della  Vergine  Madre  (Canto  33)  è  de- 
gno di  speciale  osservazione,  poiché  in  se  racchiude  tutti  i 
pregi  dell'  inno  lirico.  Ne  alcuno  pensi  quel  metro  sconvenire 
air  inno,  poiché  noi  crediamo  che  la  terza  rima  (la  quale 
non  è  differente  dal  metro  Saffico,  se  non  perchè  quello  è 
intramezzato  da  un  quinario  o  settenario  ad  ogni  terzetto) 
offre  quei  riposi  e  quella  dlsgiunzione  che  tanto  giova  all'uà.- 

II.  ^ 
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nodìa  lirica.  Il  Petrarca  poi  ci  ^è  esempio  di  un  imo  assai 
bello  nella  sua  canzone, 

y ergine  bella  che  di  Sol  vestita 

la  quale  forse  fu  composta  ad  imitazione  dell'inno  stesso  deU 
r  Alighieri.  Non  dissimuleremo  che  il  lungo  andamento  di 
quella  canzone  toglie  molto  alla  rapidità  e  al  calore  dell'in- 
no; osserveremo  solo  che  quanto  in  questa  nuova  veste  lirica 
può  perdere  di  calore,  tanto  l'inno  acquista  di  maestosa  gra- 
vità. Non  è  però  imjiossibile  anche  in  questo  metro  e  in  tale 
lunghezza  mantenere  fuoco  e  rapidità,  e  ne  siano  a  prova  i 
due  inni  del  Filicaja  per  la  liberazione  di  Vienna,  impro- 
priamente chiamati  col  generico  nome  di  Canzoni.  Il  Cotta 
e  il  Lemene  pur  essi  hanno  inni  lirici  dignitosi;  Angelo  MaZ'- 
za  usandovi  verso  più  corto,  ha  dato  all'  inno  italiano  nuove 
e  leggiadre  forme.  A  noi  in  esempio  piace  ora  recare  due 
inni  lirici,  ma  di  diversa  maniera,  l'uno  de' quali  è  ò^  An^ 
gelo  Poliziano,  V  altro  di  Benedetto  Menzini, 

A  MARIA  VERGINE 

Vergine  santa,  immaculata  e  degna. 

Amor  del  vero  Amore, 

Che  partoristi  il  l^p  che  nel  ciel  regna ^ 

Creando  il  Creatore 

Nel  tuo  talamo  mondo: 

Vergine  rilucente, 

Per  te  sola  si  sente 

Quanto  bene  i  nel  mondo  : 

Tu  sei  degli  affannati  buon  conforto, 

E  del  nostro  navil  se' vento  e  porto. 
O  di  schietta  umiltà  ferma  colonna, 

Di  carità  coperta , 

Ricetto  di  pietà,  gentil  Madonna 
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Per  cui  la  strada  aperta 

Insino  al  ciel  si  vede; 

Soccorri  a' poverelli 

Che  son  fra  lupi  agnelli: 

£  divorarci  crede 

L'inquYeto  nemico  che  ci  svia, 

Se  Tu  non  ci  soccorri,  alma  Maria.      Poliz. 

PER  LA  SS.  VERGINE  ANNUNZIATA 

Spargiam  viola  e  rosa 

Alla  cellctta  intomo, 

Dov*  ebbe  umil  soggiorno 

Vergine  avventurosa: 

Che  chiusa  in  casto  velo 

Fé'  dolce  forza  al  Cielo. 
Al  Ciel  da  cui  discende 

Gran  Messaggero  alato, 

Che  d'  aurea  luce  ornato , 

Tutto  di  luce  accende, 

Dovunfpie  ei  passa,  e  insegna 

Ben  di  qual  luogo  ei  vegna: 
O  Verginella  eletta. 

In  Te  la  grazia  ha  il  regno; 

Di  sua  salute  il  pegno 

Da  Te  già  il  mondo  aspetta: 

Pegno  e  parto  felice 

Di  Tè  gran  Genitrice. 
Ella  a  quel  dir  le  ciglia 

Grava  d*alto  stupore, 

E  picciol  vaso  è  il  core 

A  tanta  maraviglia; 

Ma  poi  Nume  l*  adombra , 

Nume  che  orror  disgombrai. 


DelTiMo  lineo  ci 
fmemù  a  £re  MrÌH 

Ml'fpoifeay  e  eoimlnrai  piiacifalmcte  nella 
K^ita  4efH  Hei  e  ^egfi  Em  pnaio  (li  anùdil:  mentre 
*o  «il  noi  egli  canta  principalmente  le  opere  deUa  Dtiinità  e 
H^gli  Eroi  cele»ti.  Egli  ammette  maggiore  Imghexxa  delT in- 
no lìrico  y  come  ce  ne  danno  esempio  Orfeo,  Ornerò^  Ba^ 
chiude  e  Callimaco  prcMO  i  Greci.  Se  adunque  la  narrano- 
ne  de*  fatti  i  lo  scopo  dell'inno  epico  ,  se  egH  si  apprc^ria 
fotte  le  qaalitik  dell*  epopea,  ne  verrà  di  conseguenza  che  alle 
leggi  stesse  dovrà  essere  tenuto.  £  come  nell'epopea,  che  è 
la  piò  grande  e  la  più  potente  creazione  dello  spirito  umano, 
Al  raccolgono  tutte  quante  le  specie  poetiche,  ne  discenderà 
che  nell'inno  epico  potranno  pure  aver  luogo  la  lìrica  e  la 
draifimatìca,  Infatto  l' inno  entra  o  con  un'  apostrofe  alla  di- 
vinità o  all'eroe  a  cui  è  diretto,  o  con  un'  invocazione,  o 
anche  una  grave  sentenza;  indi  si  fa  strada  a  narrare,  poi  si 
volge  tutto  a  lodare  ne* modi  più  enfatici.  Ora  chi  non  vede 
che  in  mezzo  la  narrazione,  se  il  poeta  vuole  porre  in  azio- 
ne ì  personaggi  che  fanno  parte  della  medesima,  potrà  ri- 
Uirre  benissimo  dalla  drammatica?  E  noi  fa  egli  Omero  nel- 


l'inno  a  Veliere  in  cui  narra  gli  amori  di  quella  Dea  coil 
Ànchise?  Chi  non  conosce  che  quando  dalla  esposizione  dei 
fatti  narrati ,  la  fantasia  ed  il  cuore  sono  trasportati  e  in- 
fiammati^ e  il  poeta  ai  proprj  trasporti  si  abbandona,  egli 
diventa  lirico,  e  la  sua  poesia  s'inalza  e  vola  ?  Basta  leggere 
gl'inni  di  Callimaco  per  vedere  come  al  fine  de^ medesimi  egli 
s'inalza  a  modo  di  Pindaro. 

Né  qui  ci  fermeremo  a  dare  regole,  poiché ,  come  dicem- 
mo, la  migliot>e  scorta  è  l'esempio  dei  classici,  yirgilio  nel- 
r ottavo  libro  ci  ha  lasciato,  a  mio  avviso,  le  norme  più 
precise  dell'inno  epico.  Giunto  Enea  a  Pallanteo,  trova  gli 
Àrcadi  intesi  a'sacrificj  d'Ercole.  Essi  ne  cantano  le  lodi,-« 
Virgilio  ci  dice  quali  erano  queste  lodi;  e  nel  vemrle  desi- 
gnando) crea  un  nobilissimo  inno  epico.  Eccolo  in  fatti. 

Tum  Salii  ad  cantuSf  incensa  altana  circum  (1) 
Populeis  adsunl  e^incii  lempora  rami», 
Hic  jwenum  choru»,  ille  senum;  qui  Carmine  laudes 
Herculeas  et/actaferunt:  ut  prima  novercae 
Monsira  manu,  geminosque  premens  eliserit  angues: 
Ut  bello  egregias  idem  disjecerit  urbes 
Trojamque  Oechaliamque:  ut  duros  mille  labores 
Rege  sub  EuryUlteo,JaUs  Junonis  iniguae. 


(l)  I  Salii  intorno  ai  laminoti  altari 

Givano  in  tresca,  e  di  populea  fronde 

Cingean  le  tempie.  I  vecchi  da  l'un  coro 

Le  prodeise  cantavano,  e  le  Iodi 

Del  grande  Alcide;  i  giovani  da  l'altro 

N'  atteggiavano  i  fatti  :  come  prima 

Fanciul  da  la  matrigna  insidiato 

I  due  serpenti  strangolasse  in  culla; 

Come  al  suolo  adeguasse  Ecalia,  e  Troja 

Città  famose:  come  superasse 

Mill*  altre  insuperabili  fatiche, 

Sotto  al  duro  tiranno ,  e  conli'  a\  t«\.v 
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Hyuteumufme  Ptusiiomtp^  mun.j.  .  tx. 
Pr*>*ÌMgia,  dL  ^mMmam.  Sem.'ta.  ai3  mpe 
TV  Stygii  tremmere  lAtMA^  te  ^Liùtir 
fjtui  tmper  recrnham*  mmtrc  aemuAM 
Nec  te  uUaefaeiea,  nam,  Urr-jlt  f^cr 
Arduui  ,  arma  Unemt;  a.ci  ie  ncJL«Ktt 
Lernaeiu  tmrha  eapUium.  cir^uauleicC 
Salve f  vera  j€0Vu  pr^les  ,  dectea  a^iàe  Dina: 
Kl  no$  et  tua  dexter  adi  p^de 


ntmnào  le  prodezze  d*  flrrole,  poi  sol  fmt  nxsiàamàaà.  3 
poeta  alle  menMrie  delle  prodezze  di  qaeiriddio,  sì  ^«Iga  a 
Lui  con  un'  apostrofe,  e  Ten^a  traamtando  le  Ionie  epiche  in 
liriche  ^  per  qnanto  il  consente  il  carattere  delio  sdle 
dell*  epopea ,  e  cbtnde  con  una  ^passionata  imocaaioa 
il  nosfttro  Dante  nel  canto  XI  del  Paradiso  ci  dà  un  WITii 


De  r  empia  Dea.  Tu  tei  (dkcaa  caataadi») 

lovillo  Iddio,  rbc  delle  nubi  i  figli 

Ileo  e  Foto  occidi:  ta  die  il  mostro 

Domi  di  Creta:  tn  cbe  -vinci  il  fioro 

Hemeo  leooe  :  te  gì'  iofemi  lagbi. 

Te  l'inferoo  custode  ebbe  in  orrore 

Neil'  orrendo  soo  slesso  e  diro  speco , 

La  've  tra  '1  sangue  ,  e  le  corrose 

Ha  da  la  morta  genie  il  soo  corile. 

Cosa  non  è  si  spaventosa  al  mondo 

Che  te  spaventi;  non  lo  sfesso  armato 

Incontr'  al  del  Tifeo;  ne  qoel  di  Lema 

Con  tanti  e  tanti  espi  orribil'  angue 

Senza  avriso  ti  ride,  o  senta  ardire. 

A  te  rera  di  Giore  inclita  prole 

Umilmente  inchiniamo;  a  te  del  cielo 

Naovo  aggiunto  ornamento;  e  tn  benigno 

Mira  i  cor  nostri ,  e  i  sacrificj  toui,  Ca»o. 
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lode  del  Patiiarca  d*  Assisi  «  Che  abbiamo  dato  il  titolo  d* in- 
no,  dice  il  eh.  Canonico  Bafifaele  Francolini ,  a  questi  pochi 
versi  della  Dantesca  epopea ,  non  dovrà  riuscir  nuovo  a  chi 
ponga  mente  che  questa  piccola  parte  distaccata  dal  tutto  co- 
stituisce di  per  se  un  perfetto  poema....  »  £  altrove  ...  «  Que- 
st'  inno,  sebbene  di  maniera  affatto  diversa  dal  resto  della  com- 
media^  pure  fedelmente  ne  conserva  il  carattere.  »  Infatto  egli 
in  modo  nuovo  e  mai-avigUoso  viene  discorrendo  le  principali 
lodi  di  San  Francesco,  con  una  vivezza  di  colorito,  con  un* 
«nergia  di  narrazione ,  che  noi  non  dubitiamo  proporlo  ad 
esempio  dell'inno  narrativo  o  epico  italiano.  Un'  avvertenza 
però  è  a  dare,  che  non  tutti  i  fatti ^  per  grandi  che  siano  ),  si 
debbono  prendere  a  soggetto,  ma  1  principali.  Omero  general- 
mente ne  sceglie  uno,  gli  altri  brevemente  accenna  ;  e  Dan- 
te neir  inno  citato  ha  pure  usato  lo  stesso  artificio.  «  £gli  ha, 
tra  le  infinite  predicazioni  del  Santo,  eletta  quella  che  più  era 
insigne  pel  coraggio ,  per  lo  zelo ,  e  per  infinite  difficoltà.  » 

In  Italia  presso  gli  antichi  non  abbiamo  molti  esempj  del- 
l' inno  epico  italiano.  Il  Bembo ,  V  Averani^  il  Kida  ed  altri 
nel  cinquecento  si  distinsero  in  questo  genere  di  poesia,  ma  vi 
usarono  la  lingua  latina.  Forse  però  alcuni  poemetti  del  Chio' 
brera  non  sono  che  inni.  ISè  toglie  a  questo  il  vederli  intitolati 
poemetti ,  poiché  poema  è  nome  generico  di  poesia ,  il  quale 
non  suona  altro  che  invenzione,  creazione;  ed  a  rigor  di  ter- 
mine conviene  ad  ogni  poetica  invenzione,  dal  sonetto  all'epo- 
pea :  e  l' inno  invero  non  è  che  un  piccolo  poema  o  lineo  o 
epico  fatto  a  celebrare  con  lodi  la  Divinità  o  gli  eroi  cer 
lesti. 

Fra  i  moderni  alcuni  si  sono  distinti  ;  e  gì'  inni  all'  Ar- 
cangelo Eaiffaele,  a  S.  Geltrude,  a  S.  Agnese,  a  S.  Pelagia  ed 
altri  di  Terenzio  Mamiani;  e  quello  ai  Patriarchi,  di  Giacomo 
Leopardi^  ed  altri  ancora  meritano  una  speciale  menzione,  tanto 
più  che  questi  sono  tutta  cosa  religiosa  e  cristiana,  e  fioriti  di 
belle  eleganze,  e  di  cari  pensieri.  E  buona  lode    aV.  o«\»   ^^ 


—  sa- 
tani a  coloro  che  abbandonate  le  diviiutà  del  pa*aa«fmo  ,  si 
faroio  a  rAbrarc  il  Tero  Iddio,  i  sooi  Ang^,  e  i  saoi  Santi  , 
poiché  questo  è  il  vero  metzo  da  osare  per  condarre  gli  voniim 
a  stato  £  vera  prosperità  !  Fra  gFinm  mitolopci  moderni,  bdE 
sono  qoelH  agli  Dei  Consend  editi  dal  Bodoni  in  occasione 
delle  nozze  di  Giolio  Perticari,  e  pnò  £rsi  essere  stato  quello 
r  ultimo  canto  della  poesia  nutologica  nel  Secolo  JUX. 

Ora  qui  sorgerà  alcnno  a  domandare  qnal*  è  il  metro  pro- 
prio dell'inno  epico.  A  coi  noi  rispondo'emo ,  che  sebbene 
crediamo  che  il  metro  non  possa  nud  cangiare  specie  alla 
poesia ,  e  che  ogni  metro  generalmente  possa  ad  ogni  specie  £ 
poesia  accomodarsi,  millameno  perchè  v*  ha  d' alcuni  metri , 
che  servono  meglio  alla  gravità  che  alla  concitazione  detta 
fantasia,  alcum  che  sono  più  variati  d'armonie,  potrebbe  dirsi 
che  si  lascia  al  discernimento  del  poeta  usare  quel  metro  che 
più  si  confà  col  soggetto  ch'egli  tratta.  I  classici  Greci  e  La- 
tini però  pare  che  all'  inno  epico  abbiano  usato  costantemente 
l'esametro,  e  i  nostri  buoni  cinquecentisti  ne  hanno  seguito 
l' esempio  :  e  sebbene  vi  abbia  d' alcune  elegie  che  veramente 
si  possono  dire  inni,  come  sarebbe  la  prima  del  lib.  3^  di  Pro- 
perzio ove  parla  della  spedizione  d*  Augusto  alla  guerra  In- 
dica; sebbene  Prudenzio  stesso  abbia  dato  titolo  di  inno  ad 
alcune  elegie ,  non  per  questo  vorremmo  noi  allontanarci  dal- 
l'esempio  dì  Orfeo,  di  Omero  e  di  Callimaco.  E  però  fermere- 
mo che  nell'inno  epico  latino  si  deve  adoperare  l'esametro  con- 
sacrato dall'uso  all'epopea. 

Quanto  a  noi  Italiani  la  questione  si  riduce  a  nulla,  perchè 
siccome  l'esametro  (che  è  il  verso  più  lungo  e  più  maestoso  de- 
gli antichi)  corrisponde  in  ragion  di  lunghezza  e  di  maestà  al- 
l' endecasillabo  italiano  (che  non  è  a  dire  del  Martelliano^  il 
quale  si  forma  di  due  settenari  e  non  ha  suono  suo  proprio)^  pa- 
re se  ne  tragga  di  conseguente  che  l'endecasillabo  si  deve  usare 
neir  inno  epico.  Ma  si  dovrà  egli  usare  sciolto  o  rimato  ?  A  noi 
pare  che  sciolto,  e  per  la  dignità  che  ha  questo  verso,  e  per  le 
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sempre  variate  armonie,  e  perchè  egli  è  capace  di  tutti  i  òo* 
lori  poetici;  cosa  richiesta  principalmente  nell*inno,  il  quale 
come  abbiamo  osservato  s'  inalza  fino  alla  Urica.  £  che  lo 
sciolto  ben  gli  convenga,  oltre  agli  esempj  che  si  possono 
avere  da'  prelodati  inm  del  Mamiani  e  del  Leopardi^  si  pro- 
va dalla  bella  traduzione  degl'inni  d'Omero  fatta  dal  f^enan" 
zij  e  da  quello  dell'  inno  a  Cerere  fatta  dal  Lamberti  e  dal 
Pindemontiy  e  da  molte  altre  lodadssime  traduzioni^  che  lun- 
go sarebbe  annoverare.  Che  se  ad  alcuno  piacerà  che  vi  sì 
debba  usare  la  rima,  noi  non  contradiremo,  purché  si  scelga 
la  terza  rima  Dantesca.  Essa  vi  fu  degnamente  usata  dal 
Cav.  Dionigi  Stracchi  nel  suo  lodabssimo  e  veramente  clas- 
sico volgarizzamento  degl'inni  di  Callimaco,  e  dei  due  a 
Venere  di  Omero.  Osserveremo  soltanto  che  1'  andamento 
sempre  uniforme  di  questo  metro,  e  la  quasi  regolare  divi- 
sione de' periodi;  può  rendere  l'armonie  meno  gravi  e  meno 
variate  ;  sarà  poi  facilissimo ,  volendo  mantenere  la  dignità 
epica,  cadere  nella  soverchia  uniformità  di  suoni,  come  av- 
venne al  Tasso  ;  e  però  noi  incliniamo  a  dire  che  si  prescel- 
ga lo  sciolto  f  che  è  anche  più  libero ,  appunto  perchè  è  sen- 
za impaccio  di  rime. 

Non  ignoriamo  che  alcuni  non  aman  o  il  verso  sciolto,  per- 
chè credono  a  far  buona  poesia  bastare  uno  scorrevole  ac- 
cordo di  rime,  e  sanno  che  il  verso  sciolto,  il  quale  non  ha 
alcun  prestigio,  e  colla  sola  dignità  de'  pensieri  e  de'  colori, 
e  colla  varietà  de'  ritmi  si  dee  sostenere  ;  ma  ciò  cb'  è  difetto 
in  costoro  di  negligenza  o  d'ingegno,  non  deve  tornare  a 
colpa  del  verso  sciolto.  À  coloro  poi  che  dissero,  tutti  gl'in- 
ni dover  essere  in  versi  corti  e  rimati  per  l' uso  del .  canto , 
noi  non  daremo  risposta,  perchè  essi  mostrano  di  non  cono- 
scere Il  metro  in  che  sono  scritti  gl'inni  dell'antichità,  e  di 
non  fare  distinzione  alcuna  fra  l' inno  lirico  e  l' inno  epico. 

m.  I  Salmi  di  David  (e  qui  ci  v aleremo  delle  parole  stesse 
del  P.  Ireneo  Affò)  furono  da  Giuseppe  ¥Iiire»   ^  ^^  ^.  ^ìì^~ 
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le   ImiJì  éfrii 

j  frtlcxae,  le  yiili 

teafmM.  Ofecrro  S.  A(< 

dbe  r«0  t— n^Miiji  £  pM  «^1«» 

pestio  £  tvtt»  la  sacra  Sciinara.  Da  dò  fa 

4e  a»  iorta  £  poma  s»  a  SalM.  Qwffi    £  DarU 

amxa  ètMio  sonBa    «sica  a  dbi  twiI  tufuiif    ^ 

e  dietro    la    eoa   scorta  gli  intiodaascffo   Bella 

Lrfy/^/  jélamamtif   e  Bernardo  Tasso.  D  piìao 

i^alim  pcnteittiali  in  serta  rima:  l'altro  tranla  wt  lece  s^ 

cbe  temie  commieiDciite  nelle  Odi,  cioè  di  stiofe  iMrrrL  Tra  i 

moderni  ne    ha   scritti  ^ctmi  l'eccellente  poeta  Cso.  Pietro 

Zanoiti.  » 

E  <{neito  basti  intomo  l'imiodia,  della  quale  assai  volen- 
tieri avremmo  più  distesamente  parlato  ^  se  la  lirevità,  a  cui  sia- 
mo costretti  f  non  ci  astringesse  a  rimanere  fra  brevi  confinL 

{G.  J.  3f.) 

CAPO  V. 

l>el  Bonetto* 

Qutfto  nome  di  Sonetto  dato  ad  un  componimento  poetico 
di  quattordici  versi  rimati  fu  dapprima  nome  generico  di  tutte 
U  brevi  poesie ,  non  indicando  altro  il  suo  nome  ^  che  piccolo 
•ttonoi  Appresso  per  V  eccellenza  di  questo  componimento  sopra 
gli  altri y  a  lui  solo  fu  dato,  ed  ora  gli  rimane  suo  proprio.  Cer- 
to k  che  egli  è  invenzione  tutta  italiana,  poiché  né  i  Greci ,  né 
i  J^atinty  né  i  Provenzali  ne  conobbero  la  tessitura  d'andamento* 
Il  primo  che  ne  usasse  in  Italia  fu,  a  quel  che  pare,  Ludovico 
d$Ua  ytrnaccia  vissuto  nel  1200,  poscia  Pier  Dalle  f7^ie,  e 
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Fabruzzo  da  Perugia ^  e  per  tacer  d'altri  Guitione  ^Arezzo, 
Appresso  poi  trovò  perfezione  &2\X! Alighieri  t  àsì  Petrarca,  sic- 
ché fin  d'allora  primeggiò  sopra  ogni  altro  modo  di  poesia 
lirica  in  Italia. 

Diverse  sono  le  definizioni  che  si  danno  di  questo  componi- 
mento ,  e  V  opinione  che  intomo  ad  esso  si  porta.  Alcuni  cre- 
dettero che  egli  non  fosse  altro  dall'  Epigramma  dei  Greci  e  dei 
Latini  ;  altri  lo  definì  un  picciol  poema  ove  si  deve  trovare  «  la 
maestà  e  la  nobiltà  dell'  ode ,  1'  acutezza  dell'  epigramma  , 
1'  aura  delicata  ed  elegante  del  madrigale  »  e  dalle  diverse  de- 
finizioni ne  venne,  che  ora  si  volle  pretendere  che  nella  chiusa 
del  Sonetto  dovesse  restringersi  alcuna  acutezza  di  concetto  ^ 
o  direi  quasi  scoirpio  di  sentenza,  ora  che  egli  avesse  sino  alla 
fme  un  andamento  facile  e  naturale.  Se  è  lecito  a  noi  esporre 
l' opimi oA  nostra,  noi  diremo,  il  Sonetto  non  essere  una  spe- 
cie poetica,  ma  st  bene  una  forma  di  poesia,  alla  quale  tutte  le 
specie  poetiche  si  possono  ridurre.  £  però  se  io  non  erro,  credo 
doversi  assserire ,  potere  il  Sonetto  ora  appartenere  all'  E^pea , 
ora  «Uà  Drammatica,  ora  alla  lixica,  ora  in^e  alla  iK^esia 
Didascalica;  cosa  al  certo  che  non  avverrebbe  se  il  Sonetto  fosse 
una  specie  singolare ,  e  non  ima  semplice  forma  di  poesia.  Do- 
po questo  ognuno  conoscerà  di  per  sé  stesso ,  che  non  in  tatti 
i  Sonetti  deve  esser  pari  l' andamento  :  che  in  alami  starà  bene 
che  un  verso  rientri  nell'altro,  in  alcum  no;  che  alle  volte  gio- 
verà una  chiusa  semplice  e  naturale ,  alle  volte  ima  epigramma- 
tica, secondo  la  qualità  del  soggetto,  e  la  specie  poetica  a  cui 
apparterrà. 

£  perchè  dagli  esempj  meglio  si  dimostri  ciò  che  fin  qui  è 
detto,  mi  si  permetta  recare  alcuni  Sonetti. 

A  CARLO  V. 

Di  sostener  qual  nuovo  Atlante  il  mondo 
n  magnanimo  Carlo  era  già  stanco'. 
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'?ùnm  bi».  <fices.  trenti  mm  vtsgk 

Ohv^  isk  teen,  e  coiaa  u.  inar  jnilwnAi  j 

Pr<9M  e  «ionutn  l'  ^dErtcana  •*  il  Fmnra  : 
^l^kMf»  :ii  oei  fiaacm  «iestm  <  T  aianco . 

Qtunr,!  al  Fraoel  nvalm.  al  FI$l£a  inixuE. 
TiM)  r aiso  unpiam,  (fice^  e  ma  la  ?cìwea 
^ó4eaa  ju  M«ra  Gammat  e 

£  Tm  «Mden  F  em&iri:i  «aia 
Dì  taoó  Ke^tdf  e  «il  31;)iLarca 
£  «foel,  dhe  fra  Tot  parta. 


•MM^Meifllo»  infamo  SiMKtlo,   cioè 

4i«uM  crfiea  fwtcìMla  da  capo  a  fonio,  sì  dbe 

^/jlnwBte:  raffiipmvlo  pt»'  co«a  «seitai  dalla  fcnaa  £  Ton^a^o 

Ta$$0é  Omm  appartenga  alla  poesia   ih  1—  nir  1  3 

éffnéntUf  M  Castiani,  m  cm  ti  si  noctra  ima  seca 

ma  4i  teàtaumt  e  iP  imioceiBa,  sarà    par    facile    il    diaM»> 

LÀ  MOGLIE  DI  PUnFAR 

Vien  qa\ ,  siedi  :  alPEbreo  garaon  diletto 
L'egixìana  adultera  dìcea^ 
£  lusinghiera  con  la  man  battea 
In  su  la  sponda  del  tradito  letto. 

Cader  giù  ad  arte  dall'eburneo  petto 
Permesso  ai  lini  insidVosi  avea  ; 
Oltre  il  pregar  che  l'umidetto  fea 
Tremulo  ciglio  ^  e  il  prepotente  aspetto: 
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Ma  in  veòeT  la  ripulsa,  in  sull'adorno 
Volto  d'un  casto  minio,  afferrò  il  manto 
Che  al  braccio  impuro  il  fuggitivo  cesse. 

Col  lembo  in  pugno  ella  restossi;  e  intanto 
Sdegno  ed  amor  nella  sua  fronte  espresse 
La  vittoria  del'  Servo  e  il  proprio  scorno. 

Si  anderebbe  all'infinito,  se  volesse  mostrarsi  cogli  esèm- 
pj,  come  alcuna  volta  il  Sonetto  assume  spiriti  tragici,  qual- 
che volta  prende  i  sali  comici,  sino  a  far  parte  non  piccola 
del  Parnaso  burlesco.  Psostra  intenzione  non  è,  né  la  stret- 
tezza d'un  capitolo  cél  consentirebbe,  venire  passo  passo  mo- 
strando la  nostra  sentenza;  e  però  anche  del  Sonetto  dram- 
matico terremo  aver  parlato  abbastanza,  e  verremo  ora  mo- 
strando come  egli  è  capace  di  vestire  le  sembianze  d'  ogni 
lirico  componimento. 

Qual'ode  è  più  bella  e  più  Oraziana  (sicché  pare  anzi 
imitata  da  Orazio)  di  quella  racchiusa  nel  seguente  Sonetto 
del   Petrarca? 

Pommi  ove  il  Sòl  uccide  i  fiori  e  l'erba, 
O  dove  vince  lui  'l  ghiaccio  e  la  neve: 
Pommi  ov'è  il  carro  suo  temprato  e  leve^ 
£  dov'è  chi  cel  rende  e  chi  cel  serba. 

Pommi  in  umil  fortuna,  od  in  superba. 
Al  dolce  aere  sereno,   al  fosco  e  greve; 
Pommi  alla  notte,  al  di  lungo  ed  al  breve. 
Alla  matura  etate  ed  all'acerba. 

Pomm'in  cielo  od  in  terra,  od  in  abisso, 
In  alto  poggio,  in  valle  ima  e  palustre 
j      Libero  spirto,  od  a* suoi  membri  affisso: 

Pommi  con  fama  oscura  o  con  illustre. 
Sarò  qual  fui,  vivrò  come  son  visso, 
Continuando  il  mio  sospir  trilustre. 
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Chi  brama  avere  ima  delicata  elegia  non  avrà*  che  a   leg- 
gere un  altro  Sonetto  dello  stesso  in  morte  della   saa  Laura. 

Che  fai?  Che  pensi?  Che  imr  dietro  guardi 
Nel  tempo  die  tornar  non  pnote  ornai , 
Anima  sconsolata ,  che  pnr  vai 
Gìugnendo  legne  al  foco  ove  ta  ardi  ? 

Le  soavi  parole  e  i  dolci  sguardi. 

Che  ad  un  ad  un  descritti  e  dipint'hai, 
Son  levati  da  terra,  ed  è ,  ben  sai. 
Qui  ricercarli  intempestivo  e  tardi. 

Deh!  non  rinnovellar  quel  che  n'  ancide. 
Non  seguir  più  pensier  vago  fallace, 
Ma  saldo  e  certo,  che  a  buon  (in  ne  guide. 

Cerchiamo  il  ciel,  se  qui  nulla  ne  piace; 
Che  mal  per  noi  quella  beltà  si  vide 
Se  viva  e  morta  ne  dovea  for  pace. 

Forse  questo  basterebbe  a  provare  ciò  che  da  prima  fu 
detto  y  il  Sonetto  essere  metro  o  forma  poetica  che  può  con- 
venire a  tutte  le  specie  di  poesia.  Nullameoo  perchè  la  di- 
mostrazione sia  piena,  proseguiremo  ancora  ad  altri  esempj. 
Qual  epigramma  greco  è  più  delicato  del  seguente  Sonetto 
di  Carlo  Maria  Maggi? 

Scioglie  Eurilla  dal  lido.  Io  corro  e  stolto 
Grido  all'onde:  che  fate?  Una  risponde: 
Io,  che  la  prima  ho  il  tuo  bel  nume  accolto. 
Grata  di  si  bel  don  bacio  le  sponde. 

Dimando  all'altra:  Àllor  che  il  pin  fu  sciolto 
Mostrò  le  luci  al  dipartir  gioconde? 
£  1'  altra  dice  :  Anzi  serena  il  volto 
Fece  tacer  il  vento,  e  rider  l'onde. 


Viene  un'altra  e  m* afferma:  Or  la  vld'io 
Empie»  dì  gelosìa  le  ninfe  algose 
Mentre  sul  mare  ì  suoi  begli  occhi  aprìo  ; 

Dico  a  questa:  £  per  me  nulla  t* impose? 
Disse  almen  la  crudel  di  dirmi,   addio? 
Passò  V  onda  villana,  e  non  rispose. 

Se  il  concetto  dì  questi  versi  fosse  caduto  in  mente  di 
Anacreonte,  o  di  Metastasio,  egli  anderebbe  vestito  forse  dei 
modi  metrici  del  greco,  e  dell* italiano  Ànacreonte,  e  nulla 
avrebbe  perduto  del  suo  bello,  e  della  sua  delicatezza.  Ma 
andiamo  più  oltre  ancora,  poiché  resta  a  vedere  come  il  So- 
netto serva  anche  al  genere  didascalico,  e  come  convenga 
pure  all'umile  stile  buccolico  ed  epistolare,  non  meno  che  al 
lirico  ed  all'epico. 

Sonetto  Pastorale 

Quel  capro  maledetto  ha  preso  in  uso 

Gir  fra  le  viti,  e  sempre  in  lor  s'impaccia  ; 
Deh!  per  farlo  scordar  di  simil  traccia, 
Dagli  d'un  sasso  tra  le  coma  e  il  muso. 

Se  Bacco  il  guata,  scenderà  ben  giuso 
Da  quel  suo  carro  a  cui  le  tigri  allaccia^ 
Più  feroce  lo  sdegno  oltre  si  caccia 
Quand'è  con  quel  suo  vin  misto  e  confuso. 

Fa  di  scacciarlo ,  Elpin,  fa  che  non  stenda 
Maligno  il  dente  e  più  non  roda  in  vetta 
L'uve  nascenti,  ed  il  lor  Nume  offenda. 

Di  lui  so  ben  che  un  di  l'aitar  l'aspetta; 

Ma  Bacco  è  da  temer,  che  ancor  non  prenda 
Del  capro  insieme  e  del  pastor  vendetta. 

Bsiteoetto  Mekziri. 
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Sonetto  di  TORQUATO  TASSO  a  TOMMASO  STIGLIAVI 

in  modo  d'Epistola.  ^ 

Stigliai! y  quei  canto,  onde  ad  Orfeo  simile 
Puoi  placar  l'ombre  dello  stigio  regno, 
Suona  tal,  cbe  ascoltando  ebro  ne  vegno. 
Ed  aggio  ogni  altro  e  più  il  mio  stesso  a  vUe. 

£  se  Autunno  risponde  a' fior  d'Aprile, 
Come  promette  il  tuo  felice  ingegno, 
Varcherai  chiaro,  ov'erse  Alcide  il  segno. 
Ed   alle  sponde  dell'estrema  Tile. 

Poggia  pur  dall' unùl  vulgo  diviso 

L'aspro  Elicona,  a  cui  se' in  guisa  appresso, 
Che  non  ti  può  più  il  calle  esser  preciso: 

Ivi  pende  mia  cetra  ad  un  cipresso; 

Salutala  in  mio  nome,  e  dalle  avviso, 

Ch*  io  son  dagli  anni,  e  da  fortuna  oppresso. 

Sonetto  didascalico  di  FRANCESCO  REDI 
La  scuola  d*  Amore. 

Lunga  è  l'arte  d'Amor,  la  vita  è  breve. 
Perigliosa  la  prova,  aspro  il  cimento. 
Difficile  il  giudizio,  e  a  par  del  vento 
Precipitosa  l'occasione  e  lieve.  , 

Siede  in  la  scuola  il  fiero  mastro ,  e  greve 
Flagello  impugna  al  crudo  uffizio  intento; 
Non  per  via  de)  piacer,  ma  del  tormento 
Ogni  discepol  suo  vuol  che  s'  alleve. 

Mesce  i  premj  al  castigo,  e  sempre  amari 
I  premj  sono  e  tra  le  pene  involti, 
£  tra  gli  stenti,  e  sempre  scarsi  e  rari. 

£  pur  fiorita  è  l'empia  scuola,  e  molti 

Vi  son  già  vecchi,  e  pur  non  v'c  chi  impari, 
Anzi  imparano  tutti  a  farsi  stolti. 
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Dimostrata  così  pienamente  la  verità  della  nostra  senten- 
lA,  egli  è  facile  conoscere  quanto  vanno  errati  coloro  i  quali 
facendo  del  Sonetto  una  specie  poetica,  intendono  doversi 
con  ispeciali  regole  condurre.  Il  Sonetto  a  nostro  avvbo  deve 
essere  regolato  secondo  le  norme  prescritte  a  quella  specie,  a 
cui  egli  appartiene.  Ed  una  delle  ragioni,  che  noi  abbiamo 
in  Italia,  in  mezzo  un  numero  infinito,  pochissimi  Sonetdl  ve- 
ramente esemplari  e  perfetti,  non  credo  io  che  sia  quella, 
che  comunemente  è  data  dai  Retori,  cioè  che  il  soggetto  non 
si  distribuisca  bene  nelle  diverse  parti  del  componimento,  e 
non  si  stenda  sino  alla  fine  con  facilità  e  nettezza  di  rime , 
e  di  stile  ;  poiché  troppi  sono  i  Sonetti  che  in  quanto  al  sog- 
getto son  belli,  in  quanto  alla  distribuzione  esattissimi,  e  pure 
sono  difettosi.  La  vera  ragione,  se  io  non  erro,  deve  esser 
questa,  che  non  sempre  i  Sonetti  sono  trattati  con  que*  modi , 
e  con  que*  colorì  poetici ,  che  convengono  alla  specie  di  poe- 
sia ,  a  cui  il  Sonetto  appartiene.  £  vaglia  il  vero.  Se  tu  trat- 
terai un  Sonetto  epico  coi  modi  linci,  se  un  drammatico  co- 
gli epici,  se  un  lirico  colla  frase  pedestre  didattica,  perliene 
ordinato  ch'egli  sia,  sarà  sempre  difettoso.  Anzi  ogni  piccola 
varietà  di  colorito  che  tu  incontri  nello  stile,  è  gran  fallo  in 
un  componimento  sì  breve,  e  togliendogli  la  perfezione,  to- 
glie la  principale  cagione  del  diletto.  Peggio  poi  avverrà  se 
tale  sconcio,  anziché  nello  stile,  sarà  nella  composizione  del 
Sonetto,  come  se  mi  Sonetto  epico  nel  principio,  avrà  un  fine 
drammatico,  o  un  lirico  si  chiuderà  didascalicamente.  Osser- 
va il  Foscolo,  uno  dei  difetti  del  rinomato  Sonetto  del  Miri' 
zoni,  Quando  Gesù  ec,  essere  appunto  in  questo,  eh*  egli 
comincia  descrìvendo,  e  termina  narrando.  Forse  ogni  lettore 
non  avverte  a  questo  sconcio,  ne  altro  sa  dire,  se  non  che 
il  componimento  non  gli  piace;  ma  se  si  esamina  la  secreta 
cagione  per  cui  non  gli  piace,  si  troverà  che  V  immagine  là 
quale  doveva  entrargli  nell*  ammo  intera,  non  vi  è  entrata 
«he  per  metà;  e  che  nella  sua  fantasia,  non  può  beti t^c^c^'w- 
II.  ^ 


ékt  Mao  £ra  se  £▼«»  ed  oppcti.  QmiB  Mgfi 
sentire  talvolta  csdaonve,  bd  fBartetto!  beila  dnesa!  e 
bel  Sonetto!  percbè  T ÌMeiBe  aon  è  tirttD  à*  «a  nodo ,  e  «ilo 
fodla  parte  lèfba  vnkà  ^  iwinaignìe  e  <li  colorito:  ^adlf  «- 
mia  die  quando  re^e  l' intero  conniiinioniMii  fa  che  Y  idee 
prontamente  u  trasmettano»  e  si  stampino  nella  mente  àA  let- 
tore; £  cbe  p<H  ne  nasee  in  bn  Tero  diletto.  Vedete  ad  eeem- 
pio  come  il  citato  Sonetto  del  CmMÓani,  cbe  pure  nel  pia  è 
beOo,  per  arere  usata  una  firase  cbe  mal  si  conviene  allo  siile 
drammatico,  a  coi  crediamo  appartenere  qnel  Sonetto,  manca 
di  perfezione. 

Ma  in  veder  la  ripulsa  in  tu  r  adomo 
VoUo  éT  un  casto  minio     .... 

Questa  è  e^ressione  tntta  lirica,  la  quale  esce  affatto  fno- 
rìy  e  non  fa  accordo  di  tinte  col  resto.  £gaale,  ansi  pia 
grave  difetto  per  pari  cagione  è  nel  famoso  Sonetto  all'Itd^ 
Uà  di  Vincenzo  Filicaja^  il  quale  essendo  tutto  di  stile  e  di 
modi  grandiosi,  nel  secondo  quadernario  adopera  firasi  non 
eroiche,  ma  erotiche,  die  abbassano  di  gran  lunga  l*elev»! 
tezza  del  concetto:  i. 

T'amaste  men,  chi  del  tuo  bello  a*  rai 

Par  che  si  strugga,  e  pur  ti  sfida  a  morte. 

Egli  è  fuor  di  dubbio  ciò  che  insegnava  il  gran  TorquéUo 
nella  sua  poetica:  ogni  genere  di  poesìa  essere  così  geloso 
della  elocuzione  sua  propria,  da  non  cederla  ad  alcun  ahro, 
ni  volerne  da  altri  prestanza.  E  però  quel  modo  che  è  beUo 
descrivendo  epicamente,  è  sconveniente  alla  lirica;  quello  che 
è  convenientissimo  alla  poesia  didascalica  è  basso  nell'epica, 
e  cosi  via  via  discorrendo.  Ma  le  differenze  dei  colori  propij 
di  ciascuna  specie  di  poesia,  sebbene  all'occhio  del  buon  aiw 
tista  siano  svariati  gli  uni  dagli  altri,  pure  agli  occhi  dei 
più  dei  verseggiatori  non  offrono  tanta  dissomiglianza  die  b»> 
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sd  «  mandarli  sceverati  sempre  gli  mii  dagli  altri.  £  però 
spesso  avviene  trovare  un  misto  che  nelP  insieme  non  è  pro> 
pno  di  specie  alcuna,  e  che  può  esserlo  in  parte  di  tutte. 
Di  qui,  credo  io,  che  nasca,  che  il  più  de*  Sonetti  in  ItaKa 
sono  cosa  che 

Non  dif  non  homines,  non  concessere  cohtmnae. 

Da  qaesti  princip)  discende  la  risposta  a  coloro  che  chie- 
dono se  il  Sonetto  debba  terminare  con  argutezza  epigramma- 
bca,  o  forte  sentenza,  come  piacque  ad  Angelo  di  Costanzo, 
e  a*  suoi  imitatori,  o  debba  discendere  piano  e  limpido  sino 
aHa  fine,  come  usarono  Dante,  Petrarca,  e  l*  infinita  schie- 
ra de'  Petrarchisti.  Gonciossiachè  vi  sarà  bene  alcuna  specie 
che  gode  terminare  con  forte  concetto,  o  con  argutezza,  par- 
ticolarmente ne*  Sonetti  che  racchiudono  in  se  lui  epigramma, 
O  precetti  morali;  ma  vi  avrà  pure  di  quelli,  che  vogliono 
chiudersi  con  quella  delicatezza,  con  che  hanno  cominciato, 
die  forse  sono  i  più.  £  per  assegnare  a  questo  una  regola,  e 
ridurre  possibilmente  a  classi  distinte  il  Sonetto,  io  credo 
^uivi  osservare  quaU  siano  i  primitivi  elemend,  onde  si  for- 
ma ogm  genere  di  poesia. 

Questi  elementi,  se  io  non  erro,  sono  tre,  fantasia,  sen- 
-tensa,  affetto.  A  seconda  adunque  che  l*  uno  di  questi ,  i  quali 
quasi  sempre  vanno  umti,  predomina  in  un  componimento, 
egli  al  medesimo  dà  nome  e  forme  sue  proprie.  Prevale  la 
fantasia?  eccoti  le  più  gagliarde  tinte  liriche.  Prevale  la  sen- 
tenza? eccoti  forza  e  nervo  di  concetti.  Prevale  la  passione? 
eccod  tutta  la  soavità ,  tutte  le  grazie  che  muovono  dal  cuore. 
Ora  chi  non  riderebbe  se  un  sonetto  dettato  dall*  affetto,  ter- 
mnnasse  in  un  arguto  epigramma?  £  qui  cadono  in  acconcio 
le  dottrine  insegnate,  ove  si  è  parlato  di  ciò  che  conviene 
al  linguaggio  figurato  della  passione  e  a  quello  della  fanta- 
sia.  Per  lo  che  qui  non  mette  bene  ripetere  Vanzidetto ,  si  giova 
ritornarlo  a  memoria. 
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Quali  adunque  saranno  i  migliori  Sonetti?  dimanderà  al- 
cuno.  Quelli  in  cui  si  troveranno  meglio  contemperati  gli  af- 
fetti, le  immagini,  le  sentenze.  In  fatto  i  migliori  sonetti  del 
Petrarca ,  quali  sono  essi  ì  Quelli  in  cui  le  immagini  e  le 
sentenze  sono  delicatamente  condite  dall'  affetto. 

Stiamo,  Amor  a  veder  la  gloria  nostra  etc. 
Levommi  il  mio  pensier  in  parte  ov'  era  etc. 
Padre  del  ciel,  dopo  i  perduti  giorni  etc. 
Chi  vuol  veder  quantunque  può  natura  etc. 
Gli  Angeli  eletti,  e  l* anime  Beate  etc. 

sono  degni  capolavori  di  un  tanto  maestro.  la  essi  tu  trovi 
affetto  e  sentenze  e  immagini  espresse  ne* più  cari  modi,  e 
con  le  tinte  le  più  convenienti,  sj  che  possono  darsi  ad  ese.^ 
pio  sicuro  di  ciò  che  v*  ha  di  più  bello  nella  melica  poesia. 
£  quello  che  si  dice  di  questi  del  Petrarca  in  cui  predomina 
l'affetto,  dicasi  di  molti  altri  in  cui  predomina  la  fantasia, 
che  sono  appunto  que'  Sonetti,  che  nel  più  diciamo  descrit- 
tivi e  immaginosi,   di  cui  parcamente  usarono  gli  antichi. 

I  moderni  più  spesso  se  ne  compiacquero,  e  ne  diedero 
belli  esempj,  non  però  sempre  esentì  da  difetti,  e  il  Minarti 
per  portare  troppo  innanzi  la  descrizione,  il  più  delle  volte 
l'ha  resa  falsa  e  xaver' simile ,  come  è  avvenuto  agli  imitatori 
di  Michelangelo^  che  per  ritrarre  forme  risentite  e  vistose 
hanno  dato  principio  ai  capricci  del  Bernino  e  de'  suoi  se- 
guaci. Giova  leggere  la  giudiziosa  e  savia  critica  che  Ugo 
F'oscolo  fece  al  Sonetto 

Quando  Gesù  coiV  ultimo  lamento  ec. 

per  uscire  d'  ogni  errore,  giudicando  di  questo  per  altro  in- 
signe poeta. 

Dall'  istoria  dell'  italiana  poesia  che  noi  daremo  in  ap- 
presso, ciascuno  potrà  vedere  di  leggieri  come  vario  sia  stato 
in  Italia  il  gusto  poetico.  Qui  ci  basti  accennare  che  il  So- 
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netto  per  le  mam  dì  Cirio  da  Pistoia  e  di  Dante  prese  Ir 
più  sempUci  e  più  care  sembianze,  per  quelle  del  Petrarca 
seppe  sollevarsi  maggiormente,  e  mostrarsi  delicatamente  ar- 
tificioso. Il  Casa,  e  più  del  Casa  il  Guidicciorti,  cercarono 
rivendicarlo  dalla  pedanteria  dei  Petrarchisti,  e  usandovi  elo- 
cuzione più  forte,  diedero  princìpio,  se  io  non  m'inganno, 
al  Sonetto  concettoso.  Galeazzo  di  Tarsia,  Angiolo  di  Co- 
stanzo lo  accostarono  maggiormente  alla  forma  epigramma- 
tica, e  furono  i  primi  a  volere  che  si  chiudesse  con  alcuna 
acutezza  di  concetto  o  novità  di  sentènza,  nel  che  i»erò,  sia 
lecito  il  dirlo,  sovente  oltrepassarono  i  limiti,  e  resero  troppo 
scoperta  l'arte,  facendo  servire  alla  chiusa  tutto  il  resto  del 
Sonetto.  Il  Tasso,  pare  a  me,  fu  il  primo  a  dare  abito  ve- 
ramente epico  a  questo  componiàiento.  Il  Redi  vi  aggiunse 
grazia  e  leggiadria,  il  Menzini  lo  fece  cosa  da  pastori  con 
molta  novità.  Venne  il  Frugoni,  e  poiché  si  sentiva  poeta 
da  natura,  tentò  aggiungere  alcun  pregio  al  Sonetto  >  e  a 
trattarvi  soggetti  storici,  pennelleggiandoli  a  grandi  tratti. 
£gli  vi  riuscì,  ma  non  potè  a  meno  dì  non  lasciarvi  1'  im- 
pronta del  suo  stile  turgido  e  negletto.  H  Cassiani  meglio 
di  lui  ne  intese  il  segreto  magistero,  t  i  suoi  Sonetti  (che 
pochi  ne  ha  lasciati  e  buoni)  a  meno  piccole  mende  di  sti^ 
le,  sono  pittoreschi  e  grandiosi.  Alla  scuola  ^^.  costui  intesero 
di  formarsi  il  Fusconi  e  il  Minzoni;  ma  il  primo  sovente 
fo  freddo  e  verboso,  il  secondo  ampolloso,  come  è  detto  più 
aopra.  H  Manfredi  cercò  d'accoppiare  nel  Sonetto  la  delica- 
tezza degli  antichi  maestri  e  la  vivezza  dei  nuovi,  e  fu  ben 
fortunato  di  riuscirvi.  Il  Zappi  portò  nel  Sonetto  molte  gra- 
fie, e  molte  gentili  argutézze,  sebbene  alle  volte  gli  avvenga 
di  cadere  nel  lezioso  e  nell'  effemmìnato.  H  Monti  fu  1'  ulti- 
mo ^  e  tenne  una  strada  sua  propria,  franca,  immaginosa, 
robusta.  Ciò  basti  intorno  la  storia  del  Sonetto. 

Ora   mi    varrò    delle   parole  di  un  poeta  Retore  il  Gav. 
ZéUigi  Cerretti,  per  venire  tracciando  le  regole  necessarie  alla 
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tessitura  del  medesimo:  «r  H  sonetto,  die' egli,  debbe  costar 
di  due  parti;  la  prima  che  abbraccia  i  due  qnademar},  la 
seconda  i  due  terzetti;  e  tanto  gli  mii  quanto  gli  altri  deg- 
giono  essere  fra  loro  incatenati  dalle  rime.  Tralasciando  tan- 
t*  altre  maniere  di  rimarli  famigliari  agli  antichi,  che  possoo 
tutte  vedersi  nel  Quadrio  ali*  articolo  Sonetto,  io  non  farò 
menzione  che  di  quelle  abbracciate  già  da  molto  tempo  dal- 
1*  universale  consenUmento  de*  poeti  italiani. 

«  Possono  i  quadernari  rimarsi  in  due  modi:  primo,  al- 
ternando le  rime,  cosicché  il  primo  verso  faccia  rima  col 
terzo,  e  il  secondo  col  quarto,  il  quinto  col  settimo,  il  sesto 
condottavo.  Secondo,  facendo  che  il  primo  corrisponda  al 
quarto,  il  quinto  all'  ottavo,  e  gli  altri  quattro,  che  formano 
il  corpo  de' quademir},  ripetan  fra  loro  le  medesime  rime. 
Quantunque  la  seconda  maniera,  che  rima  chiusa  vien  detta, 
veggasi  più  frequentemente  adoperata  dai  Classici,  ciò  anDa 
ostante  par  che  suoni  meglio  ali*  orecchio  la  prima. 

n  In  due  modi  pure  corrisponder  possono  infra  loro  i  ter- 
zetto, o  con  due  sole  rime,  e  questo  vien  detto  rima  incate> 
nata,  o  con  tre  rime,  e  questo  chiamasi  rima  attersata;  ma 
per  ciò  che  appartiene  alla  legatura  di  qneste  rime,  variano 
a  lor  grado  i  poeti  ;  l' uso  comune  per  altro  ha  listrette  que- 
ste corrispondenze  a  tre  sole  maniere. 

«  O  suol  farsi  il  primo  terzetto  di  versi  sciolti,  ripigliando 
poi  nel  secondo  le  desinenze  coli'  ordine  stesso  con  eni  statt 
collocate  nel  primo,  o  non  riassumendole  con  ordine,  ma  a 
retrogrado,  o  promiscuamente.  Questa  è  la  maniera  più  cara 
al  Petrarca,  e  ai  poeti  de'secoli  migliori  per  la  toscana  poesia. 
V'ha  chi  dice  convenir  quest'ordine  meglio  d'ogni  altro  ai 
soggetti  maestosi  e  severi;  ma  salvo  sempre  il  rispetto  dovnlo 
ali*  antichità ,  questo  anzi  mi  sembra  il  modo  di  rimare  i  ter* 
zetti,   die  arrechi  minor  dilel^o. 

<f  In  altro  modo  pure  si  pratica  la  rima  atterzata,  ed  è 
il  seguente,  cioè  quando  in  ógni  terzetto  il  primo  e  il  terso 
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Terso }  e  i  due  dì  mezzo  concordan  fra  loro^  ma  sì  però  che 
tutte  le  coppie  concordanti  abbìan  rima  diversa  ;  e  qnesta, 
quantunque  la  meno  usitata,  è  una  maniera  che,  a  mìo  aT-> 
TÌaOy  ha  maggior  soavità  della  prima. 

«  Ma  la  foggia  dì  rimare  i  terzetti,  che  incontrastabil- 
nente  è  la  più  bella,  appunto  perchè  la  più  dìf&cile,  è  quella 
che  dicesì  rima  incatenata,  cioè  quando  si  usano  due  desi- 
nenze sole  alternate  fra  loro  a  catena* 

«  Vedute  le  regole  generali  del  Sonetto,  e  la  maniera  di 
tesserlo,  parleremo  brevemente  de'  Sonetti  rikiterzatì ,  di  quelli 
a  corona,  di  quelli  colla  coda,  e  dei  Sonetti  di  risposta. 

«  I  Sonetti  rinterzati ,  de'  quali  Dante  ci  ha  lasciati  alcuni 
«■emplar],  non  sono  dal  Quadrio  riconosciuti  per  S<metti,. 
ma  bensì  per  ballate.  Le  ragioni  eh'  egli  arreca  per  provarli 
ballate,  essendo  comuni  al  Sonetto,  come  nota  VAf/o,  vo» 
gliomi  dunque  i  Sonetti  rinterzati  ridurre  sotto  la  categoHa  di 
questo  componimento. 

«  Ecco  come  si  tessono.  Suppongasi  la  maniera  di  formare 
uA  Sonetto  comune:  si  ponga  un  settenario  di  più  dopo  il 
primo  verso  de'  quademar);  un  altro  dopo  il  secondo  de'  ter- 
zétti:  questi  settenarj  faccian  aevxptt  rima  col  verso  che  M 
procede,  e  da  quésto  aumento  dì  versi  cosi  disposti  ne  emer< 
ga  il  Sonetto  rinterzato,  il  quale,  come  apparisce,  coita  di 
▼coti  versi. 

«  Sonetti  a  coróna  (sono  parole  del  Quadrio)  si  diiamaiio 
alcnm  Sonetti  continuati  sopra  un  solo  argomento,  de'  quali, 
perchè  si  le  rime  come  le  sentenze  vengon  tra  loro  in  guisa 
legate,  che  un  sol  componimento  ne  nasce,  e  chiuse  vengono 
come  in  figura  rotonda,  poiché  anche  l'ultimo  si  lega  col 
pnmo;  perciò  corona  volgarmente  som  detti,  e  fatti  a  co- 
rona. 

«  Quattro  sono  le  leggi  didlo  stesso  autore  prescritte  dei 
S<Mietti  a  corona.  La  prima  è  che  il  secondo  Sonetto  cominci 
dal  ripetere  l' ultimo  verso  del  primo,  e  co^  di  manA  vdxnwcks^ 
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mtendesì  de*  susseguenti  Sonetti  fino  all'  ultimo  dì  tutti,  il  cai 
ultimo  verso  debb'  essere  il  primo  del  primo  Sonetto.  La  se- 
conda legge  h,  che  quella  cadenza  che  si  è  usata  nelle  ler- 
zine  si  ripeta  ne*  quademarj,  ma  non  si  ripeta  però  alcima 
voce  ne*  medesimi,  che  adoperata  siasi  prima  nelle  terzine , 
toltane  l* ultima,  cbe  per  necessità  si  ha  da  ripetere,  Tolen* 
do,  come  s*è  detto,  esser  ripetuto  l'ultimo  verso. - 

«  La  terza  è  che  in  nessun  Sonetto  di  quelli  che  formantio 
la  corona  si  ripeta  giammai  la  cadenza  che  neU'uldmo  di 
essi  si  è  adoperata ,  fuorché  quella  sola  che  per  necesutà  ri- 
peter si  dee,  ripetendo  gli  ultimi  versi  dei  Sonetti.  La  quarta 
finalmente  è  che  tanto  ne*  quadetaar} ,  quanto  nelle  terzine ,  il 
medesimo  ordinamento  di  rime  usato  nel  x^rimo  Sonetto,  -ria 
diligentemente  negli  altri  ancora  tenuto.  Fu  arbitraria  lunga- 
mente  la  quantità  de'  Sonetti  usati  nella  corona ,  cosicché  una 
di  tre  Sonetti  se  ne  trova  nel  Petrarca,  una  di  nove  mtWé 
rime  del  CarOy  ed  una  bellissima  di  dodici,  composta  già 
da  Torquato  Tasso  nelle  ^iozze  d'Alfonso  d'Este;  ma  final- 
mente piacque  agli  Accademici  Intronati  di  Pisa  di  stabilire, 
che  una  corona  di  Sonetti  costar  dovesse  di  quindici  nel  modo 
seguente.  Si  fa  un  Sonetto,-  che  magistrale  si  chiama,  tessuto 
di  versi ,  ciascun  de'  quali  i>ossa  far  da  se  solo  un  breve  sen- 
timento suscettibile  di  continuazione,  e  con  tali  rime  che  pos- 
sano, senza  ripeter  le  stesse  parole,  esser  ripetute  altre  qoaV 
tro  [volte.  Ciò  fatto,  si  tessono  altri  quattordici  Sonetti  con 
questa  regola,  che  il  primo  verso  del  Sonetto  magistrale  sia 
il  cominciamento  del  primo,  e  il  secondo  la  chiusa:  dipoi  il 
secondo  verso  medesimo  del  Sonetto  magistrale  sarà  principio 
del  secondo  Scnaetto,  che  verrà  chiuso  col  terzo  verso  del  nMh 
gistrale  istesso,  e  con  quest'ordine  si  tesseranno  tutti  gli  ti- 
tri  Sonetti  fino  all'  ultimo,  che  chiuderassi  col  primo  verso-  di 
tutto  il  coronale;  Siccome  questa  specie  di  componimento  è 
tutta  legata,  così  dovrà  avvolgersi  intorno  alle  stesse  cose. 

«  n  Sonetto  colla  coda,  che  vien  altre^  detto  tomellato. 
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o  col  ritornello^  è  un  Sonetto  allungato  con  ahri  versi  clie 
TI  ti  appiccano  al  fine.  Quando  non  era  ancora  questo  com- 
pommento  ridotto  a  quelle  leggi  invariabili,  alle  quali  pre^ 
aentemente  è  soggetto,  solean  qualche  volta  gli  andchi  aggiu- 
gnere  al  quartodecitno  qualche  verso  ultroneo,  come  sì  vede 
in  uno  del  Barberini  di  cedici  ^  e  in  uno  di  Messer  Cirio  da 
Pistoja  di  quindici  versi;  ma  finalmente  stabìliroùsi  puranco 
le  regole  della  coda.  Questa  fu  prescritta  di  toli  tre  versi, 
il  primo  de*  quali  dehb*  essere  ettasillabo ,  e  far  rima  coli'  ul- 
timo verso  del  Sonetto,  e  gli  altri  due  endecassillàbi,  rimanti 
insieme,  o  pure  di  più  terzetti  dell*  istessa  tessitura,  coli* ob- 
bligo d*  accordar  sempre  la  rima  dell*  ettasillabo  con  quella 
del  verso  precedente.  Quantunque  vi  sia  qualche  rarissimo 
esempio  fra  i  Classici  di  Sonetti  serj  con  la.  coda*,  ciò  nulla 
ostanle  l'uso  ha  consecrati  i  Sonetti  caudati  semplicemente  al 
carattere  bernesco.  Notisi  che  il  Sonetto  :  coUa  coda  suol  esser 
terminato  in  sé .  stesso ,  talché  sarebbe  viùo  biasimevole  e  con- 
tro la  natura  di  questa  composizione  chiudere  il  sentimento 
coi  versi  della  coda ,  la  quale  essendo  una  cosa  superflua  per 
aggiunger  baie  e  facezie,  il  componimento  può  e  debbe  star 
da  sé  solo  senza  soffrire  danno  alcuno  dallj  coda,  ov*  ella 
mancasse. 

m  Tre  sono  le  reg<^  che  iL  Quadrio  prescrive  pei  So- 
netti di  risposta:  primo,  che  si  ritengano  in  essa  risposta  le 
cadenze  della  proposta;  secondo,  che  nessuna  voce  nella  ri- 
sposta si  adoperi,  che  sia  stata  nella  proposta  accennata;  terzo 
finalmente,  che  nella  medesima  tengasi  l* ordine  stesso,  e  la 
stessa  legatura  di  rime,  che  si  osserva  nella  proposta.  Due 
comunemente  sono  i  modi  coi  quali  rispondesi  ai  Sonetti;  o 
replicando  le  medesime  parole,  o' cangiando  le  parole,  e  ri- 
tenendo  soltanto  le  medesime  desinenze.  » 

Gioverà  dopo  questi  piecetti  osservare  che  il  Sonetto  è 
uno  dei  componimenti  più  difficili,  poiché  ogm  piccola  colpa 
che  facilmente  si  condona    altrove ,    qui   è  imperdonabiU  \  ^ 


può  dirsi  veramente  essere  vero  che  il  Sonetto  è  la  pietra 
del  paragone  de*  buoni  poeti.  Piace  infine  recare  ciò  che  a 
questo  proposito  dice  nel  secondo  Sermone  d^iUa  sua  Poetica 
Paolo  Costa. 

Tèmpo  già  fu  che  il  Genio,  a  cui  fur  date 
L'aiti  leggiadre  in  cura ,  a  noi  rivolto 
Vide  che  il  facil  verso  del  novello 
IdVoma  fea  baldo  e  ardimentoso 
Al  poetare  ogni  palustre  ingegno, 
E  pensò  modo  che  frenata  fosse 
L'innata  foga  al  tesser  rime,  e  leggi 
Dettò  di  un  breve  ma  difficil  carme. 
Sia  in  due  parti  diviso:  abbia  la  prima 
Due  membra  in  otto  versi:  a  quattro  a  quattro 
Vi  si  altemin  le  rime:  in  due  terzetti 
Si  chiuda  il  rimanente:  ogni  licenza 
Sia  negata  al  poeta:  alcun  negletto 
Verso  non  detti:  non  parola  alcuna 
O  ripetuta  od  aspra:  in  ogni  parte 
Guatdi  proporaYon:  fàccia  che  il  tutto 
Facile,  chiaro,   armonVoso  e  grave 
Splenda  di  tal  beltà  che  maraviglia 
Desti,  e  di  sé  l'altrui  memoria  invogli. 
Pochi  sapranno  alla  difKcil  prova 
Àkar  le  forte.  H  Genio  invan  provvide: 
Che  a  milk  a  mille  nacquero  i  Sonetti 
Par  vestir  le  colonne,  e  le  pareti 
Mal  sofferenti  !  Va  zitella  a  noase? 
Si  chiude  in  cella?  £  chi  la  toga  indossi? 
Sana  un  infermo?  Canta  Frine?  balla 
Narciso?  vince  palio  un  corridore? 
Ecco  Sonetti,  ecco  Sonetti  a  josa. 
O  maìadetta  rabbia  delle  vuote 
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Rime!  quando  fia  mai  che  ti  rìcera 
Fra  le  favelle  orrìbili  l* inferno! 


CAPO  TI. 

Dell'  Ode  e  defla  Canaone  Vetrareliefea« 

A  chi  pon  mente  alla  forma  della  G  amone  italiana  detta 
comunemente  Petrarchesca  ben  diversa  da  quella  delle  Odi  e 
delle  Gansoni  greche,  è  facile  il  vedere  che  elleno  sono 
cosa  distinta  dalla  Ganzone  Pindarìca,  dall*Ode,  e  dall*  In- 
no. I  Greci  rìchiedevano  una  divisione,  la  quale  servisse  al- 
l*uso  del  canto,  e  del  modo  con  cui  si  cantavano:  che  ciò 
appunto  importa  il  nome  di  strofa ,  antistrofa ,  ed  epodo  che 
V Alamanni  voltò  in  ballata ,  controballata,  e  stana.  Si  can- 
tava la  prima  strofa  da  un  Goro  danzando  intomo  V  altare , 
e  forse  doveva  essere  lunga,  quanto  bastasse  a  compierne  il 
giro.  Un  altro  Goro  moveva  dal  lato  opposto  cantando  in- 
tomo dopo  il  prìmo,  e  terminato  il  canto  e  la  danza,  fer- 
mati ambedue  i  Gori,  cantavano  insieme  l'epodo.  Questa 
maniera  indusse  il  bisogno  di  tale  divbione,  divisione  che 
presso  a  noi  poco  o  nulla  più  accenna.  All' inc<mtro  l'  ode 
italiana  si  divide  in  eguali  strofe  a  solo  fine  di  dar  ripoao  al 
poeta;  e  Dante  insegnò  nel  Convito  che  è  libero  a  ciascuno 
formare  la  stanza  di  quel  numero  di  versi  che  più  gli  piace; 
dottrina  che  fu  poi  rìpetuta  anche  dal  Bemho^  e  basta  solo 
che  ogni  stanza  sia  conforme  nella  tessitura  all'altra.  Inoltre 
i  Greci  nella  scelta  dei  diversi  metrì  lirici,  cercarono  sempre 
quelle  forme  armoniche  che  meglio  si  confacessero  al  suono 
della  lira  su  cui  cantavano;  ma  presso  di  noi,  in  cui  la  li- 
rica è  affatto  divisa  dal  suono  della  lira  da  cui  ebbe  nome^ 
molti  metrì  usati  dai  Greci  e  dai  Latini  non  hanno  alcona 
grazia  o  leggiadria,  come  si  può  vedere  nel  Clùabrera  ^Sasx. 
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volle  tentarne.  La  lirica  nostra    adun^e,    almeno 
ira  dei  canti,  è  cosa  tutt*  altra  dalla  Gteca^  e  però 

dime  alcuna  cosa  separatamente, 
losofia  platonica  (dice  il  più  yolte  lodato  Cerretdi) 
lì  dello  spirito  di  cavalleria ,  cbe  regnavano  in  Ita- 
'  epoca  del  risorgimento    delle  lettere  fecer   si  ^    che  i 
primi  nostri  poeti  inventarono  una  specie  d*  ode  ignota  all'an- 
tichità, che  fu  da  loro  detta  canzone,  e  che    per  eccellenza 
ritenne  poi  il  nome  di  Toscana  o  Petrarchesca,  o  dal  clima 
in  cui  fu  perfesionata ,  o  dall*  illustre  coltivatore  della  mede- 
sima che  fa  il  Petrarca,  w  Sebbene,  osserva  l*Affò,  che  pii- 
ma  del  Petrarca  aveva  Dante  condotta  la  canzone  alla  sua 
maggióre  sublimità,  e  come   quegli    che    aveva    fatto    molto 
studio  per  levarla  si  alto,  volle  ancora  essere  utile  altrui,  in- 
segnandone i  secreti  artifìcj  nel   suo    prezioso   trattato    della 
volgare  eloquenza.  La  canzone,  come  è  detto ^   si    divide  in 
varie  stanze  eguali ,  che  si  compongono  di  versi  endecasillabi 
e  settenarj  misti  insieme,  e  infra  loro  rimati   ordinatamente. 
Dico  ordinatamente,  perchè  quell'ordine  di  rima  che  il  poeta 
sceglie  a  suo  talento  nella  prima  strofa,  bisogna  ch'egli  man- 
tenga in  tutte,  non  potendosi  ammettere  una  libertà  irragio- 
nevole, sènza  temerne  le  mortali  cadute   del  Guidi  ad  onta 
de' suoi  cento  cavalli.  L'uso  poi   d'infr amettere   il  settenario 
all'  endecasillabo  è  nato  da   questo ,   che  l' endecasillabo   ap- 
porta gravità,  il  settenario  dolcezza,  e  pare  potersi  assegnare 
per  regola  costante,  fondata  sulla  osservazione    dei  Glassici, 
che  i  dolci  soggetti  ammettono  un  numero  maggiore    di  set- 
tenaria minore  i  gravi.  Anzi  Dante,  nella  sua  famosa  e  subli- 
me canzone  y 

p^oi  che  intendendo  il  terzo  ciel  movete , 

si  astenne  affatto  dai  settenarj;  esempio  però  non  seguito  da 
altri,  che  io  mi  sappia. 
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Dimanderà  alcuno  come  si  abbiano  a  distribuire  nelle 
strofe  i  diversi  pensieri,  onde  si  forma  il  soggetto  della  cui» 
sone,  e  vorrà  pur  sapere  come  si  abbia  ad  entrare  in  mate- 
ria ^  e  come  si  debba  chiudere  la  canzone.  À  cui  se  noi  ri- 
spondessimo che  i  pensieri  debbano  essere  disposti  per  modo 
che  ogni  stanza  proporzionatamente  ne  abbia  la  sua  x>arte,  che 
debbano  gradatamente  crescere  e  inalzarsi  perchè  la  chiusa 
sia  piena  ed  efficace,  che  si  debbe  con  aria  di  novità  ò  di 
grarità  Incominciare ,  e  che  per  tutto  il  componimento  si  de- 
vono usare  vivi  colori,  e  i  modi  i  più  nobili  della  lirica , 
non  diremmo  che  cosa  risaputa  da  tutti.  £  però  anziché  per- 
derci in  regole,  noi  teniamo  esporre  con  qualche  analisi  una 
canzone  del  Petrarca,  k  Leggi,  esamina  e  medita  il  Petrarw 
ca,  dice  il  eh.  Gherardini  negli  aurei  suol  Elementi  di  poe- 
sia, ed  abbi  per  certo  che  v*  imparerai  speditamente  quell'in- 
trinseco artifizio  d'ordire  il  componimento,  quella  proprietà 
di  linguaggio,  quella  fiorita  leggiadria  di  stile,  quella  soave 
armonia  di  verso,  quelle  cose  tutte  infine  cui  le  poetiche  né 
possono  spiegare  appieno,  né  mai  troverebbero  modo  di  scol- 
pire puntualmente  nell'intelletto.  Attendi  adunqne  con  ogni 
industria  a  far  tuo  lo  spirito  di  questo  grande  poeta,  e  de'pa- 
ri  o  vicini  ;  t' avvezza  colla  frequenza  dell'  esercizio  a  dar 
corpo  ed  abito  a' tuoi  pensieri,  com'essi  adoperarono,  né  ti 
voler  disperare  con  troppa  fretta,  se  mai  ti  sembrasse  non 
aver  sortito  da  natura  ingegno  sufficiente  a  questa  parte  di 
lettere,  imperocché  potresti  averlo,  benché  nascosto,  e  tale 
ene  solo  aspettasse  d'essere  collo  studio  susritato.  » 

Lodovico  Bavar-o  nel  1327  discese  in  Italia,  e  venuto  a 
Boma  vi  si  fece  coronare  Imperatore  da  Papa  Giovanni  XXII, 
sommosse  il  Clero  ad  eleggere  un  Antipapa,  e  commise  di 
molte  nefandità,  rubando  a  man  salva  gl'Italiani  sotto  co- 
lore di  donarli  di  stato  franco  e  di  libertà.  Il  Petrarca  scris- 
se ,  giovane  ancora,  la  seguente  canzone  all'  Italia  ,  per  richiar 
maria  dal  sonno  in  cui  pareva  sepolta. 
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Ora  per  iscoprlme  meglio  1*  artificio  poetico,  porteremo  in 
prosa  i  pensieri  di  cui  si  compone  ogni  stanza: 

4c  Italia ,  benché  io  parli  senza  speraaoza  di  giovare  a'taot 
maU  y  almeno  mi  piace ,  che  ta  intenda  ne*  miei  sospiri  il  do- 
lore di  Roma,  di  Firenze,  e  della  più  parte  degTIt^sati. 
SignorjB,  che  vedi  tanta  guerra,  tu  intenerisci  i  cuori  e  fa  ehe 
si  oda  dal  mio  labbro  la  tua  verità. 

«  Voi  che  avete  signoria  di  <|uello  stesso  bel  paese  del 
q[nale  non  vi  movete  a  pietà,  ditemi  che  fanno  qui  tante  ar- 
mi straniere?  Sperate  voi  che  gli  stranieri  combattendo  per 
voi  tìngano  del  barbaro  lor  sangue  la  terra?  (il  che  equivide 
al  dire,  sperate  voi  che  essi  vogliano  combattere  a  vostro 
prò?)  Sbagliate,  credete  veder  molto  e  ci  vedete  poco;  essi 
san  venuti  per  prezzo  a  difendervi,  e  in  chi  vende  sé  stesso 
non  è  da  aver  fede;  anzi  colui  ha  più  nemici  die  ha  più 
gente  prezzolata  a  difenderlo.  Di  che  strano  deserto  è  venuta 
tanta  gente  ad  inondare  l' Italia  !  Ma  quale  riparo  vi  pud 
essere  più,  se  noi  stessi  gli  abbiamo  chiamati? 

«e  La  natura,  perchè  avesse  pace  l'Italia,  le  fece  siepe  delle 
Alpi:  ma  un  cieco  desiderio  ha  fatto  si  che  si  violi  il  dise- 
gno della  natura.  £  il  bel  paese  d'Italia  è  divenuto  una  gab* 
bia  di  fiere  selvagge  e  mansuete  si  che  i  migliori  n*  hanno 
la  peggio;  e  per  più  dolore  ciò  è  avvenuto  da  quegli  indi- 
sciplinati popoli  che  Mario  ruppe  vicino  ad  Àix  con  tanta 
strage,  che  ne  vive  ancora  la  memoria. 

«  Nulla  dico  delle  sconfitte  date  ad  essi  da  Cesare.  Ora 
pare  che  per  colpa  vostra  il  cielo  n'abbia  in  odio.  Voi  es- 
sendo disuniti  guastate  la  più  bella  parte  del  mondo.  Quale 
colpa  de' vostri  vicini  vi  conduce  a  malmenarli,  a  derubarli: 
qual  torto  giudizio,  o  quale  destino  vi  spinge?  £  quando 
siete  in  odio  a  tutti,  cercare  e  gradir  gente  straniera  che 
venga  a  vendervi  la  vita  in  vostra  difesa? 

<c  Non  v'accorgete  ancora  che  il  Bavero  v'inganna,  e 
che  non  affronta  la  morte  per  voi,  ma  solo  ne    dà   le  viste 
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per  fani  giuoco  di  voi;  e  intanto  il  rostro  sangue  si  sparge 
più  largamente,  e  divisi  in  faaioBi  vi  stradiate.  Per  poco  che 
9«Bsiate  di  voi,  vedrete  che  chi  f^  poco  conto  di  sé ,  come 
looitoro  che  si  reputano,  vendendosi,  cosa  da  mercato,  non 
può  far  conno  degli  altri.  ItaHam,  toglietevi  dallo  spenders 
tanto  in  costoro:  non  fate  idolo  vostro  uno  che  ha  nome 
d'imperatore,  ma  non  ne  ha  la  dignità,  per  esseme  stato 
spogliato  da  Papa  Giovanni.  £  vergogna  che  quella  gente  fe- 
roce ci  vinca  d'intelletto. 

<c  Ognuno  dica  a  sé  stesso  :  £  pur  questa  In  terra  ov'  io 
nacqui ,  ov'  io  crebbi  ;  la  mia  patria  in  «m  sono  sepolù  i 
miei  genitori.  Questo  vi  muova  almeno,  e  guardate  con  pietà 
il  popolo,  che  dopo  Dio  non  ispera  soccorso  che  da  voi,  e 
soltanto  che  voi  mostriate  segno  £  pietà,  tatti  prenderanno 
l'armi,  e  i  nostri  nemici  in  brìeve  aaran  vinti. 

«  Signori,  pensate  come  la  vita  é  breve,  e  si  deve  im- 
piegare in  modo,  che  alla  morte  non  ce  ne  dolga.  £  prima 
di  uscir  di  vita  deponete  gli  od)  civili,  e  quel  tempo  che 
spendete  in  danno  altrui ,  ponetelo  in  qualche  beli'  opera  o 
di  mano  o  d'ingegno.  Cosi  si  ha  lieta  vita,  e  si  fa  strada 
al  Cielo. 

«  Canzone,  bada  di  dire  le  cose  con  corteÀa,  perché  co- 
loro fra  cui  vai,  sono  gente  superba,  e  vi  é  usanza  pessima 
ed  antica  di  far  guerra  al  vero.  Pochi  bucmi  amici  del  bene 
n  faranno  buon  viso.  Tu  dirai  loro:  chi  mi  assicura,  cioè 
chi  mi  lascia  parlare  liberamente,  perché  io  possa  gridare 
pace?  Il  che  vale:  chiedi  loro  protezione  per  potere  chia> 
mare  impunemente  a  pace  quegli  stessi  che  gridano  guerra, 
guerra.  » 

'  Questo  calzante  e  ragionato  discorso  regolarmente  dispo- 
sto in  tante  metriche  stanze,  e  dipinto  dei  più  vivi  colori 
della  poesia,  si  svolge  in  una  canzone  veemente ,  elevata,  ma- 
gnanima, «  la  quale  (userò  le  parole  del  più  volte  lodato  Ghe- 
rardini)  ha  una  certa  afBnità  colle  Odi  specialmcsite  d' Àlceo^ 
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di  Pindaro  e  d*  Orazio  per  la  gravità  delle  sentense ,  la  dig;m. 
tk  dello  stile,  come  per  1*  impeto  dell*  entusiasmo  e  per  la  li- 
bertà de'suoi  voli.  »  £  perchè  la  nostra  analisi  proceda  eoa 
ordine y  e  si  vegga  chiaramente  l'artifizio  del  lirico  italiano , 
poniamo  ora  qui  la  Canzone  come  sta  nel  Petrarca. 

Italia  mia,  benché  '1  parlar  sia  indamo 

Alle  piaghe  mortali 

Che  nel  bel  corpo  tuo  s)  spesse  veggio, 

IKacemi  almen  eh'  e'  miei  sospir  sien  qnali 

Spera  '1  Tevere  e  l'Amo, 

£  '1  Po,  dove  doglioso  e  grave  or  seggio. 

Rettor  del  Giel,  io  chieggio 

Che  la  pietà,  che  ti  condusse  in  terra^ 

Ti  volga  al  tuo  diletto  almo  paese. 

Vedi,  Signor  cortese. 

Di  che  lievi  cagion  che  crudel  guerra; 

£  i  cor,  che  'ndura,  e  serra 

Marte  superbo  e  fero, 

Apri  tu.  Padre,  e  'ntenerisci  e  snoda: 

Ivi  fa  che  '1  tuo  vero 

(Qual  io  mi  sia)  per  la  mia  lingua  s'  oda. 
Voi,  cni  Fortuna  ha  posto  in  mano  il  freno 

Delle  belle  contrade, 

Di  che  nulla  pietà  par  che  vi  stringa; 

Che  fan  qui  tante  peregrine  spade? 

Perchè  '1  verde  terreno 

Del  barbarico  sangue  si  dipinga? 

Vano  error  vi  lusinga: 

Poco  vedete,  e  parvi  veder  molto; 

Che  'n  cor  venale  amor  cercate  o  fede: 

Qual  più  gente  possedè. 

Colui  è  più  da' suoi  nemici  avvolto. 
(  O  diluvio  raccolto, 
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Dì  che  deserti  strani 
Per  innondar  i  nostri  dolci  campi  ! 
Se  dalle  proprie  mani 

Questo  n'awen,  or  chi  (ia  che  ne  scampi? 
Ben  provvide  Natura  al  nostro  stato, 
Quando  dell'Alpi  schermo 
Pose  fra  noi  e  la  Tedesca  rahhia; 
Ma '1  desir  cieco ,  e*ncontra'l  suo  ben  fermo, 
S'  è  poi  tanto  ingegnato, 
Gh*  al  corpo  sano  ha  procurato  scabbia. 
Or  dentro  ad  una  gabbia 
Fere  selv-igge,  e  mansuete  gregge 
S*anmdan  sì,  che  sempre '1  miglior  >^èmc: 
Ed  è  questo  del  seme, 
Per  più  dolor  del  popol  senza  legge, 
Al  qual,  come  si  legge, 
Mano  aperse  &\  '1  fianco , 
Che  memoria  dell'opra  anco  non  langue; 
Quando  ;  assetato  e  stanco, 
Non  più  bevve  del  fiume  acqua,  che  sangue. 
Cesare  taccio,  che  per  ogni  piaggia 
Fece  l'erbe  sanguigne 
Dì  lor   vene,  ove  *l  nostro  ferro  mise. 
Or  par,  non  so  per  che  stelle  maligne. 
Che  M  Cielo  in  odio  n' aggia. 
Vostra  mercè,  cui  tanto  si  commise. 
Vostre  voglie  divise 

Guastan  del  mondo  la  più  bella  parte. 
Qual  colpa,  qual  giudicio  o  qual  destino 
Fastidire  il  vicino 

Povero,  e  le  fortune  afflitte  e  sparte 
Perseguire,  e  *n  disparte 
Cercar  gente,  e  gradire 

Che  sparga  'l  sangue,  e  venda  l'alma  a  pre^ii^? 
II.  ^ 
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lo parlo  per  ver  dire. 

Non  per  odio  d'altmi,  né  per  dispresRK 
Ne  v'accorgete  ancor ,  per  tante  prove 

Del  Bavaiìco  inganno^ 

Ch'alzando  '1  dito,  con  la  morte  scberaab 

Peggio  è  lo  strazio  y  al  mio  parer,  che  '1  danno.. 

Ma  'l  vostro  sangue  piove 

Più  largamente;  ch'altr'ira  vi  sferxa. 

DaMa  mattina  a  terza 

Di  voi  pensate,  e  vederete,  come 

Tien  caro  altrui  chi  tlen  se  cosi  vile^ 

Latin  sangue  gentile, 

Sgombra  da  te  queste  dannose  some: 

Non  far  idolp  un  nome 

Vano,  senza  soggetto; 

Che  '1  furor  di  Lassù ,  gente  ritrosa. 

Vincerne  d'intelletto. 

Peccato  è  nostro,  e  non  naturai  cosa^ 
Non  è  questo  '1  terren,  eh'  i'  toccai  pria? 

Non  è  questo  *1  mio  nido ,. 

Ove  nudrito  fui  si  dolcemente? 

Non  è  questa  la  patria  in  ch'io  mi  fido,. 

Madre  benigna  e  pia. 

Che  copre  l' uno  e  l'  altro  mio  parente  ì 

Per  Dio,  quésto  la  mente 

Talor  vi  mova;  e  con  pietà  guardate 

Le  lagrime  del  popol  doloroso, 

Che  sol  da  voi  riposo  -^ 

Dopo  Dio  spera;  e,  pur  che  voi  mostriate- 

Segno  alcun  di  pietate. 

Virtù  contra  furore 

Prenderà  1'  arme;  e  fia  'l  combatter  corto;. 

Che  l'antico  valore 

Neil*  Italici  cor  non  è  ancor  morto. 
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Signor,  mirate  come  *1  tempo  vola, 

£  si   come  la  vita 

Fugge,  e  la  morte  n*  è  sovra  le  spalle. 

Voi  siete  or  qui  :  pensate  alla  parùta  ; 

Che  1*  alma  ignuda  e  sola 

Gonven  ch*arrive  a  quel  dubbioso  calle. 

Al  passar  questa  valle. 

Piacciavi  porre  giù  Podio  e  lo  sdegno, 

Venti  contrari!  alla  vita  serena; 

£  quel  che  'n  altrui  pena 

Tempo  si  spende,  in  qualche  atto  più  degno, 

O  di  mano  o  d'ingegno. 

In  qualche  bella  lode. 

In  qualche  onesto  studio  si  converta: 

Così  quaggiù  si  gode , 

£  la  strada  del  Giel  si  trova  aperta. 
Canzone,  io  t*  ammonisco 

Che  tua  ragion  cortesemente  dica. 

Perchè  fra  gente  altera  ir  ti  conviene; 

£  le  voglie  son  piene 

Già  dell'usanza  pessima  ed  antica, 

Del  ver  sempre  nemica. 

Proverai  tua  ventura 

Fra  magnanimi  pochi,   a  chi 'l  ben  piace; 

Di*lor:  Ghi  m'assicura? 

r  vo  gridando  :  Pace,  pace,  pace. 
£ntra  il  poeta  con  un'apostrofe  all'Italia:  le  dà  corpo, 
le  dà  piaghe  mortali,  si  che  tu  rafBguri  una  donna  sfinita, 
e  mortalmente  piagata.  Nel  mostrar  desiderio  di  giovarle , 
dilBda  il  poterlo:  ma  se  altro  non  può,  ne  sospirerà  la  mi- 
seria. Per  dire  che  per  tutta  Italia  si  piange  e  si  sospira , 
prende  i  tre  fiumi  principali,  e  con  questo  dà  aria  di  novità 
al  suo  concetto.  Ma  nel  conoscere  in  mezzo  a' sospiri  che 
solo  la  mano  di  Dio  può  salvare  cositi  «.  tion  Donna  dì.  ^or 
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vince  j  ma  bordello  »  si  slancia  con  affetto  a  Dio.  Vedete 
bel  volo,  con  che  sì  distacca  dal  primo  soggetto  e  inaspetta- 
tamente vi  porta  a  tutt*  altro.  Questo ,  cui  chiamano  volo , 
nasce  dall*  avere  lasciate  alcune  idee  intermedie,  quali  sareb- 
bero, ma  poiché  io  non  posso  altro  che  sospirare,  tu  Signo- 
re del  cielo  che  tutto  puoi  ,  la  risana  ,  io  te  ne  chieggio  ec.  E 
però  disse  bene  chi  insegnò,  il  volo  lirico  non  essere  che  un 
vuoto  ad  arte  lasciato  fra  due  concetti,  sicché  mentre  si  le- 
gano perfettamente,  mostrano  d'essere  affatto  slegati.  Osser- 
vate il  linguaggio  lirico  di  questi  versi:  la  pietà  che  ti  con- 
dusse in  terra f  per  rammentare  1*  Incarnazione  ;  questa  pietà 
fi  volga  a  dare  uno  sguardo  a  quel  paese  che  per  essere  il 
più  bello  del  mondo ,  pub  dirsi  la  tua  più  diletta  creazio- 
ne. In  quel  tuo  diletto  almo,  io  trovo  racchiuse  tutte  quante 
le  lodi  che  possan  darsi  all'Italia,  se  vi  é  lode  maggiore  di 
quella  d'essere  predilezione  di  Dio.  Ne' quattro  versi  che  se- 
guono avete  lo  stato  d'Italia  sotto  gli  occhi:  guerre  crudeli, 
per  vili  cagioni.  Lirico  veramente  è  il  dire,  Padre,  intene- 
risei,  apri  i  cuori  induriti  e  serrati  da  Marte  ;  per  significare, 
fa  che  si  deponga  ogn'ira  guerriera.  Voi  trovate  novità  nel 
pensiero,  una  graziosa  antitesi  e  una  rapida  franchezza.  Il 
costrutto  regolare  (come  è  visto)  porterebbe  il  dire,  tu  per 
ottener  questo  fa  che  si  oda  per  la  mia  lingua  quella  verità 
che  puh  illuminare  le  genti,  A  rendere  più  lanciato  il  parla- 
re^ egli  tiene  quella  brevità  che  negli  ultimi  due  versi  tro- 
vasi. Nei  quali  ultimi  due  versi  egli  promette  di  non  dire 
che  il  vero ,  e  con  ciò  ottiene  l' attenzione  dell'  uditore,  e  di- 
rei conseguisce  tutti  i  fini  che  l'oratore  si  propone  nell*  esor- 
dio. In  questa  stanza  adunque  egli  ha  esposto  la  proposizione 
del  suo  canto,  e  fatta  l'invocazione  non  altrimenti  ohe  gli 
epici  fanno.  La  diversità  sta  nel  modo,  perchè  l'epico  ragio* 
uà  più  disteso  e  più  aperto,  e  conduce  il  lettore  passo  passo 
alla  narrazione  delle  cose,  il  lirico  in  medias  rapii  res,  come 
insegnò  Orazio, 


—  88 

La  cagione  dei  mali  del  bel  paese  erano  i  mali  reggi-* 
menti,  e  la  troppa  fidanza  avuta  ne* barbari.  Or  ecco  come 
il  poeta  ad  essi  s' avventa.  Invece  di  dire  :  Signori  d' Italia , 
voi  chiamando  le  armi  de' barbari  a  vostra  difesa  non  fate 
che  maggiormente  danneggiarvi;  con  che  nobiltà  di  modi  e 
di  sentenze  noh  si  esprime  egli? 

yoi  cui  fortuna  ha  posto  in  mano  il  j reno  etc. 

Egli  introduce  que'  principi  d' Italia  a  rendergli  conto  della 
loro  condotta,  che  fanno  qui  tante  spade  straniere  ?  Qvtestà 
interrogazione  è  rincalzata  da  un'altra  più  forte  »  sono  essi 
qui  per  tingere  del  loro  sangue  il  terreno,  combattendo  a 
Javor  vostro?  Siete  in  errore,  Non  dirò  parola  dei  modi 
sffuisitamcnte  poetici,  che  ognuno  deve  sentire,  se  non  è  nato 
pienamente  in  ira  alle  muse;  ma  quanto  non  sono  trasceld  e 
franchi  questi  pensieri.  Vedete  la  sentenza  di  Lucano 

Venalisque  manus  ihijas  ubi  maxima  merces 

come  campeggia  e  spicca,  e  come  è  susseguita  da  un*  altra 
più  calzante, 

Qual  piti  genie  possedè 

Colui  è  pili  da* suoi  nemici  avvolto. 

L'idea  di  questa  moltitudine  di  barbari  spaventa  il  poeta,  gli 
fa  ^&nendcare  ogm  altra  cosa,  e  lo  fa  rompere  in  una  esclama- 
zione nobilissima,  poetica,  ^vina.  Oh!  diluvio  raccolto  ec. 
Quante  belle  metafore  insieme  riunite  fioriscono  questi  tre 
versi  !  Quanto  è  immensa  la  metafora  presa  dal  diluvio,  e 
quanto  è  bella  l'idea  dell'inondazione  che  ne  seguita!  Dopo 
questo  toma  al  soggetto,  e  dice,  se  voi  che  ne  avete  il  freno 
ne  ponete  a  tal  condizione,  chi  altri  ci  salverà?  Ma  il  modo 
di  dirlo  è  concitato,  è  breve,  e  tale  che  l'attenzione  vi  si 
deve  fermare.  Indi  ingegnosamente  mostra  che  il  lor  proce- 
dere è  contro  le  amorevoli  cure  della  natura.  Pieno  il  ^^octA. 


del  suo  soggetto,  e  in&ammato  ria  nobilissimi  affetU,  ti  pone 
innanzi  l*insormontabile  altezza  dell'Alpi  :  le  dice  schermo  po- 
sto da  natura  fra  noi  e  i  barbari ,  ma  non  bastevole  ;  percbi 
la  cupidigia  del  signoreggiare  ha  rispianata  la  via  dell'Al- 
pi stesse.  Egli  richiama  la  prima  idea,  il  tuo  bel  corpo ^  e 
qui  non  uscendo  di  metafora  dice,  che  a  quel  bel  corpo  han^ 
no  procurato  scabbia  y  che  è  un  dir  coperto,  ma  che  risente 
apertamente  dello  sprezzo  e  dello  sdegno  da  cui  muove.  Che 
ne  consegue  da  questo?  £cco  pennellata  da  maestro.  Quel  bel 
paese  è  divenuto  simile  a  una  gabbia  di  animali  di  diversa 
indole,  selvaggi  e  mansueti ,  i  quali  vi  hanno  nido  in  modo, 
che  sempre  \  buoni  vi  trovano  la  peggio.  Ben  potria  un  ptt* 
tore  porvi  sotto  gli  occhi  questa  immagine  :  con  più  forù  co- 
lori però,  noi  saprei  dire.  Ad  accrescere  l'ira,  eeco  un  al- 
tro bel  tratto:  questi  che  così  ci  martellano  sono  discendenti 
da  un  popolo  bar  bar  o^  che  noi  tante  volte  sconjìgemmo  e  trioni 
fammo.  Ma  il  poeta  lirico  non  può  stare  sulle  generali  da 
cui  non  uscirebbe  concitazione  bastante  all'uopo:  egli  ti  mo- 
stra quali  sono  i  trionfi.  Mario  li  ruppe,  li  sconfisse,  e  per 
dare  idea  della  rotta,  qual  bella  immagine  non  è  ella  questa 
che  segue?  La  battaglia  è  vinta,  stanco  dalla  strage  è  Mario^ 
lo  arde  la  sete,  beve  al  fiume,  che  gli  reca  più  sangue  che 
acqua  per  l'uccisione  fatta  de' nemici.  Anche  'Dante  con  tal' arte 
aveva  descritta  una  rotta  avuta  dai  Grtùilfi 

il  crudo  scempio 

Che  fece  l'Arbia  colorata  in  rosso. 

I  grandi  poeti  con  una  ben  trascelta  circostanza,  con  nn  toeeo 
risentito,  o  con  un'ombra,  ti  danno  quanto  appena  potrtebbe 
una  lunga  descrizione.  £  ne'  lirici  è  questa  una  virtù  neea»* 
sarissima ,  poiché  il  lor  dire  deve  essere  stretto  e  vibmlo ,  « 
in  quella  guisa  che  i  Parti  feriscono  e  fuggono,  cosi  egH  ^ 
colpisce  con  iati  gran  pensiero,  poi  1'  abbandona  per  lasciare 
alla  tua  fantasia  il  piacere  di  svolgerlo  e  vagheggiaiio^ 
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Per  istrìngere  poi  con  più  forti  argomenti  reca  nuovi  e- 
«empj.  Cesare  che  per  ogni  dove  spìnse  1*  armi  Italiane  in- 
sanguinò il  terreno  del  sangue  dei  barbari.  Notate  artifizio 
d' elocuzione: /rzr  V  erbe  sanguigne  di  lor  vene  (moào  usato 
pur  da  Dante  ove  disse,  colui  che  ne  salvò  con  la  sua  vena), 
e  quel  dire  nostro  ferro -per  mostrare  che  noi  pure  discendia- 
mo da  que*  prodi.  Poi  di  volo,  lasciato  ogni  ragionare,  toma 
a  parlare  ai  rettori  d'Italia,  cui  dice  parere  in  odio  al  cie- 
lo,  e  con  fierissima  ironia  loro  grida,  cerne  in  grazia  de*  mali 
reggimene  e  delle  divisioni,  è  guasta  la  più  bella  parte  del 
mondo.  Indi  animosamente  dimanda  loro,  perchè  infastidiscano 
i  vicini  poveri,  li  derubino,  e  chiammo  a  difesa  gente  bar-? 
bara  e  venduta.  £  qui  è  pure  un  bello  slancio;  poiché  il 
poeta,  detto  che  ha  il  guasto  fatto  al  luogo  na^o,  appassio- 
natamente domanda  ragione  di  si  mal  procedere:  poi,  perchè 
altri  non  creda  essere  da  pravi  fini  mosso  a  parlare  così, 
esce  in  una  protesta  tanto  opportuna,  quanto  inaspettata,  la 
quale  aggiunge  peso  maraviglioso  a  quanto  è  detto  per  in- 
nanzi. Insomma^  diremo  col  Muratori ,  il  Petrarca  la  fa  da 
eccellente  oratore,  ma  oratore  poeta;  e  noi  aggiungeremo, 
ma  poeta  lirico. 

Dopo  questa  prolesta  il  poeta  toma  al  soggetto,  e  vuole 
«coprire  le  frodi  di  Ludovico  il  Bavaro,  che  illudeva  la  parte 
Ghibellina,  ed  empiva  di  stragi  civili  l' Italia.  Lirica  è  1* im- 
magine dell*  inganno  Bavarico,  che  con  un  alzar  di  dito  scher- 
za con  la  morte,  quasi  voglia  dire,  che  egli  a  un  cenno  di 
mano,  quasi  per  passatempo  e  per  trastullo,  comanda  alla 
morte  ohe*  tolga  dal  mondo,  non  i  nemici  dell'Italia,  ma 
gì*  Italiani  che  a  lui  non  piacciono.  Quésto  mi  pare  vera- 
mente quello  che  si  chiama  parlare  per  forma  visibile.  V'ha 
chi  trova  in  questa  immagine,  e  in  questa  stanza  alcuna  oscu- 
rità; ma  se  pongasi  mente  all'  indole  del  linguaggio  lirico, 
che  odia  il  volgo  profano  e  lo  allontana,  e  a  quando  a  quan- 
do s'  alza  da  terra  per  perdersi  nelle  nubi ,  si  vedrà  non  es- 
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sere  questa  oscurità  riprovevole ,  sì  bene  quelU  sacra  caligine 
che  copre  tutti  i  sublimi  concetti  ;  oscurità  che  all'  occìòo 
dell'esperto  leggitore  si  dilegua ,  come  la  nebbia  all'occhio 
del  sole.  Poiché  ha  detto  che  il  Bavaro  scherza  con  la  mor- 
te, soggiunge  che  più  che  il  danno  stesso  è  fiero  lo  scher- 
no; ed  infatto  V  essere  gabbato  da  chi  ti  fa  l' amico  duol  più 
che  il  danne  stesso,  che  egli  ti  reca;  e  infrattanto  i  popoli 
d'Italia  per  ire  domestiche  s'insanguinavano.  Con  quanto 
buon  giudizio  non  ha  egli  posto  in  antitesi  e  lo  schernevole 
condursi  del  Bavaro,  e  il  crudele  straziarsi  degl'Italiani.  Do- 
po questo  richiama  i  Signori  d'Italia  a  pensar  sopra  sé,  e 
dice  che  per  poco  che  si  fermino  a  pensare  si  sgannerainio. 
Se  io  dirò,  che  non  convengo  con  chi  trovò  freddo  H  dire 
dalia  mattina  a  terza  ^  credo  che  non  me  ne  farà  rimprovero 
alcuno,  e  del  mio  non  convenire  è  cagione  il  credere,  che 
con  forma  più  sensibile  di  questa  non  si  potesse  indicare  bre- 
vità di  tempo,  giacche  dalla  mattina  a  terza  appena  passano 
tre  ore,  cosicché  questo  modo  mi  pare  sentito  ed  efBcace,  e 
non  freddo.  Bella  poi  é  1'  apostrofe  che  segue.  Quanto  non 
è  poetico  il  dire, 

Sgombra  da  te  queste  dannose  some  ec, 

per  esprimere,  cessa  di  pagare  a  peso  d'  oro  chi  ti  strazia  e 
ti  schernisce!  quanto . nobile  e  pieno  di  care  rimembranze  il 
chiamare  i  popoli  d'Italia  sangue  latino!  Non  far  idolo  un 
nome  ec.  Molto  é  compressa  questa  locuzione ,  nella  quale  sì 
racchiude  tutta  la  storia  di  Ludovico  Bavaro ,  che  aveva  no- 
me d'Imperatore,  ma  non  aveva  vero  comando,  essendo  stato 
scomunicato  (come  dissi)  da  Papa  Giovanni,  quindi  spogliato 
dell'  autorità  reale.  Si  osservi  ancora  quella  forma  di  dire  che 
segue,  i7  furor  di  lassii^  gente  ritrosa,  ove  il  chiamar  furore 
una  gente,  é  modo  arditissimo ,  ma  conveniente.  La  sentenza 
tuUa  é  nobile  e  dignitosa,  e  quel  po'  di  oscurità  che  di  lei 
nasce  non  fa  che  più  e  più  incitare  il  lettore  a  pensarci  so- 
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pra. Dopoché  il  poeta  pare  che  si  abbassi  allo  stretto  ragio- 
nare,  egli  spicca  un  volo  e  di  repente  s*  inalza.  Appresso  le 
ragioni  vuole  commovere  1*  animo  trasportato  dall*  affetto  di 
patria:  egli  si  fa  attore ,  e  parla  di  sé,  come  ciascun  de*  Si- 
gnori d' Italia  dovrebbe  a  sé  parlare.  L*  andamento  regolare 
avrebbe  portato  a  ragionare  cosi  :  ognuno  consideri  che  que- 
sto  è  il  terreno  ec.  ma  l'affetto  non  pativa  legge  di  ragione 
dialettico.  A  furia  d*  interrogazioni  incalza,  agita,  commove: 
poi  quasi  avveduto  di  non  dovere  parlare  di  sé,  ritoma  ai 
principi,  e  1*  invita  a  vedere  le  lacrime  del  popolo,  che  do- 
po Dio  spera  in  essi  solo.  La  chiusa  della  stanza  è  cosi  no- 
bile, cosi  poetica,  cosi  sublime,  che  non  ha  bisogno  di  chio- 
sa. Egli  mostra  come  il  valore  antico  italiano,  sol  eh*  essi  vo- 
gliano, si  sveglierà!  £  per  rendere  più  affrettato  l'operare 
dei  principi,  pon  loro  sott' occhi  la  brevità  del  tempo,  e  la 
morte  che  ne  é  sopra.  Alcuni  hanno  detto,  essere  in  questa 
stanza  concetti  volgari  e  comuni  ^  ma  con  pace  del  dottissimo 
Muratori,  se  abbiamo  a  condannare  questa  stanza,  che  non 
^bremo  della  tanto  decantata  sentenza  Oraziana, 

Pallida  mors  aequo  pulsat  pede  pauperum  tahernas, 
Regumque  iurres  etc? 

Mi  sia  lecito  dire  che  il  Petrarca  qui  é  ingegnoso  più  che 
mai.  A  chi  ha  potenza  di  tutto  nel  mondo,  e  quasi  nume 
terreno  agita  pensieri  di  sola  umana  grandezza,  non  v'è 
'''eccetto  che  più  valga,  che  loro  ricordare,  anche  voi  dovete 
morire.  Le  sentenze  più  comuni  diventano  nobili  e  nuove  so^ 
vente  dal  luogo  in  cui  sono  poste.  U  Petrarca  conosceva 
bene  quali  tasd  s'  aveano  a  toccare.  Ben  converrò  col  Mura- 
fori^  essere  leggiadrissimi  i  versi  che  seguono.  Le  frasi  poi 
sono  tutte  liricamente  belle  :  il  tempo  vola,  la  vita  fugge,  la 
morte  n'  è  alle  spalle  per  ferire,  V  anima  ignuda  e  sola 
che  deve  arrivare  al  dubbioso  calle ,  cioè  al  punto  di  mor- 
te.   Arroge,  per  mostrare  la  brevità  della  vita,  il  chiamarU 
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passaggio  per  {fucsia  valle,  il  chiamar  venti  conirarj  al  se- 
reno della  vita  V  odio  e  lo  sdegno  :  il  tempo  che  si  spende 
a  travagliare  altrui,  doversi  mettere  in  qualche  bella  impre- 
sa; questo  solo  essere  il  modo  di  goder  la  vita,  e  dk  guada- 
•gnarsi  il  cido,  tutti  concetd  sentenziosi  e  vagamente  adomL 

Non  lascerò  di  fare  osservare  come  al  fine  d'  ogni  starna 
pare  che  il  poeta  collochi  sempre  o  un  concetto  che  t*  arre- 
sta,  o  un*  immagine  che  ù  sorprende,  o  una  sentenza  che  ti 
dà  a  pensarci  artifizio  molto  acconcio  a  fare  che  il  componi- 
mento non  cada,  e  non  perda  calore. 

Si  chiude  la  canzone  con  un'  apostrofe  del  poeta  a'  suoi 
versi;  parlino  cortesemente,  che  quei  Signori  diversamente 
non  darebbero  ascolto;  e  qui  il  cortesemente  che  spiaeqne 
al  Muratori,  oso  dire  che  piace  a  me,  conciossiachè  altro 
non  vuol  dire  se  non  che:  nelV  esporre  le  tue  ragioni ,  tien- 
ti  al  modo  usato  nelle  corti,  che  sarà  accetto,  poiché  il 
cortese  deriva  da  corte  ed  ebbe  in  antico  un  significato  assai 
più  nobile  ed  esteso  che  non  al  presente.  E  questo  si  pare 
chiaro  da  quanto  segue:  la  gente  cui  sei  diretta  è  superba, 
gli  uomini  non  amano  il  vero,  che  partorisce  odio,  e  però 
stata  accorta,  o  canzone,  ed  usa  tutte  V  arti  cortigianesche. 
Rapido  e  calzante  è  il  fine  :  di*  solo  a  pochi  magnanimi  a 
cui  piace  il  bene  (e  qui  il  bene  intendi  la  verità,  che  pro- 
duce sempre  bene,  detto  per  figura  di  Metonimia).  A  questi 
magnanimi  volta  la  canzone,  chiede  sicurtà  di  dire,  e  di  gri- 
dare alto,  pace,  pace.  Questi  senttmenti  son  tutti  belli,  di- 
rò col  Muratori;  ma  più  bello,  e  vivo  di  tutd  si  è  l'ultime 
verio. 

Ciò  basti  aver  detto  intomo  la  Canzone  Petrordieftca.  Se 
i  giovani  entreranno  neU*  artifizio  di  tutte  le  Canzoni  italisne 
colla  scorta  dell'anàlisi,  come  si  è  usato  in  questa  del  Pe- 
trarca, e  in  essi  è  la  sacra  favilla  del  genio  poetico ,  non  »> 
vranno  duopo  d*  altro  a  divenire  poeti  lirici;  se  no,  non  ve- 
leranno loro  tutte  le  regole  del  mondo. 
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Ho  lasciato  di  dire  che  la  Canzone  Petrarcbesca  si  chinde 
•qHatt  sempre  con  una  stanza  in  cui  il  poeta  parla  a'  snoi  ver- 
si. Ma  non  in  tutte  le  canzoni  è  necessario;  anzi  le  odi  e  gli 
akri  componimenti  non  l*  amano  ponto.  Terminerò  col  reca- 
re  le  parole  del  Cerretti  intomo  il-  Commiato  della  Canzone 
Petrarcbesca. 

«  U  Commiato  ossìa  la  ripresa ,  altro  non  h  ch«  l*  imita^ 
zione  dell' epiremma  (cosi  cfaiamavasi  l'epodo  cB  quelle  odi, 
cbe  lo  avevan  soltanto  nel  fine),  il  quale  conùsteva  in  una 
rivolta  all'ode,  dandole  la  commissione  di  dire  o  far  qual- 
che cosa.  Tale  appunto  presso  a  noi  è  l'uso  del  Conimiato, 
nel  qnale  ad  immagine  di  apostrofe  si  parla  aUa  Canzone. 

«  n  costume  invalso  per  la  lunghezza  del  Commiato, 
lungamente  arbitrària  presso  gli  antichi,  è  di  uniformarsi 
alla  sifìma  sia  nel  numero,  sia  nell'  abitudine  de'  versi.  » 

A  noi  basterà  insegnare  che  purché^  ili  Commiato  sia  pHk 
breve,  o  almeno  non  più  lungo  d'una  stanza,  in  tutto  il  re- 
jito  si  laida  all'  arbitrii  del  poeta. 


CAPO  VII. 

TDéÙm.  Poesìa  ]>idattie«a 

Lft  poesia  didattica  ha  per  oggetto  particolare  l'istruzio* 
ne.  Ella  differisce  da  un  trattato  in  prosa  filosofico  o  mora- 
le,  o  crìtico,  nella  forma  soltanto,  non  già  nello  scopo  e  nella 
sostanza.  Per  mezzo  di  questa  forma  però  ella  ha  varj  van» 
taggi  sopra  le  istruzioni  in  prosa:  coi  vezzi  della  versifica- 
zione, e  del  linguaggio  poetico  ^la  rende  l' istruzione  pia  ag- 
gradevole; trattiene  e  impegna  la  faaitasia  colle  descrizioni  y 
cogli  episodi  e  cogli  altri  abbelliménti  fche  vi  fVammiscfaia; 
e  fissa  eziandio  con  opportune  sentenze  più  profondamente 
nella  memoria  le  cose  più  importanti. 
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ili  più  maniere  ella  può  praticarsi.  Può  trascegliere  il  Poeta 
qualche  soggetto  istrutdvo,  e  trattarlo  regolarmente,  ed  in 
forma;  o  senza  intraprendere  un*  opera  grande  e  regolare  ^ 
può  inveir  solamente  contro  alcuni  particolari  vis),  o  far 
qualche  morale  osservazione  sopra  i  caratteri  ed  i  costumi^ 
come  fassi  comunemente  nelle  satire,  nelle  epistole,  negli  apo» 
loghi  e  nelle  novelle. 

n  più  alto  genere  di  poesia  didattica  è  un  regolare  poe* 
ma  sopra  qualcàe  grave  ed  utile  argomento.  Di  tal  natura 
sono  fra  i  Greci  i  Lavori  e  le  Giornate  d*  Esiodo,  e  il  poe- 
ma astronomico  di  Arato  s  fra  i  Latini,  i  lihri  De  rerum  na- 
tura di  Lucrezio;  le  Georgiche  di  yirgiliOf  l'Arte  poe^a 
d*  OratiOf  a  cui  possono  aggiungersi  la  Poetica  e  la  Scac- 
cheide  del  Fida^  la  Si&lide  del  Fracattoro  ^  rAndlocreno 
di  Polignac,  la  Filosofia  neutoniana  di  Stny,  gli  Eccliasi  di 
Boscovich,  V  elettricità  del  Mazzolari  ec.  e  fra  gì*  Italiani  la 
Goltivasione  à.t\X! Alamanni ,  le  Api  del  Rucellai,  la  Poetica 
del  Menzini,  la  Riseide  dello  Spolverini,  la  Goltivasione 
de'  monti  dell'  abate  Lorenzi,  la  Pastorizia,  il  Corallo,  la 
Coltivazion  degli  olivi,  l'Origine  de' fonti  àeW* Arici,  e  al- 
cuni altri. 

La  un  poema  didattico  il  metodo  e  1'  or^ne  è  esaenaia* 
lissimo,  non  già  sì  stretto  e  formale,  come  in  un  trattato 
prosaico:  ma  tale  però,  che  chiaramente  porga  al  leggitene 
una  serie  connessa  d'istruzione.  In  questa  parte  vien  censu- 
rata da  mold  la  Poetica  di  Orazio:  ma  il  disordine  che  fi 
scorge  nelle  comuni  ediziom,  par  che  sia  tutto  da  attribniisi 
agli  andchi  copisti;  giacché  colla  sola  trasposizione  dei  veni, 
senza  farvi  alcun  altro  cangiamento,  si  può  ridurre  a  poema 
regolarissimo,  siccome  han  provato  Antonio  Jticcoboni,  Dm^ 
niele  Heinsio,  l'avvocato  Petrini,  e  lo  stesso  Soave,  Ma 
colla  dovuta  riverenza  a  tutti  gli  eruditi  qui  nominati,  noi 
teniamo,  che  il  disordine  della  Poetica  d'Orazio  sia  non  col- 
pa de'  copisti,  ma  volontà  del  poeta,  che  intese  scrivere  una 
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epistola,  come  le  altre,  non  un  trattato;  e  però  a  modo  di 
epìstola  non  di  trattato  dovette  condurla.  À  prova  di  questo 
si  può  dire,  che  il  titolo  di  Arie  Poetica  non  le  fu  posto 
dal  Poeta,  ma  da*  Grammatici  in  tempi  molto  posteriori.  Ol- 
tre di  che  il  convenire  di  tutti  i  codici  nella  comune  lezio- 
ne, ci  persuade  sempre  più,  e  ci  conferma  in  questa  nostra 
opinione 

'  Comunque  si  pensi  però,  noi  raccomandiamo  lo  studio  in- 
defesso di  questa  poesia  d*  Orazio,  in  cui  sono  i  precetti  più  sa- 
ni d*  ogni  maniera  di  scrivere. 

Non  basta  che  un  poema  didattico  sia  regolare  e  metodi- 
co. Siccome  in  esso  l'istruzione  è  il  fine  proposto,  così  il  suo 
merito  fondamentale  consiste  ne*  solidi  pensieri^  ne* giusti  prin- 
cipi, nelle  chiare  ed  anconce  illustrazioni. 

Oltre  a  ciò  il  Poeta  dee  sapere  avvivare  le  sue  istruzioni 
col  linguaggio  poetico,  e  coli*  introdurre  quelle  figure  e  quel- 
le circostanze  che  possano  dilettare  l*  immaginazione ,  nascon- 
dere 1* aridità  del  soggetto,  abbellirlo  colle  opportune  pittu- 
re. Dee  pur  anche  introdurre  a  quando  a  quando  degli  ac- 
conci episodi,  i  quali  senza  far  dimenticare  il  soggetto  pri- 
mario, servano  a  sollevar  l'animo,  e  dargli  riposo  dalla 
stanchezza  che  suol  produrre  una  continuata  istruzione. 

Di  tutto  questo  il  miglior  modello,  son  le  Georgiche  di 
f^irgilio.  Un  ordine  maraviglioso  in  lor  si  scorge;  somma 
esattezza  e  aggiustatezza  di  precetti;  uno  stile  sempre  poeti- 
co; una  particolare  destrezza  in  nobilitare  le  cose  ancor  più 
triviali;  vivacità  di  pitture  acconciamente  distribuite;  e  sin- 
golare sagacità  nell*  innestare  i  più  nobili  episodj,  quali  sono 
i  prodigi  che  accompagnaron  la  morte  di  Cesare,  le  lodi  del- 
1* Italia,  la  felicità  della  vita  campestre,  la  favola  d*Àristeo 
intrecciata  con  quella  d*  Orfeo  e  d* Euridice. 

Le  satire  e  le  epistole  domandano  uno  stile  più  andante 
e  più  famigliare ,  che  un  solenne  poema  didattico.  Imperoc- 
ché siccome  i  loro  soggetti  sono  i  costumi  e  i  caratteri  che- 
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colU  faeOità  e  liWrte  U  coofcnxe;  e  la  Jffl 

de*  Latini  e  q^adU  tkt  dee  icpure  ia  ndi 
La  gaiira  piCMO  i  Rum  mi  ebbe  a 

«iai  dìvcoa  da  faefla  cIm  dopo  iMmmt    La 

otcoray  e  seoibra  Att  foaw  «a  aran*  ddT 

scritta  parte  in  TeiiOy  e  parte   in    prosa,    e 

scorriliti.  Ennio  e  LmeiUa  correderò  la 

nrfipfif^t  Orazio  la  ridnsM  a  qpidla  forni 

ritiene.  La  corraione  de*  costumi  è  lo  scopo  ck*dla  profejM, 

e  coercmememe  a  ^pMsto  winnir  la  libertà  £  ceusniai  lìran- 

camente  i  caratteri  tìuosL  Non  dee   però   prender   di   mira 

particolari  penone,    e    moho   mcn  nominarle;  ahrimcnd  in 

luogo  di  satira  dÌTÌai  librilo  infamatorio. 

In  tre  diverse  maniere  rila  è  stata  trattata    da   tre   gran 
Satirici    antichi,  Orazio,  Giovenale   e  Perno*   Orazio  non 
ha  molta  eleraaione  di  stile  ;  ha  dato  alle  sue  satire  il  titolo 
di  sermoni;  e  sembra  non  arer  inteso  d*  akarsi   pia    d*  una 
prosa  numerica.  La  sua  maniera  è  facile  e  graziosa,  prende 
per  oggetto  delle  sue  satire  piuttosto  le  follie  e  le  debolezze 
degli  uomini,   che  i  loro  vizj  enormi;  censura  con  viso  ri- 
dente, e  mentre  moralizza    da  profondo  filosofo,    scopre   al 
tempo  stesso  l'urbanità  d'un  cortigiano.  Giovenale  è  più  de- 
clamatore, e  più  severo.  Egli    ha   maggior   fuoco  ,    maggior 
forza,  maggior  elevazione  che   Orazio;  ma  è  di  molto  infe- 
riore nella  facilità  e  nella  grazia.  La  sua  satira  è  più  ardente 
è  più  mordace,   perchè    generalmente    diretta  contro  caratteri 
più  malvagi.  Egli,  al  dir  di  Scaligero,  ardet ,  instai,  Jugulat  ; 
laddove  Orazio,  admissus^  circum  praecordia   ludiU  Persio 
ha  più  somiglianza  colla  forza  e  col  fuoco  di  Giovenale ,  che 
colla  gentilezza  d' Orazio,  £i  si  distingue  per  sentimento  di  no^ 
bile  e  sublime  moralità;   è    scrittor    robusto    e  vivace;    ma 
«fesso  aspro  ed  oscuro. 

Le  epistole  poetiche,  quando  s'aggirano  sopra  soggetti 
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rali o  critici,  di  rado  s*  ìxmalsano  sopra  le  satire.  GoinuDe« 
mente  ban  per  oggetto  le  osservazioni  su  gli  autori,  o  su  i 
costumi  e  i  caratteri;  e  nel  far  queste  osservazioni  il  Poeta 
Bon  dee  proporsi  di  comporre  un  formale  trattato  ;  ma  far  mor 
ftra  di  sfogare  il  suo  capriccio  su  qualche  oggetto  i^articolarej 
che  gli  abbia  dato  occasione  di  scrivere. 

In  tutte  poi  le  poesie  di  questo  genere  una  regola  essenziale 
•i  è  quella  d*  Orazio^  Quidquid  praecipies  esto  brewis.  Molta 
parte  della  grazia  e  della  bellezza  negli  scritti  epistolari  e  sa- 
dici è  riposta  in  una  spiritosa  concisione,  la  qual  dà  loro 
un'  acutezza  e  yivacità  che  ferisce  piacevolmente  la  fantasia , 
e  tien  desta  1*  attenzione.  Il  merito  loro  dipende  pure  assais- 
simo da  una  felice  rappresentazione  de* caratteri,  e  d ali*  in- 
Besto  opportuno  di  brevi  storielle,  e  d'apologhi.  Come  tali 
componimenti  non  son  sostenuti  dalle  bellezze  maggiori  del 
linguaggio  poetico,  vogliono  invece  essere  abbelliti  da  vitaci 
pitture;  e  in  questo  un  certo  brio  .e  certi  tratti  di  spirito  , 
die  gli  altri  generi  di  poesia  di  rado  ammettono ,  hanno  pur 
luogo  opportimo,  e  riescono  piacevolissimi.  Orazio  così  nelle 
satire,  come  nelle  epistole  di  questa  specie,  è  il  miglior  modello 
che  possa  proporsi. 

Ma  oltre  ai  soggetti  morali  e  satirici,  altri  pure  maneggiare 
si  possono  in  forma  d*  epistola  :  ed  entrare  vi  ponno  ancora  le 
poesie  amorose  e  le  elegiache ,  come  sono  V  Eroidi  a*  Ovidio ,  e 
le  sne  epistole  de  Trislibus  e  de  Ponto.  Queste  vogliono  es- 
ser piene  di  sentimento;  e  come  il  lor  merito  consiste  nel- 
l' esprimere  acconciamente  la  passione  che  ne  forma  il  soggetto, 
così  debbon  prender  quel  tono  di  poesia,  che  più  a  siffatta  pas- 
sione convenga. 

In  italiano  le  satire  e  le  epistole  da  altri  scrivonsi  in  terza 
rima,  da  altri  in  versi  sciolti,  o  sdruccioli,  o  pianL  In  terza 
rima  sono  le  satire  dell'Ariosto,  del  Menzini ,  di  Salvator 
Rosa  y  ec.  di  cui  il  secondo  si  è  accostato  allo  sùle  di  Gìovena-^ 
Uj^  il  primo  a  quello  d'  Orazio.  In  verso  sciolto  sono  i  sermonJì. 
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M  Chimhrera,  M  Cozzi,  dd  Paradisi^  dd  Cotta,  e  tutti 
lutei  jmqrtg  s«Ilo  sdle  di  Oramio,  in  evi  tamo  più  è  da  ammi- 
rarsi che  Simo  casi  rosi  Miccmcfite  riasciti  ,  ^anto  è  pia 
diffìcile  il  sapere  con  Tcno  priro  del  sostegno  della  rima  te- 
nersi ronónaamenle  rasente  il  suolo  sena  toccarlo.  Molte 
epistole  in  verso  sciolto  abbiam  pare  del  dragoni,  dell'ai- 
gonfiti,  del  Bettimclli,  del  Pimdemtmtey  e  di  altri;  ma  lo 
stile  dei  tre  primi  h  tale,  che  a'  £  nostri  non  se  ne  può  piò 
sosteneie  la  lettura.  Finalmente  in  Terso  sciolto  è  l'ingegnosa 
satira  del  Parini  sulla  maniera,  con  cai  le  penone  del  bd 
mondo  passano  le  rarie  ore  del  giorno;  ma  lo  stile  vi  è  san- 
pre  nobile  e  sostenuto,  qaal  conrenÌTasi  al  carattere  di  pre- 
cettore d'amahil  rito,  cbe  qoegE  fino  dal  bel  principio  ironi- 
camente aveva  assunto. 

CMi  apologhi  sono  componimenti  di  vario  metro,  con  cui 
per  mezzo  d^immaginA^  esempj  tratti  dagli  animali,  od  all- 
eile dalle  cose  inanimate,  alle  quali  il  Poeta  dà  anima  e 
senso,  cercasi  di  offerire  agli  uoimm  utili  istruzioni  sopra  la 
loro  condotta.  Queste  e  le  parabole,  specie  di  novellette ^  fu- 
rono già  molto  in  uso  presso  gli  Orientali.  Fra  i  Greci  Esopo 
sopra  degli  altri  vi  si  distinse.  Fedro  ed  Avieno  molte  delle 
favole  d*  Esopo  recarono  in  versi  latini,  e  molte  ne  aggiunsero 
di  proprie.  Le  favole  di  Faerno^  tengono  fronte  a  quelle  degli 
antichi  latini.  Gl'Italiani  poco  vi  si  occuparono  fino  alla  metà 
del  passato  secolo,  dopo  di  cui  varie  ne  scrissero  Basilio  Gra- 
zioso, il  Pignoni f  il  De  Bossi,  il  Passeroni,  il  Bertela,  e  ul- 
timamente il  Per  ego ,  il  Clasio. 

Uno  stile  facile,  ma  puro,  nitido  e  accompagnato  da  oppor- 
tune grazie  vogliono  questi  componimenti  ;  e  soprattutto  che  la 
moralità  contenga  qualche  avviso  importante,  che  dalla  favola 
naturalmente  discenda. 

Lo  stesso  è  a  dirsi  delle  novelle  poetiche ,  delle  quali  però 
ninna  abbiamo  fra  i  Greci'e  i  Latini,  e  poche  fra  gl'Italiani,  che 
dir  SI  possano  morali^  e  non  anzicorrompitrici  del  buon  costume. 
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CAPO  Vili. 

BeDa  Poesìa  Besoritlivaa 

Per  poesia  descrittiva  non  intendesl  alcuna  specie  o  for- 
ma particolare  di  componimento;  giacché  pochi  ne  sono, 
massimamente  di  qualche  Imighezza ,  che  chiamare  ai  possano 
puramente  descrittivi,  o  dove  il  Poeta  non  si  proponga  altro 
oggetto  che  descrivere,  senza  mettere  per  base  dell'opera  sua 
qualche  azione,  o  narrazione,  o  qualche  moral  sentimento. 
La  descrittone  generalmente  suol  introdursi  piuttosto  ,  come 
abbellimento  che  come  soggetto  d*  un*  opera  regolare.  Ma  ben- 
ché formi  di  rado  una  specie  separata  .di  componimenti,  ella 
entra  però  in  tutti  i  generi  di  poesia,  pastorale,  lirica,  di- 
dattica, epica,  drammatica,  e  in  tutti  ha  un  luogo  conside- 
rabile; sicché  in  un  trattato  dell'Arte  Poetica  merita  a  buon 
diritto,  che  debba  farsene  particolar  menzione. 

Il  ben  descrivere  è  una  delle  primarie  prove  della  imma- 
ginazion  del  Poeta,  e  sempre  distingue  il  genio  originale  da 
quello  di  second' ordine.  Ad  uno  scrittore  dozzinale  la  natura 
sembra  già  esausta  da  coloro  che  lo  han  preceduto.  Allorché 
prende  a  descrivere  un  oggetto,  ei  non  sa  ravvisarvi  nulla 
di  nuovo  o  particolare;  i  suoi  concetti  son  tutti  vaghi  e  in- 
determinati, e  le  sue  espressioni  deboli  e^jenerali;  ei  ci  dà  più 
parole  che  idee,  e  l'oggetto  per  conseguenza  da  noi  ai  vede 
in  una  maniera  affatto  oscura  e  indistinta.  Al  contrario  un 
vero  poeta  ce  lo  mette  vivamente  sotto  occhio,  ne  delinea  le 
distintive  sembianze,  gli  dà  i  colori  della  realtà  e  della  vita, 
e  lo  colloca  in  tal  luce,  che  un  pittore  agevolmente  potreb- 
be  ritrarlo. 

In  una  opportuna  scelta  di  circostanze  é  posta  principal- 
mente la  grand'  arte  della  poetica  descrizione. 

II.  "V 
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In  primo  luogo  non  debbon  queste  esser  volgari  e  co- 
muni: ma,  per  quanto  si  può,  nuove  ed  originali;  onde  col- 
piscano la  fantasia,  e  destino  1*  attenzione. 

Debbon  in  secondo  luogo  esser  tali,  che  pardcolariuino 
l*  oggetto  descritto,  o  le  marchino  fortemente.  Ninna  descri- 
zione che  si  ferma  sul  generale  può  mai  esser  buona;  ptroe- 
che  nulla  si  può  mai  con  chiarezza  immaginare  in  astratto, 
e  tutte  le  idee  distinte  sempre  versano  sopra  i  particolari. 

In  terzo  luogo,  tutte  le  circostanze  debbon  essere  consen- 
tanee all'oggetto;  vale  a  dire,  se  questo  è  grande,  tutte  deb- 
bono tendere  a  magnificarlo;  se  vago  e  piacevole,  tutte  ad 
abbellirlo;  se  orrido  e  mostruoso,  tutte  a  deformarlo,  sicché 
r  impressione  per  questo  mezzo  sopra  alla  fantasia  divenga 
piena  ed  intera. 

Ih  quarto  luogo  finalmente,  le  circostanze  debbon  essere 
espresse  concisamente,  e  con  semplicità,  massimamente  alkv 
che  trattasi  d'oggetti  grandi  e  solenni;  imperciocché  quando 
sono  o  troppo  esagerate,  o  troppo  stemperate  e  prolisse,  in- 
deboliscono sempre  1*  impressione  che  il  poeta  intende  di 
fare. 

£  pur  da  notare  che  nel  descrivere  gli  oggetti  inanimali, 
il  poeta  per  ravvivare  la  sua  descrizione  dee  sempre  mesco- 
larri  qualche  essere  vivente.  Le  scene  immobili  e  morte  lan- 
guiscono immantinente  se  il  Poeta  non  sa  introdurri  la  rita 
e  P  azione,  e  destarri  il  senùmento.  Ciò  è  ben  noto  ad  ogni 
pittore,  che  sia  maestro  nell'arte  sua.  £  raro  il  veder  dipinta 
una  bella  boschereccia,  senza  qualche  oggetto  animato,  che 
vi  appartenga: 

Hìc  gelidi  fontes,  hie  mollia  prato,  Lycori; 
Hic  nemus,  hie  ipso  tecum  consumerer  aevo.  (1) 

(l)  Qui  freschi  fonti  e  qui  vaghi  colori 

Di  praticel ,  qui  bosco ,  io  mi  starei 
Qui  gli  aani  a  consamar  teco,  Licori  (Ed.  x.) 

Diomai  St«occjii« 
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L»  ^ifte  toccante  di  questi  bei  versi  di  yirgiìio  è  applmto 
Tnllìmay  che  ci  mette  dinaiui,  la  compiacenza  che  due  amanti 
aver  posseno  a  questa  scena  campestre. 

Oltreciò  in  una  descrìziane  ogni  cosa  vuol  essere  partico- 
lareggiata per  quanto  è  possibile,  afGn  d'imprimere'  nella 
mente  una  più  distinta  e  compiuta  immagine.  Un  colle ,  un 
fiume ,  un  lago ,  risalta  vie  jmù  alla  fantasia,  quando  si  spe- 
cifica qualche  colle,  o  fiume,  o  lago  particolare,  che  quando 
si  lasciano  quesd  termini  nel  generale;  cosi  Orazio  neU*  ode 
XXXI  del  libro  I. 

Quid  dedieatum  poscii  jipollirtem 
Vales,  quid  orai  de  patera  novum 
Fundens  liquorem  ?  Non  opimas- 
Sardiniae  scgetes  feracis , 
Non  aestuosae  grata  CalaBriae 
Armenia  f  non  aurum  aui  ehur  tndicUin, 
Non  rura  quae  Lyris  quieta 
Mordei  aqua  tacitumus  amnis,  (1) 


(f^  il  deficato  Ipòllioe 

Aonio  sacerdote,  • 

Versando  dalla  paterti 

Novello  vìa,  che  puoie 
Pregar,  che  può  mai  chiedere?' 

Non  le  feraci  biade. 

Che  nelle  sarde  ond^giaao' 

Pinguissime  contrade  | 
Degli  estuosi  calabri 

Non  i  pregiati  armenti. 

Non  l'oro,  ovvero  gì' indid 

Elefantini  denti  | 
Non  le  campagne  fertili. 

Che  lento  fra  le  sponde 

11  Liri  ravvolgendosi 

Morde  con  placid'  onde. 

Trad.  del  U.  Tomikio  Okil^icua. 
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Molta  parte  della  bellesza  nella  poesia  descrittiva  dipende 
esiandio  dalla  giusta  scelta  degli  epiteti.  Alcum  poeti  troppo 
sì  mostrano  trascurati  su  questo  punto.  I  loro  epìteti  booo 
per  la  più  parte  insignificanti,  e  meri  riempitivi,  che  invece 
d*aggiugnere  cosa  alcuna  alla  descrizione,  1* ingombrano  •  la 
snervano.  Tai  sono  i  liquidi  fonti ,  le  bianche  braie ,  la J^nt^ 
da  neve ,  la  calda  estate,  le  verdi  fronde,  e  simiglianti.  Ogna 
epìteto  o  deve  aggiugnere  una  nuova  idea  ali*  oggeMo  che 
qualìfica  4  o  almen  servire  ad  accrescere  e  rinfoname  il  noto 
significato  :  e  ve  n*  ha  pure  di  quelli  che  bastano  per  aè  ioli 
a  compiere  un'intera  descrizione,  e  a  dipingere  con  una  sola 
parola  alla  fantasia  tutta  una  scena,  quali  sono  nell'ode  XXII 
del  libro  I  d*  Orazio  quelle,  con  cui  egli  caratterisza  le  Sir- 
ti, il  Caucaso  e  Fidale, 

Sive  per  Syrtes,  iter  aestuoaas , 
Sive  facturus  per  inhospitalem 

Caucasum ,  vel  quae  loca  Jabulosus 
Lamhit  Hydatpes  ;  (1) 

Dove  V aesiuosas  ci  dipìnge  le  burrasche,  cui  van  soggette 
le  Sirti,  V  inhospitalem  gì*  impraticabili  deserti  del  Caucaso, 
e  il  fabulosus  le  favole,  cui  ha  dato  luogo  Fldaspe. 

Fra  tutti  i  poeti  niuno  forse  nell'arte  del  descrivere  è 
giunto  per  anche  ad  eguagliare  Omero  ^  il  quale  con  molta 
ragione  fu  detto 

Primo  pittor  delle  memorie  antiche. 

Quest'arte  egli  mostra  per  eccellenza  in  amendue  ì  suoi  poe- 
mi; e  singolarmente  nell'Odissea,  eh' è  quasi  tutta    di  genere 

(l)  O  per  la  inospitai  rifta  mootagna. 

S'apra  il  cammino;  o  scorra  l'estaoso 
Pian  de  le  Sirti;  o  il  suol  che  il  favoloso 

Idrfspe  bagna. 

LoaiTo  SAirrucci. 


descrittivo.  Le  avventare  di  Ulisse  in  questo  poema  sono  di- 
pinte per  modo,  che  il  leggitore,  meglio    che   intendere    un 
racconto  di  cose  fìnte,  crede  vedere  egli  stesso  una   rappre- 
sentasione  di  cose  vere,  e  segue  Ulisse  in  tutti  i  suoi  acci- 
denti cosi  passo  passo,  che  mai  noi  perde   di   vista.    Àbilis- 
simo nelle  descrÌEÌoni  fu  pur  yirgilio:  ed  oltre   le   molte  e 
leggiadre  che  veggonsi  nelle  sue  Georgiche,    la    pittura  sin- 
golarmente della  presa  e  dell'incendio  di  Troja  nel  libro   II 
deU*£neide,  e  quella  deirinfemo  nel  VI  non  possono  esser 
pia  vive.  Ne' Poeti  italiani  vivissima  è  la  pittura   del   conte 
Ugolino  nel  Dante  e  moltissime  altre:  varie   assai    leggiadre 
se. ne  incontrano  nei  Trionfi  del  Petrarca;  le  descrizioni  poi 
o  di  fatti ,^  o  di  luoghi,  o  d'avvenimenti,  che  ad  ogm  tratto 
si  veggono  ne' poemi  à^  Ariosto,   del    Tasso  ,    del  Berni  ^ 
del  Fortiguerrij    del    Tassoni  ^    del  Bracciolini^  e  ne'  poe- 
metti del  Poliziano  f  del  Beniyieni,  del  Molza ,    del   Mar- 
telli ^  della  Colonna,  del  Bembo ,  dì  Bernardo    Tasso,  del 
Bonfadio,  deWAlamannif  del  Tansillo,  del    Casa    (i  quali 
tutti  scrissero  in  ottava  rima),  e  del  Parini^    che  vi   usò  lo 
sciolto,  e  del  Monti  e  dell'arici,  ci    offrono    de*  bellissimi 
quadri  in  gran  numero. 


CAPO   IX. 

ilaaalo  importi  a  ben  deserivere  l'ordinare  le  parole 

a  feeonda  deDe  idee* 


Sebbene  le  regole  sin  qui  accennate  siano  le  migliori  a 
ben  descrivere,  pure  un'  altra  conviene  aggiùngerne ,  nella 
quale  a  vero  dire  sta  il  sommo  dell'  arte.  £  questa  è  di  col- 
locare le  parole  in  quell*  ordine  nel  quale  in  noi  si  destano 
le  idee.  Non  basta  che  le  parole  siano  tutte  ^rQ^xvt  ^^x^vK-. 
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Sé,  che  le  àiano  chlai%,  ed  abbiano  forza  a  rendere  eilìractf- 
mente  il  nostro  concetto ,  se  elleno  non  sono  ancora  ordinate 
a  modo  da  tenere  nella  loro  collocazione  quello  stesso  anda- 
mento, che  tengono  le  idee  quando  in  noi  si  risvegliano  alla 
vista  di  un  oggetto.  £  in  quella  guisa  che  un  pittore  il  quale 
vuole  darti  in  prospettiva  una  scena  o  campestre  od  eroica 
non  otterrebbe  l'intento  suo,  se  non  disponesse  gli  oggetti 
per  modo,  che  mostrassero  nell'insieme  la  loro  grandezza 
comparativa,  e  la  diistanza,  è  quell'  ordine  in  che  sono  po- 
sti, e  non  giungerebbe  mai  a  farti  raffigurare  ciò  ch'egli 
vuole;  cosi  pure  il  poeta,  se  non  ha  1'  arte  di  mettere  a  l«ogo 
debito,  e  in  naturale  collocazione  le  parole  che  debbono  si* 
gnificare  gli  oggetti  che  intende  porre  alla  vista  del  leggito- 
re, farà  ogni  fatica  in  vano. 

Ognuno  sa  che  le  parole  possono  senza  ofEèsa  dell*  indole 
del  linguaggio  ora  anteporsi  ora  posporsi  in  più  modi,  ed  è 
regola  insegnata  dai  retori  che  giova  in  poesia  collocare  in- 
nanzi agli  oggetti  le  qualità,  e  gli  attributi  de'  medennù^  o 
eom*  essi  dicono,  gli  adiettivi  innanzi  ai  sostantivi.  £  questa 
regola,  che  a  prima  giunta  sembra  ima  cosa  da  nuUa,  nd^la 
descrizione  di  un  oggetto  diviene  importantissima;  concias- 
si acche  prima  della  conoscenza  piena-  dell'  oggetto  feriscono  i 
sensi  le  qualità  dell*  oggetto  stesso,  dalle  quali  poi  la  mente 
apprende  a  collocare  il  medesimo  in  quel  genere,  e  in  quella 
spezie  a  cui  egli  appartiene.  Io  vedo  un  fiore  in  un  giardi- 
no; la  prima  cosa  che  io  osservo  sono  i  colori  di  ehe  egH 
si  dipinge,  poi  la  forma  delle  foglie^  indi  il  resto,  e  da  que- 
sto argomento  qnal  fiore  egli  è.  Prima  che  io  dica  rosa^  ho 
già  detto  rosso ,  foglie ,  odore,  spine,  Ecco  perchè  giova  porre 
1*  adiettivo  che  qualìfica  tm  oggetto  innanzi  al  nome  dell'  og- 
getto stesso.  Infatto  se  io  pospongo  al  nome  dell'  oggetto  le 
sue  qualità,  queste  riescono  per  lo  meno  inutili,  ne  la  mente 
ha  il  diletto  di  valersi'  delle  medesime  per  indovinare  da  sé 
la   forma,    e    la    spezie  dell*  oggetto  stesso.  Quando  io  ti  ho 
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detto  rosa;  (3a  te,  senza  che  io  parli,  sai  aggiungere  le  qua- 
lid^  di  questo  fiore.  Valga  un  esempio: 

Sotto  candido  vel  cinta  d*  oliva 
Donna  mi  apparve  sotto  verde  manto 
Vestita  di  color  di  fiamma  viva 

Dante,  Purg.  XXX. 

La  prima  cosa  che  dà  negli  occhi  al  poeta,  innanzi  ancora 
che  sappia  raffigurare  la  donna  che  gli  appare,  è  la  candi- 
dezza del  velo,  poi  l*  andar  essa  inghirlandata  di  oliva  f  poi 
it  verde  del  manto,  indi  il  colore  di  fiamma  di  che  si  fa 
veste,  n  posporre  in  questi  versi  gli  attributi ,  sarebbe  un 
torre  tutto  il  bello  di  che  splendono. 

Ma  alcuni  dicono,  il  costrutto  che  i  grammatici  chiamano 
regolare  essere  molto  migliore  per  la  chiarezza  che  ha,  e  la 
favella  italiana  acconciarsi  meglio  a  questo,  che  all'altro, 
eom*  essi  dicono  irregolare.  La  cosa  va  bene  ove  si  tratti  di 
scritture  o  didascaliche,  o  filosofiche^  le  quali  sono  il  lavoro 
dell'  intelletto  e  della  ragione;  ma  certo  non  va  bene  egual- 
mente ove  si  tratti  di  scritture  dettate  dalla  fantasia,  o  dalla 
passione.  Il  filosofo  che  parla,  presso  che  sempre  comincia  per 
definirvi  il  soggetto  del  suo  discorso;  e  cosi  vuole  mostrarvi 
non  nell*  ordine  in  cui  nascono  le  idee,  che  da  lui  derivano, 
ma  nella  successione  loro:  mentre  la  passione  e  la  fantasia 
vanno  diritto  a  raccorre  quelle  qualità,  o  parti  dell*  oggetto 
da  CHI  sono  più  vivamente  ferite.  Ora  se  il  poeta  vuole  che 
la  sua  descrizione  faccia  colpo  sull*  animo  del  lettore,  dovrà 
certo  esaminare  in  se  quali  furono  quelle  qualità  dell*  oggetto 
che  egli  prende  a  descrivere,  che  più  sopra  lui  furono  pre»^ 
potenti,  e  quelle  in  prima  trascegliere,  e  narrare.  «  La  filo- 
losofia ,  (1)  (  dice  un  celebre  scrittore  )  ci  mostra  che  le  idee 
tornano  alla  mente  associate  in  quell*  ordine,  che  vennero  al- 

(1)  Paolo  Costa;  D^ll' Eloriuiooe. 
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V  anima  per  l'impressione  delle  cose  estemei  o  in  quello  che 
si  genera  in  virtù  della  forza  particolare  di  ciascuna  idea, 
essendo  che  le  più  vivaci,  o  quelle  che  maggiormente  si  ot- 
tengono a  nostro  bisogno,  si  risvegliano  prima  dell'altre:  e 
questo  mostrandoci,  ella  ne  insegna,  che  se  vogliamo  fedel- 
mente ritrarre  nelle  menti  altrui  ciò  che  abbiamo  veduto,  o 
immaginiamo  di  vedere,  o  ciò  che  sentiamo,  eie  d*  uopo  di 
formare  la  catena  delle  parole  secondo  quella  delle  nostre 
idee,  per  quanto  il  comporta  il  genio  della  lingua.  » 

£  che  ciò  sia  vero  il  veggiamo  apertamente  dall*  effistto 
che  i  tropi  fanno  sull'immaginazione.  La  metafora,  ad  esem- 
pio, da  una  qualità  che  più  ferisce  la  nostra  immaginazione 
prende  il  nome  di  una  cosa  per  darlo  ad  un'altra.  Tu  vedi  na 
uomo  ferocemente  barbaro;  la  sua  crudeltà  non  è  che  una 
qualità ,  la  quale  avendo  tu  trovata  nella  fiera  che  chiamano 
tigre,  prendi  il  nome  di  questa  a  significare  in  lui,  non 
r  essere  di  bestia  crudele,  ma  1'  essere  d*  uomo  che  assomi- 
glia quella  besùa.  £  tale  dicasi  della  Sineddoche,  la  quale 
mostrandoti  quella  parte  di  un  oggetto  che  più  ti  colpisce, 
lascia  1'  altre,  e  vuole  che  da  quella  1*  intero  oggetto  tu  ri* 
conoéca*  Chi  descrive  adunque  non  dee  fare  altro  che  ciò 
che  accenna  1'  artifizio  della  ndetafora  e  de'  tropi;  e  nel  col- 
locare  le  pairole  deve  por  mente  a  dare  prima  le  idee  che 
innanzi  l' altre  hanno  fatta  a  lui  forte  impressione.  £  perchè 
gli  esempli  meglio  dichiareranno  il  mio  concetto,  or  qui  al* 
cuni  ne  porrò,  esamin^mdoU  a  parte  a  parte.  Virgilio  ne 
vuole  descrivere  il  dolore  di  £vandro  poiché  risa  che  Fallan- 
te   gli  è  recato  morto. 

^t  non  Evandrum  polis  est  vis  ulla  tenere; 
Sed  venit  in  medios:  feretro  Pallanta  reposfo 
Procumhit  super,  atque  haeret  lacrimansque  gemensque, 
Et  via  vix  tandem  voci  laxata  dolore  est. 

Il  poeta  prima  ti  pone  innanzi  la  persona,  Evandrum,  poi  gli 
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altri  iehe  invano  cercano  rattenerlo,  noa  polis  est  vis  ulla 
tenere.  La  tua  fantasìa ,  comunque  il  poeta  lo  faccia,  nella 
fona  che  Evandro  impedisce  vede  i  principali  degli  Arcadi 
che  cercano  fermargli  il  passo,  e  rattenere  l'impeto  del  suo 
dolore.  Ma  non  vale  ritegno:  egli  esce  da  loro,  si  getta  in 
mezzo  a  tutti,  obliando  dignità  di  re,  e  non  serbando  in  sé 
che  disperato  amor  di  padre  sed  venit  in  medios.  Se  il  poeta 
avesse  detto  in  medios  sed  venit,  avrebbe  guasto  il  bello  della 
pittura,  poiché  ti  avrebbe  mostrata  la  moltitudine  della  gente 
senza  che  tu  sapessi  la  relazione  che  ella  ha  con  Evandro  .  En- 
trato il  re  fra  la  folla,  la  mente  vuol  sapere  ove  si  arresta, 
ma  Virgilio  ti  mostra,  anziché  1*  atto  dell*  arrestarsi,  il  feretro 
di  Fallante  già  deposto  a  terra.  Idea  naturalissima:  poiché  a 
chi  tiene  gli  occhi  a  tale  scena  di  pianto,  é  facile  il  perde- 
re di  vista  per  un  istante  Evandro,  ma  non  il  feretro  che  è 
il  «oggetto  della  funebre  pompa.  E  pare  a  me  che  tacendo 
il  poeta  la  proposizion  subalterna  che  ne  verrebbe  appresso, 
cioè  corse  Jr a  la  folla  Jin  che  giunse  là  ov*  era  posto  ilje^ 
retro,  insegni  a  chi  descrive  che  le  idee  le  quali  non  fanno  im- 
pressione a  prima  giunta,  hannosi  a  lasciare  a  parte,  come 
facili  ad  èssere  supplite  dal  lettore.  Di  più  Evandro  fra  la 
folla  si  perde,  e  il  poeta  noi  vede  più  che  quando  è  gettato 
sopra  il  cadavere  di  Pillante.  Procumhit  super.  U  lettore  vede 
il  misero  gettarsi  sopra  il  (kglio  già  estìnto  ;  questo  é  il  primo 
atto  della  passione.  Alque  haeret  laerimansque  gemensque.  La 
forza  del  dolore  lo  tiene  ivi  fermato  a  piangere,  a  sospiri^ 
re.  —  E  finalmente  poi  che  la  voce  può  trovar  via  tra  sin- 
gulti, si  fa  a  parlare.  Di  maraviglìoso  artificio  é  poi  sopra 
tutti  1*  ultimo  verso  Et  via  vix  tandem  voci  laxata  dolore 
esL — Gol  porre  prima  quel  via  mostra  il  desiderio  che  avrebbe 
avuto  Evandro  di  parlare  al  primo  suo  giungere  alla  bara 
funebre;  quel  vix  che  appena  allora  il  poteva;  quel  tandem 
che  era  gran  tempo  che  sforzavasi  a  dire  invano;  voci  la^ 
xattt  dolore  estf  che  finalmente  la  voce  quasi  disciolta  dal  do- 
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lore  che  la  teneva  infrenata ,  esce  poi  a  stento.  Anche  l'aniia> 
nia  è  talmente  imitativa,  che  ti  fa  sentire  un  parlare  impedi- 
to, e  rotto  dalle  lacrime.  Se  si  collocano  diversamente  le  p|h 
vole,  che  è  quanto  dire  le  idee,  questo  tratto  sì  patetico,  A 
efRcace,  perde  forse  e  1*  ef&cacia,  e  la  passione. 

Così  ne*  seguenti  versi  del  nono  libro  la  forza  e  la  viven- 
za della  descrizione  si  torrebbe  ove  fossero  diversamente  or- 
.  dinate  le  parole  (Eneide  hìh,  IX) 

Afe  me,  adsum  qui  feci,  in  me  convertite  ferrum  , 
O  Rutuli;  meajìraus  omnis:  nihil  iste  nec  ausus 
Nec  potuit:  coelum  hoc  et  conscia  sidera  testor: 
Tantum  infelicem  nimium  dilexit  amicum,  (1) 

In  regolare,  e  piano  ordine  queste  cose  si  farebbero  espreite 
cosi. 

Egli  non  ha  altra  colpa  che  delV  amare  soverchiammtU 
Vamico.  Io  vi  giuro  per  lo  cielo,  e  per  le  stelle  consape- 
voli  del  fatto ,  o  Rutuli,  che  egli  nulla  /e\  ne  avria  potuto 
fare,  ma  che  tutta  la  frode  è  mia;  -e  però  eccomi  qua  a 
portarne  la  pena,  e  voi  volgete  pure  in  me  t  armi  vo^ 
stre,  che  bene  sia.  Ma  la  passione  segue  un  altro  ordine  in 
lei  naturale.  H  pencolo  dell*  amico,  il  desiderio  di  salvarlo 
spingono  Niso  a  dire  io,  io  ho  fatiou  Volgete  in  me  V  armi, 
o  Rutuli:  tutta  la  frode  fu  mia^  costui  non  aré^  tanto:  la 
sua  età  non  gli  dava  poterlo.  Io  vel  giuro:  altro  non  ha 
di  colpa  che  V  avere  amato  troppo  V  amico,  £  quel  mostrar 


(1)  M«  me,  gridò,  me,  BuLuli ,  uccidete. 

Io  son  che  il  feci:  io  son  che  questa  froda 
Ho  prima  ordito.  In  me  l'armi  volgete | 
Che  nulla  ha  contro  voi  questo  meschino 
Osalo  uè  potuto.  Io  lo  vi  giuro 
Per  lo  del  che  n*  h  conscio  e  per  le  stelle. 
Questo  tanto  di  mal  solo  ha  commesso 
Che  troppo  amato  ha  l' infelice  amico. 
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se  limanti  a  tutto,  e  quel  chiamare  in  ah  l'armi  nemiche:  è 
quel  prendere  sopra  sé  la  colpa  della  frode  usata:  e  quel 
mostrare  che  ne  potea  Eurìalo,  né  sapeva  ardir  tanto,  e  con- 
fermare tutto  col  più  forte  giuramento,  sono  idee  potentissi- 
me a  commovere,  perchè  aono  quelle  che  prima  si  presente- 
rebbero alla  mente  di  chi  si  trovasse  nel  fatto,  o  presente  al 
fatto.  La  descrizione  non  esercita  la  sua  forza  sul  cuore  uma- 
no, che  quando  la  natura  vi  è  al  vivo  ed  al  vero  dipinta. 

Ma  perchè  questa  non  si  creda  arte  de'  poeti  -latini  solo, 
ansi  che  di  tutti  i  classici  nostri,  piacemi  rec^r  qui  anche 
un  esempio  tolto  dal  Tasso  (  canto  XII.   Strqf,  67.  ) 

Tancredi  viene  alle  mani  con  Clorinda  che  egli  non  ri- 
conosce: ella  ferita  a  morte  lo  richiede  del  battesimo;  que- 
sta richiesta  fatta  in  parole  dolcemente  flebili,  ammorzano 
ogni  sdegno,  e  lo  sforzano  a  lacrimare.  L*  anima  del  guer- 
riero è  in  tumulto  :  la  grandezza  dell'  of^cio  a  cui  si  pone, 
il  non  conoscere  chi  sia  il  nemico  ucciso,  lo  fanno  incerto 
di  aè,  e  eono  circostanze  che  lo  trafiggono  al  vivo. 

Poco    quindi   lontan   dal  sen  del  monte 
Scaturia  mormorando  un  picciol  rio: 
Egli  vi  accorse ,  e  1'  elmo  empiè  nel  fonte 
£  tornò  mesto  al  grande  officio  e  pio. 

n  poeta  ti  pone  sott'  occhio  prima  il  fonte,  l*  accorrervi 
che  fa  il  guerriero,  il  trarsi  di  capo  1'  elmo  e  il  riempierlo 
d' acqua,  indi  il  tomarsen  mesto  a  compiere  il  pietoso  of- 
ficio. Osserva  come  secondo  natura  descrìve  gli  affetti  del- 
l' animo  del  medesimo.  Gli  trema  la  mano,  mentre  la  fronte, 
che  ancora  non  conosce,  scioglie  e  discopre:  la  vede,  ve- 
duta la  riconosce:  e  allora  gli  manca  il  moto,  gli  manca  la 
voce.  Ora  se  invece  di  dire, 

Tremar  senti  la  man  mentre  la  fronte 
Non  conosciuta  ancor  sciolse  e  scoprio*. 
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La  vide,  la  conobbe,  e  restò  sensa 
E  voce,  e  moto.  Ahi   vista!   ahi!  coiiosc«nfta!  ... 
Sì  dicesse 

La  man  sentì  tremar  mentre  la  fronte 
Ancor  non  conosciuta  egli  scoprio 
La  conobbe,  la  vide,  e  restò  senza  I 

£  moto  e  voce  etc.  | 

essendo    turbato  tutto  1*  ordine  delle  idee,  sarebbe  toha  ogni        j 
bellezza,  ogni  ef&cacia  d*  affetto.  La  prima  sensazione  che  Tan-        | 
credi   ebbe   fu   il   tremito  per  cui  non  gli  reggeva  la  mano         j 
neU*  atto  che   la  fronte ,  che  egli  non  conosceva,  veniva  scio-        | 
gliendo    dall'elmo,  e  poi  scopriva.  L'idea  del  vedere  è  pri- 
ma di  quella  del  conoscere ,  sicché  prima  i  suoi  occhi  ricer* 
carono  in  quelle  fattezze  di  raffigurar  la  persona,  raffigurata 
la  conobbero.  £  allora  mentre  pure  avrebbe  voluto  rompere 
in  parole  di  dolore,  e  di  pianto,  restò  senza  voce;  ìndi  sensa 
moto,  simile  a  persona  morta.  Sarebbe  adunque  errore  ti  dire 
la  conobbe,  prima  del  dire  la  vide;  errore  logico  il  dire  re- 
stò senza  moto,  prima  di  restar  senza  voce. 

Ma  se  tanto  importa  alla  descrizione  dell*  afietto  la  collo- 
cazione delle  parole  disposte  in  quell'ordine  stesso  in  cui  le 
idee  si  succedono,  non  meno  importa  alla  descmione  degli 
oggetti  ;  anzi  in  questo  sta  l'  arte  più  potente  del  poeta.  Veg- 
giamolo  in  altri  esempli. 

Virgilio  descrive  Didone  che  si  uccide.  L'  atto  dell'  ucci- 
dersi è  lasciato  alla  fantasia  del  lettore,  che  facilménte  sei 
figura.  U  poeta  vuole  che  tu  conosca  che  allo  scoccare  del- 
l'ultime parole 

Hauriat  hunc  oculis  ignem  crudelis  ab  alto 
Dardanus,  et  nostrae  secunt  ferat  omina  mortis  ,  (1) 

(l)  e  poich'il  crudo 

Mentr'  era  meco ,  il  mio  foco  non  vide 
Veggalo  di  lontano,  e  il  triste  augurio 
Della  mia  morte  almea  seco  ne  pcurte. 
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la  regina  si  h  ferita.  £  però  soggiunge  dixerat,  e  appena 
detto,  vedi  la  regina  caduta  sul  ferro,  e  spirante.  Ora  esa- 
miniamo V  arte  del  disporre  le  idee  in  ^ella  brève  ma  vi* 
viasima  descrizione. 

Dixerat:  atque  illam  media  inter  t alia  J erro 
'Collapsam  aspiciiint  comiles ,  ensemque  cruore 
Spumanlem,  sparsasijue  manus (1) 

Incomincia  dall*  illam  che  è  V.  oggetto  che  vuol  mostrarti;  sog« 
giunge  media  inter  tolta,  perchè  tu  sappia  il  momento  in 
che  ella  si  è  ferita;  ma  tanto  è  ratto  il  .ferirsi  che  ella  ha 
fatto,  che  dal  dire  al  ferire  non  è  corso  un  istante.  £  però 
essi  vedono  lei  eollapsam,  caduta;  ecco  la  prima  idea:  la  se- 
conda hyerro  sul  quale  ella  era  caduta;  ravvisano  il  ferro 
essere  una  spada,  e  questa  spumeggiare  sangue  —  ensemque 
cruore  spumantem ,  e  quindi  vedono  la  regina  stessa  avere 
le  mani  intrise  di  sangue  sparsasque  manus»  Ora  se  noi  ci 
trovassimo  a  vista  di  somigliante  fatto,  vedremmo  prima  l'uo- 
mo cadere  sul  ferro,  il  ferro  uscire  della  ferita  tinto  di  san- 
gue, e  il  sangue  imbrattare  le  mani,  stesse  che  lo  impugna- 
no. Non  meno  artifìcioso  e  bello  è  il  seguente  (  Eneide  Lib.  I.^ 

parte  aliaju^iens  omissis  Troilus  armis 
Injelix  puer,  atque  impar  congressus  Achilli, 
Fertur  equis ,  curruque  haeret  resupinus  inani, 
JLora  ienens  tamen:  huic  cervixque  comaeque  trahuntur 
Per  ierram,  et  versa  pulvis  inscrihitur  hasta.(2) 

(1)  Avea  ciò  dello,  quando  le  ministre 

La  vider  «opra  al  ferro  il  petto  infissa. 
Col  ferro  e  colle  man  di  sangue  intrise 
Spumante  e  caldo Caro. 

(2)  Scorge  dall'altra  parte  in  fuga  volto 
Troilo  gi^  sena'  armi ,  e  senza  vita  ; 
Giovinetto  infelice,  che  di  tanto 
Disuguale  ad   achille  ebbe  ardimento 

Di  sturgli  a  fronte.  Egli  in  sa  '1  voto  carro 
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Oh  «■  fac*«e  coIT 
ehÀ  ce^fi  ocdù  «lei 


endnaauBdoiKallaiBenwrìa  3  nome,  §li 
le  arcosUBse  ^VK^ali  die  lo  accompagnano.  £d  ecco  che  Vir- 
CpiUo,  dopo  af  ece  mostrato  parte  édia/ugiensj  so^gìnage  «ant- 
Mi  TroUus  armi»  —  H  Tederlo  sens'  armi  ti  f arel»be  ccvcare 
la  cagione  pcrcb*  ó  ne  è  priroy  ed  eccola  so^gnmta:  ma  con 
modo  compOMionevole  perckè  Tcramente  degna  di  pietà.  !■- 
felix  patr^  atque  impar  ctmgressas  AchillL  £  il  mostrare  che 
Troilo   era   gìorinetto,    a   tal  luogo  non  è  egE  nn  eretctte 
r  affetto?  Te£  adamfoe  qnell*mfelice  garione  portato  dai  ca- 
▼alli;  poi  il  cocchio  tooIo  Mnrra  coi  egli  giace  immatOy  co- 
me eoa»  ITI   appiccata,  baerei  resupinusy  rorescio.  Nell'oiMi- 
irame  il  lacero  corpo  ti  coflrono  agli  ocdii  le  brìglie  de*  ca- 
Talli    che  ancor  che  morto  egli  tien  salde  — >  lora  tenens  ta- 
men.  Indi  nella  fiiga  prima  i  cavalli,  poi  il  cocchio  Tooto, 
indi    la  persona,  poi  lo  stare    della    medesima,    indi,    come 
più  hasse,  le  mani  che   tengon  forte  le    briglie.  Cosi    quan- 
do famgo  tratto  è  lontano,  ti  addita  il  carro,  a  modo  che  tu, 
secondo    legge    di  prospettiva,  nella  maggiore  distanza  possa 
gimigere    a    scoprire  ìi  terreno  su  cui  corre  il  carro;  scorgi 
il  collo,  e  le  chiome  che  si  strascinano  per  terra,  poi  1*  asta 
che    i    rovesciata;  in  fine  vedi  sulla  polve  i  segni  lasciativi 
dalla  punta  della  medesima.  Io  avviso  che  a  chiunque  accada 
vedere    fuggire  un  cocchio  da  un  campo   d'armau,    mirerà 
prima  le  teste  de'  cavalli,   poi  qnal  è  il  cocchio,  poi  chi  vi 


Giacca  rovescio,  e  tlrasdoato  e  lacero 

Da'  tuoi  cavalli  :  avea  la  destra  ancora 

À  le  redine  involta  ,  e  il  collo  e  ì  crini 

Traea  per  terra ,  e  1*  asta  onde  trafitto 

Portava  il  petto,  con  la  punta  in  giaso 

Scrivea  nule  di  sangue  in  su  la  polve.  Cabo. 
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è  sopra,  in  fine  a  distanza  scoprirà  il  terreno  sa  coi  corre, 
e  l'orme  delle  rote. 

Quest*  arte  maravigUosamente  h  usata  sempre  dall'  AUghieri 
si  stupendo  e  terribile  nelle  sue  descrizioni.  £  sebbene  ogno» 
DO  cbe  abbia  pure  una  volta  appuntato  l'occhio  a  quel  suo 
divino  poema  avrà  da  sé  scoperto  questo  vero,  pure  piacemi 
qui  anche  di  lui  esaminare  alcuni  terzetti,  onde  ognun  veda 
quanto  a  ragione  egli  dice,  eh'  egli  ha  tolto  lo  stile  da  Vir* 
gìlio  (Canto  XIU  àeW Inferno): 

£d  ecco  due  dalla  sinistra  costa, 
Nudi  e  graf&ati  fuggendo  sì  forfè. 
Che  della  selva  rompièno  ogni  rosta. 

Quel  dinanzi:  ora  accorri,  accorri,  morte. 
E  l'altro,  cui  pareva  tardar  troppo, 
Gridava:  Lano,  si  non  furo  accorte 

Le  gambe  tue  alle  giostre  del  Toppo.   - 
E  poiché  forte  li  fallia  la  lena. 
Di  sé  e  d'un  cespuglio  fece  un  groppo. 

Di  rietro  a  loro  era  la  selva  piena 
Di  nere  cagne  bramose,  e  correnti 
Come  veltri  che  uscisser  di  catena. 

In  quel  che  s'  appiattò  miser  li  denti, 
E  quel  dilaceraro  a  brano  a  brano. 
Poi  sen  portar  quelle  membra  dolenti,  etr. 

Mentre  il  poeta  stava  inteso  a  parlare  con  Pier  delle  Vigne, 
ode  un  romore  che  lo  sorprende.  Erano  Lano  uom  sanese,  e 
Jacopo  da  Sant'Andrea  che  venivano  aUa  selva,  ove  le  ani- 
me de'  suicidi  tornavano  in  verbene  od  in  piante  silvestri.  H 
poeta  si  volge,  e  mira  due,  non  sa  chi  siano,  e  solo  ne  scor- 
ge il  numero,  e  la  parte  onde  vengono.  Questa  era  certamente 
la  prima  impressione  che  si  faceva  suU*  animo  di  Dante.  Al- 
l'appressarsi  dei  due,  li  vedeva  nudi,  nella  nudità  stessa 
gralBati}  e  queste  sono  le  impressioni  che  tosto  conseguono  « 
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qnelle  prime.  Talchi  se  avesse  detto  dapprima  vidi  grtgffiaii 
e  nudi  due  venire  a  noi  J uggendo,  avrebbe  poste  le  prìme 
idee  in  luogo  dell'ultime,  e  cosi  tolto  efficacia  alla  descri- 
sione.  Appresso  avvicinandosi  essi,  e  fuggendo,  gli  occhi  dtl 
poeta,  nel  tenere  lor  dietro,  vedono  che  il  fuggire  loro  è  il 
violento  che  rompono  ogni  rosta  della  selva.  Poscia  die  la 
distanza  è  scemata,  ode  le  grida  di  costoro,  vede  che  ad  aao 
manca  la  lena  sì,  che  è  costretto  a  fermarsi  ad  un  cespuglio. 
Ma  nel  fnre  groppo  di  se  col  cespuglio,  la  prima  idea  è  la 
persona,  la  seconda  il^  cespuglio,  onde  è  pronto  il  dire  di 
se  e  d'un  cespuglio  fece  groppo,  e  sarebbe  stato  inesatto  il 
dire,  cT  un  cespuglio  e  di  se  fece  groppo.  Mentre  tiene  gli 
occhi  alla  via  fatta  dai  due  miseri,  Dante  vede  che  la  selva  è 
piena  di  cagne  ;  prima  ne  scorge  il  colore,  poi  le  brame;  in- 
di a  mostrare  quanto  sian  bramose,  dice  che  corrono  come 
veltri  usciti  di  catena.  Chi  non  vede  qui  i  pensieri  venire 
per  gradi  al  compimento  dell*  immagine  ?  le  cagne  raggiun- 
gono il  misero  Lano  ;  esse  vi  mettono  i  denti,  lo  dilacermo 
a  brani,  e  se  ne  portan  le  membra. 

In  quel  che  si  appiattò,  dice  egli,  perchè  avendoti  di- 
stratto a  guardare  alle  cagne^  vuole  che  tu  abbia  presente  lui 
raggroppato  com*  è  ad  un  cespuglio  :  miser  li  denti,  che  è 
1*  atto  primo  dell'assalire,  dilaceraro  a  brano  a  bruno,  che  è 
1*  atto  conseguente  al  primo:  poi  sen  portar  quelle  membra 
dolenti,  che  è  il  compimento  della  scena. 

Se  male  io  non  avviso,  penso  che  questi  esempj  debbano 
bastare  a  dimostrare  la  necessitai  che  vi  è  di  seguir  1'  ordine 
delle  idee  colle  parole,  qualora  si  devono  descrivere  soggetti 
o  dettati  dalla  passione,  o  dalla  fantasia.  Non  lascerò  per 
altro  di  avvertire  che  perchè  possa  uno  scrittore  riuscire  a 
tanto,  debbe  avere  molto  esercizio  di  scrivere,  molta  cono- 
scenza de'  classici,  e  quel  che  più  è,  molta  perspicacia 
nelV  esaminare  in  sé  come  egli  ha  ricevute  quelle  impressioni 
che  vuole  ad  altri  trasmettere.  Perocché  egli  è  facile  dimolto' 


cadere  m  inganno,  ed  avere  per  ben  disposte  quelle  idee  che 
al  fatto  sono  disordinate;  o  credere  che  le  parole  esprimano 
a  capello  quelle  idee,  che  o  solo  in  parte,  o  anche  mala- 
mente le  esprimono  ;  dai  qaati  errori  non  si  può  uscire  se  non 
per  mcKzo  dello  studio  che  fa  conoscere  1*  indole  dell'  idee, 
e  il  modo  in  cui  si  acquistano;  e  di  quello  che  insegna  qual 
è  U  vero  peso,  e  il  vero  colóre  delle  parole. 

Resta  ancora  un'  altra  cosa  ad  avvertire ,  cioè  che  non  si 
dee,  per  collocare  le  parole  secondo  1'  ordine  delle  idee ,  te- 
nere una  sintassi  o  dura  o  intralciata,  poiché  questo  toglie- 
rebbe ogni  diletto  che  potesse  nascere  dalla  descrizione,  e 
partorirebbe  anche  noia  ed  oscurità;  ma  si  deve  vedere  come 
e  quanto  il  comporti  la  natura  della  favella  nostra.  £  quando 
anche  la  sintassi  non  ci  patisca,  non  dobbiamo  noi  starci 
«tretti  a  questo  ^modo  di  collocare  le  parole,  se  per  quella 
coUocaaione  ne  esca  una  armonia  o  aspra  o  ingrata  ali*  o- 
recchio,  poiché  è  d'uopo  le  armonie  della  lingua  mantenere, 
per  le  quali  principalmente  le  parole  u  aprono  l' adito  al 
cuore.  Sarebbe  veramente  stranezza  recare  un  discorso  forzai 
t amente  costruito,  e  senz'ombra  di  buona  armonia,  dicendo 
che  le  parole  ivi  vanno  del  pari  colle  idee,  conciossiachè  la 
naturalezza  dello  scrìvere  è  la  prima  dote,  senza  la  quale 
sf^iace  ogni  maniera  óì  scritto,  ed  è  gran  danno  d*  uno  scrit- 
tore il  mancarne,  «t  Nel  collocare  le  parole,  secondo  la  cate- 
na delle  idee,  segue  il  prelodato  autore,  si  vuol  porre  gran- 
de cvra  di  conciliare  quest'  or^ne  con  quello  che  è  richiesto 
dall'  orecchio,  e  dal  genio  della  lingua,  al  quale  non  si  può 
contrariare.  Qualvolta  lo  scrittore  ciò  pervenga  ad  ottenere, 
sembra  che  le  sue  parole  siensi  di  per  se  poste  al  luogo  lo- 
ro, e  che  chiunque  avesse  voluto  dire  la  stessa  cosà  ,  l'  a- 
vrebbe  detta  a  quel  modo.  Questa  si  è  quella  facilità  che 
molti  avvisano  di  poter  conseguire,  ma  spesso  invano  a  ciò 
si  affaticano  e  sudano.  » 

(G.  /.  Af  .) 

n.  % 
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CAPO  X. 

SeUa  Voesia  Spiea*Biroiea  e  Honiaiisese«* 

Il  ptìmo  canto  che  sonò  sulle  labbra  deglr  uomini  rii»* 
nìd  in  società  fìi  rìrolto  agli  Dei,  e  mosso  da  senso  di  ridi- 
giosa  maraviglia.  Quindi  narrare  i  fatti  dei  Celesti,  la  po- 
tenza del  Creatore,  1*  alto  suo  magistero  nel  reggere  e  nel 
conservare  quante  sono  cose  nelV  universo  :  ecco  da  quali  fooli 
nacque  dapprima  la  poesia  epica,  la  quale,  come  bene  oasetwè 
l'immortale  yico  fu  la  prima,  e  insieme  la  più  grande  crea- 
zione poetica  dell*  umano  intelletto.  I  Greci  la  dissero  epos, 
che  significa  narrare.  Ma  perchè  nel  narrare  si  sviluppavano 
fantasie  ed  affetti  gagliardi,  e  la  mente  dominata  dai  grandi 
fatti  ingigantiva  tutto  sino  alla  maraviglia^  l'epopea  dapprima 
contenne  in  sé  tutti  i  germi  produttori  d'  ogni  ahra  specie 
poetica.  La  imitazione  naturale  nell'  uomo,  la  novità  deUe 
azioni  narrate,  e  l'interesse  universale  che  destavano,  pren- 
devano cosi  fattamente  que' primi  uomini,  che  quasi  investita 
dal  loro  subietto  non  più  narravano,  ma  agivano  essi  stessi  e 
lo  rappresentavano,  e  in  questo  stesso  rappresentarlo,  agitati 
da  varj  affetti,  lasciavano  libero  sfogo  alle  commozioni  del 
cuore,  come  avevano  lasciato  libero  il  freno  alla  fantasia  ec- 
citata  dalla  potenza  del  maraviglioso. 

Cosi  dapprima  si  conteneva  nell'epica  poesia  la  lirica  e 
la  drammatica ,  anzi  ogni  epopea  era  veramente  un  poema 
epico-drammatico-lirico.  Ma  l'arte  sopravvenuta  dietro  la  scor- 
ta dell'  osservazione  a  regolare  i  canti  poetici ,  divise  la  nar- 
razione dalla  rappresentazione  e  dal  canto  Urico.  Diede  al- 
l' epopea  narrare  imitando,  alla  drammatica  rappresentare , 
alla  lirica  eccitare  alla  gloria,  movere  a  generose  passioni  ,- 
ed  anche  alle  più  tenere  abbandonarsi.  Appresso,  con  naova 
dÌTisioney  la  Drammatica,  che  prima  era  tutto  insieme  trage* 
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dia,  commedia  e  satira,  intre  specie  si  divise^  è  si  l*mia  fu 
gelosa  verso  l'altra,  che  la  tragedia  nulla  volle  avere  a  co« 
mune  colla  commedia  e  colla  satira,  la  satira  nulla  volle  che 
sapesse  di  tragedia;  e  parve  solo  che  la  commedia  e  la  satira 
si  dessero  mano  a  quando  a  quando,  e  insieme  si  mostrasse- 
ro. Anche  la  Urica  si  riparti  in  varj  generi,  e  ciascuno  volle 
termini  e  confini  suoi  propr).  L'innodia,  l'elegia,  1' ode,  che 
prima  furono  un  canto  solo  stettero  da  sé,  e  formarono  tre 
sfiecie  diverse. 

Avvegnaché  però  all'  epopea  restasse  l' officio  di  narrare 
imitando,  non  ella  tutte  del  pari  escluse  le  altre  specie,  ma 
solo  a  sé  le  subordinò,  e  loro  diede  un  colore  suo  proprio , 
sicché  togliendo  ad  esse  il  principal  fine  loro,  dovessero  ser- 
vire aA.  suo  proprio,  che  é  la  maraviglia.  Perché  poi  solo'  gran- 
di fatti  potevano  essere  subietto  dell'epopea,  fìi  bandita  da 
lei,  come  cosa  troppo  umile,  quella  parte  di  drammatica  che 
conteneva  in  sé  la  commedia  e  la  satira,  e  solo  fu  dato  luo- 
go a  quella  che  dà  materia  alla  tragedia:  non  cosi  fé'  della 
lirica,  che  ben  si  può  dire,  tutta  l'ammise  del  pari,  e  di 
tutta  si  valse  nelle  diverse  condizioni  dell'epica  narrazione. 
Laonde  veggiamo  sì  negli  antichi  che  nei  moderm  poemi  epi- 
ci, narrarsi  le  lodi  degli  eroi,  ed  una  fra  molte  azioni  subal- 
terne celebrarsi  principalmente,  e  in  pari  tempo  inframmet- 
tersi a  luogo  a  luogo,  ora  tragici  casi,  ora  fantasie  al  tutto 
liriche.  Virgilio  narra  la  venuta  d'Enea  in  Italia,  ma  dà  luo- 
go nella  sua  narrazione  agl'infelici  amori  di  Didone^  e  ai 
giuochi  sulla  tomba  d'Anchise  ,  cioè  introduce  in  essa  cose 
che  sarebbero  materia  ad  un  poema  tragico,  e  cose  che  sa- 
rebbero materia  ad  un  lirico.  Non  può  dirsi  eh' egli  introduca 
una  tragedia,  perché  i  casi  sventurati  di  Didone  sono  sempre 
narrati  dal  poeta,  e  non  sono  drammaticamente  rappresentati; 
cioè  a  dire  vi  domina  sempre  il  carattere  epico,  e  non  il  tra- 
gico. E  però  tutta  l'arte  dell'epico  sta  nel  sostenere  nobil- 
mente la  sua  narrazione,  dandole  movenza  e  coW^vq^xa-^^^- 


prìo,  e  conducente  sempre  al  suo  fine  principale ,  che  h  di 
purgare  gli  umani  affetti,  narrando  un'azione  illustre  a  modo 
di  svegliare  negli  animi  altrui  la  maraviglia. 

Se  ci  fossero  venuti  a  mano  i  poemi  anteriori  ad  Oinero, 
avremmo  forse  meglio  conosciuto  1*  unione  di  tutte  le  specie 
poetiche  nell'epopea,  non  esclusavi  la  spaìt  comica:  qnai^ 
tunque  a  chi  ben  guardi  nell'Odissea  stessa,  se  io  non  erro, 
si  può  scorgere:  conciossiachè  molti  luoghi  vi  siano  quasi 
interamente  comici.  La  quale  osservazione  mi  ha  sempre  in* 
dotto  a  credere  che  l'Odissea  sia  poema  più  antico  dell'Ilia- 
de, e  al  tutto  sia  un  equivoco,  chiamarla  opera  della  veodues- 
za  d*  Omero.  £  certo  opera  di  vecchiezza,  ma  non  della  vec- 
chiezza di  chi  aveva  cantato  l'Iliade.  Forse  ebbe  ragione  f^i- 
co  di  credere  che  Omero  non  fosse  che  un  simbolo  dell'  an- 
tichissima sapienza  poetica  de' Greci.  Ma  lasciando  andare 
queste  cose  di  troppo  difBcile  trattazione,  e  non  molto  ac- 
concia allo  scopo  nostro,  diro  che  la  specie  comica  bandita 
dall'Iliade,  poi  dall'Eneide,  dalla  Farsaglia,  dalla  Tebaide, 
al  cominciar  della  poesia  italiana  fu  di  nuovo  introdotta  nel- 
l'^E^pea,  e  introdotta  per  modo  da  avervi  carattere  predo- 
minante. Ossia  che  il  carattere  comico,  come  quello  che  mo- 
stra  meglib  gli  uomini  agli  uomini,  e  più  si  avvicina  alle 
costumanze  domestiche,  abbia  maggiore  forza  al  diletto  e  al- 
l'interesse di  un  popolo;  ossia  questa  condizione  inerente  ai 
primi  gradi  della  civiltà  e  della  poesia;  certo  è  che  anche 
noi  Italiani  vedemmo  la  prima  epopea  disdnta  col  nome  e 
coi  caratteri  della  commedia  e  della  satira  sempre  o  poco 
o  molto  immedesimata  coUa  commedia.  £  però  il  divino  Ali- 
ghieri, a  mostrare  che  non  a  caso  di  tal  nome  aveva  donato 
il  suo  poema,  ne  die  ragione,  ove  avendo  a  nominare  V  £- 
neide  di  Virgilio  la  disse  tragedia^  nome  certo  che  non 
avrebbe  dato  all'Odissea,  né  da  noi  potrebbe  darsi  al  Fu- 
rioso dell' ^rioj/o.  E  perchè  su  questo  poeta  mi  è  avvenuto 
parlare,  dirò  ragione  per  cui  credo  diversificare  l*epoi>ea  sua 


da  quella  del  Tasso  e  dalle  antiche,  eccettuatane  l' Odissea , 
per  la  similitudine  deUa  quale  penso  io  essere  all' ^rxos<o  ve- 
nuto il  titolo  d'  Omero  Ferrarese,  Concio'ssiacliè  a  me  paia 
die  costui,  allargaiido  le  leggi  dell'epopea  eroica,  non  solo  si 
facesse  singolare  dagli  altri,  ma  più  ammettendo  nel  suo 
poema  la  specie  comica.  Non  diro  che  l' Jl riosto  come  Dante 
l'ammettesse,  e  la  facesse  primeggiare  sull'altre,  ma  si  che 
egli  l'ammise  al  pari  delle  altre;  il  che  costituisce,  se  non 
fallo ,  la  vera  difierenaa  tra  1'  epopea  eroica ,  e  la  roman- 
aescà. 

Aristotile  definì  gii  il  poema  eroico  im'  imitazione  di 
una  azione  grande  ed  illustre,  che  può  attere  principio^  mez- 
zo e  finCf  che  a  mio  avviso  vuol  dire,  l'iinitaf.ione  di  una 
qnaldie  sublime  impresa  della  quale  può  ordinatamente  nar- 
rarsi ogni  parte  mantenendo  l'unità  della  favola.  Torquato 
Tasso  ne' suoi  discorsi  disse >  essere  il  poema  eroico  un'  imU 
tazione  d^  azione  illustre  grande  e  perfetta,  fatta  narrando  con 
altissimo  verso,  a  fine  di  movere  gli  animi  colla  maraviglia  , 
e  giovare  in  questa  guisa.  Ma  questa  definiaione  non  contia- 
ne  in  sé  pienamente  quella  del  poema  romaniesco,  e  però  il 
Giraldi  ne'suoi  discorsi  awiston  di  questo^  lo  defiid  una 
imitazione  d*  una  o  più  azioni  illustri,  cf  uno  o  di  più  uomini 
chiari  ed  eccellenti:  e  il  Tasso  la  disse  una  specie  distinta 
dalV  epopeja  non  conosciuta  da  Aristotile,  Ma  perchè  non 
mirarono  alla  vera  distinzione  che  vi  ha  tra  queste  due  sp«> 
eie,  imperfetta  fu  sempre  la  definisione  del  poema  romanze- 
sco, il  quale  se  io  fossi  chiamato  a  definire,  dirà  «  essere 
«  una  imitazione  di  una  o  più  azioni  illustri ,  miranti  ad  un 
«  solo  fine,  e  fatta  narrando  diversi  e  svariati  casi  ora  con 
«  elevatezza  eroica ,  ora  anche  con  comica  piacevolezza,  a  fine 
ti  di  movere  gli  animi  a  maraviglia  colla  novità,  e  colla  va- 
«  rietà;  e  più  che  coli' eccellenza  de' caratteri,  colla  verità  dei 
«  medesimi.  » 

Laonde  il  poema  eroico  ordinato  al  fine  della  ntieravi^Ua 
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non  può  narrare  che  una  sola  azione  grande,  intercwante  • 
perfetta,  e  senza  frammìschlanza  alcuna  d* altro  caratt^e  di* 
verso  dall'epico,  mentre  il  poema  romanzesco,  sebbene  nel 
line  e  nella  materia  si  convenga  coU' eroico,  pure  differisca 
in  questo,  che  può  di  più  azioni  trattare,  qnando  tutte  àA 
pari  vanno  allo  scopo  principale  della  favola,  è  può  rìtrorart 
cagione  di  varietà  e  di  diletto  ammettendo  la  specie  comica. 
E  se  il  poema  eroico  deve  della  sua  nobiltà  improntare  lo 
stile  anche  quando  nel  poema  sia  introdotta  alcuna  altra  i^ 
zìe  poetica,  il  romanzesco  si  può  talora  permettere  di  lafcia- 
re  a  ciascuna  specie  il  proprio  carattere,  sol  che  £  poco  lo 
rattemperi  e  lo  pieghi  alla  narrazione. 

Quindi  è  che  lo  scrittore  di  un  poema  eroico  è  legata 
a  maggiore  regolarità;  i  suoi  caratteri  non  solo  devono  esaeie 
trascelti  ma  sempre  grandeggiare  ;  la  sua  elocuzione  deve  $o^ 
nare  sempre  grave  e  magni&ca,  e  quasi  trascorrente  sopra  una 
determinata  linea,  talché  l'innalzarsi  o  V  abbassarsi  olire  il  se- 
gno sia  vizio  contrario  all'unità,  e  del  pari  riprovevole:  non 
mai  deve  rendersi  troppo  minuto  nei  particolaii,  o  fam  le- 
ziosamente erotico,  o  fantasticamente  lirico,  o  festivamente 
drammatico,  ancorché  da  queste  qualità  ne  potesse  nascere  va- 
ghezza e  diletto.  Onde  a  ragione  disse  il  Sismondi  che  l'unità  e 
1*  immensità  é  1*  essere  del  poema  eroico  ;  e  che  queste  qualità 
sole  eccitano  1'  ammirazione.  Ma  lo  scrittore  di  un  poema  ro* 
manzesco  non  si  dee  dare  briga  sempre  di  trascegliere  caratteri 
eccellenti  e  perfetti^  ma  può  anche  de'  meno  eccellenti  e  degli 
umili  prenderne,  purché  servano  alla  varietà  e  alla  novità;  e 
talvolta  può  trame  miglior  effetto  dal  naturale  e  dal  vero  che 
dal  grande  ;  anzi  qualche  volta  gli  giova  confondere  il  grande 
collo  strano,  reso  dall'  arte  in  qualche  modo  verisimile.  La  sua 
elocuzione  poi  ammette  maggiore  ornamentò,  e  può  quando 
vuole  sollevarsi  coi  lirici,  o  serpeggiare  al  suolo  coi  comici, 
purché  il  faccia  dì  maniera  che  ne  esca  diletto  ;  e  àgli  avveni- 
menti tragici  può  mandare  appresso  i  piacevoli,  anzi  ne'tragici 
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stessi  può  talora  piacevoleggiare.  £  se  i  casi  d*  amore  sono  sem- 
pre «ccessor)  nel  poema  eroico,  nel  romanzesco  vanno  del  pari 
calle  grandi  azioni,  e  si  ponno  a  vicenda  cantare  le  donne,  i  ca- 
vaHéri,  le  armi,  g<li  amori,  le  cortesie  e  le  audaci  imprese.  Vero 
è  che  1*  epopea  dell* una  e  dell'  altra  maniera  si  propone  l'imi- 
tasione,  ma  questa  deve  essere  al  tutto  regolare  e  magnifica 
nell'  enoica ,  libera  e  svariata  nella  romanzesca ,  come  appunto 
più  regolare  è  la  tragedia,  più  libera  la  commedia  ;  la  prima 
non  ammette  che  accidènti  pietosi  e  terribili,  ma  sempre  gran- 
di; la  seconda  li  riceve  svariati  d*  ogni  maniera,  anzi  della  loro 
varietJ^y  e  talvolta  dell'  umiltà  loro  «i  compiace ,  e  se  ne  giova 
al  ridicolo. 

Fu  adunque  error  grave,  e  sol  perdonabile  perchè  di  grandi 
uomini,  instituire  paragone  fra  il  Furioso  dell'Ariosto^  e  la  Ge- 
rusalemme Liberata  del  Tasso,  e  pretendere  che  il  Tasso  fosse 
più  fimto  o  naturale  nelle  ìdescrizioni ,  e  meno  artificioso  nei 
racconti,  e  più  variato  nello  stile;  e  che  l'Ariosto  all'  incontro 
avesse  più  ordine ,  più  nobiltà,  «  più  scoperta  unità.  Perocché 
l' uno  e  l' altro  di  questi  due  grandi  poeti  adoperarono  al  fine 
debito  della  epopea  che  essi  trattavano,  si  che  sarebbe  stato  vi- 
zio il  tenere  altra  vìa  da  quella  che  tennero.  Né  a  minore  erro- 
re di  questi  caddero  coloro  che  censurarono  come  troppo  gran- 
de, e  svariata  la  proposizione  del  Furioso,  volendola  assogget- 
tare idle  leggi  della  Poetica  di  Aristotile  e  dii  Fiacco;  questi 
censori  non  considerarono  bene  in  prima  la  natura  del  poema 
ddl' Ariosto ,  e  non  viddero  essere  quella  proposizione  non  di 
poema  eroico,  ma  di  romanzesco,  cioè  di  una  guisa  di  poema 
di  cui  non  favellò  né  il  Crreco^né  il  Latino  legislatore  de' poeti. 

A  quali  regole  dovrà  adunque  assoggettarsi  ognuna  di 
queste  specie  di  epopea  ?  Se  la  cagione  e  lo  scopo  di  ciascuna 
fossero  diversi,  leggi  diverse  si  confarebbero  all'  uopo  loro  ; 
ma  perché  hanno  cagione  e  scopo  comune ,  hanno  pure  a  co- 
mune le  leggi.  Osserverò  soltanto  che  per  la  sua  particolare  in- 
dole, al  poema  romanzesco  è  concessa  maggiore  libertà.  Quindi 
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più  larghe  unità,  più  Ucema  nel  descriTeie,  più  di^antà 
ne*  caratteri,  potendo,  c<Mne  i  detto  più  sopra,  dal  camttcs 
più  sohlime  ed  ecceUente  (o  a  dir  dantescamente  più  tragico) 
accennare  al  più  nmile  e  comico;  sempre  però  fatta  ragions 
del  decoro.  Né  poco  i  il  concedersi  al  Romansesco  di  lasciasa 
in  gram  parte  la  nativa  impronta  alle  diverse  ^eaie  poeticbe  in- 
trodotte nel  suo  poema,  sol  die  egli  mantenga  in  sé  la  qualità 
di  narratore,  cosa  al  tutto  interdetta  all'  eroico,  il  qoale  deva 
per  ogm  parte  eroicamente  ogni  spezie  vestire ,  e  torre  loro  la 
propria  fisononua ,  per  darri,  dirri  qoari,  fiscmomia  eroica.  C  sa 
le  regole  sono  sempre  nate  dalla  osservazione  fatta  sm  migliori 
esen^lari,  io  non  dubiterò  affiutnare ,  che  chimiqiie  vorri  sari«« 
vere  un  poema  eroico  dovrà  farri  speoriiio  d'Omero,  diVirgilio, 
dìTasso,  e  segvùme  l' arte  per  quanto  gli  è  consentito  dalle  con* 
diriom  de*  costumi  e  drila  riviltà  deUa  narione.  Chi  vorrà 
poi  dettare  un  poema  romanzesco,  non  si  dovrà  dilungart 
dall'Ariosto:  poiché  in  quella  guisa  che  Omero, Virgilio  e  Taao 
portarono  all'  apice  della  perferione  l'epopea  epica,  il  divin 
Ferrarese  yi  portò  la  romanzesca. 

Esposte  queste  cose,  mi  piace  di  porre  fine  colle  parc^ 
dell'  illustre  Autore  dell*  Italiade  che  nei  due  libri  della  vol- 
gare ebtquenza  così  ragiona  in  tale  argomento.  «  L*epopea  ed 
il  romanzo  aveudo  la  stessa  base,  e  lo  stesso  oggetto,  rioà  la 
maraviglia,  si  sono  spesse  volte  confusi  tra  loro,  e  quasi  im- 
percettibilmente, quando  il  romaaozo  ha  assunte  tutte  le  for- 
me esteriori  del  poema.  A  ben  riflettere  per  altro,  il  maravi- 
gtioso  dell'  epopea  ha  carattere  diverso  da  quello  del  romanzo. 
L'epopea  si  dirige  sempre  al  sublime  sulle  tracce  del  vero; 
il  secondo  inchina  allo  straordinario  di  qualunque  genere, 
curandosi  appena  rlella  verosomiglianza.  Nel  primo  caso  nulle 
di  scherz<!vole  e  di  leggero  può  ammettersi;  nel  secondo  giova 
qualche  volta  trastullarsi  col  proprio  soggetto,  e  toccar  con 
grazia  la  stravaganza,  emancipandosi  dalle  regole  più  severe, 
purché  tutto  l'edifizio,  disegnato  per  lo  più  in  forma  di  le. 


—  Ì2i~ 

hhnntOf  abhìa  un  filo  ondeggiante  di  lontana  connessione,  m 
Sarebbe   forse    da    alcuni  rìcbiesto,  se  poema   eroico    poiM 
veramente   più   aversi  nel  presente  stato  di  costumi  ^  di   in- 
civilimento:   ma  questa  questione  neon  i  da  me,  né  da  qne* 
sto  luogo  risolvere.  Soltanto  osserverò  che  essendo  il  marafi" 
glioso  quel  fine  a  cui   mira   l'epopea,  e  il  meraviglioso  sce* 
mando   ogni   di  più  in  ragione  diretta  dell*  avanzamento  del 
sapere  umano  e  «della  civiltà,  ogni  di  più  vien  meno  la  rftr 
gione  dell'epopea,  e  scemano  le  forse  per  sostenerla.  Che  se 
si  volesse  domandare  quale  delle  due  o  l' eroica  o  la  roman- 
zesca potrebbe  in  miglior  modo  uscire  a  buon  e£Eietto  al  se^ 
col  nostro,    io  senza   arrogarmi  diritto  di  giudicare,  terrei 
opinione   che   meglio  potesse  riuscire  la  romanzesca:  se  non 
vogliamo   dire   che  i  generi  d'epopea  più  utili,  e  meno  di- 
ficili  a   sostenersi  siano  quelli  seguiù  da  Lucano  e  dalV^/f- 
ghieri,  come  altrove  accennerò.  Ora  è  tempo  di  parlare  della 
poesia  epica   in   genere^  e  delle  regole  che  la  governano,  e 
delle  sue  generali  caratteristiche. 

(G.  J.  M.) 


ARTICOLO  I. 

Della  dignità  della  Poesia  Epica,  e  deUe  me 
caratteristiche  generali. 

n  poema  epico  è  imiversalmente  riconosciuto  come  il  più 
dignitoso  fra  tutte  le  opere  poetiche,  e  insieme  il  più  difficile  a 
iien  eseguirsi.  Il  formare  una  storia  poetica,  la  qual  diletti  e 
interessi  ogni  leggitore,  l'empierla  di  accidenti  adattati,  l'avvi» 
varia  con  varietà  di  caratteri  e  di  descrizioni,  e  in  un'opera 
cosi  lunga  mantenere  quella  proprìetÀ  di  sentimenti,  e  quella 
devatezza  di  aule,  che  il  carattere  epico  richiede,  è  indubita- 
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temente  il  più  alto  sforzo  della  poesia;  quindi  è  che  ù  poclu  m 
questa  impresa  felicemente  sono  riusciti. 

La  natura  dell'epopea  consiste  propriamente  nella  po^ica 
espressione  di  qualche  illustre  intrapresa;  «  Il  suo  carattere  do- 
minante è  V  ammirazione  eccitata  dalle  eroiche  auom.  £  ba- 
stantemente distinta  dalla  storia  A  per  la  sua  poetica  fomay 
che  per  la  libertà  delle  finzioni,  di  cui  si  serve.  É  più  pla^da 
della  tragedia,  poiché  sebbene  in  certe  occa^ooi  ammetta,  an- 
zi ricbiegga  il  patetico  e  il  veemente,  ciò  non  riguardasi  come 
suo  carattere  particolare.  Domanda  più  di  ogni  altra  specie  £ 
poesia  una  digmtà  grave,  eguale,  sostenota.  Prende  maggior 
estensione  di  tempo  e  d'azione  che  la  poesia  drammatica,  con 
che  permette  uno  sviluppo  di  caratteri  più  compiuto  :  e  laddo- 
ve il  dramma-spiega  i  caratteri  principalmente  per  messo'  dei 
sentimenti  «  delle  passioni,  il  poema  epico  principalmente  li 
spiega  per  mezzo  delle  azioni;  sicché  le  commozioni  da  esso 
prodotte  sono  meno-violend ,  ma  più  proltmgate. 

Tali  sono  le  generali  caratteristiche  di  questa  specie  di 
composizione;  ma  per  dame  un'idea  più  particolare  prende- 
remo a  considerare  il  poema  epico  sotto  a  tre  capi:  1®  ri- 
spetto al  soggetto,  o  all'azione;  2**  rispetto  agli  attori,  o  ai 
jcar atteri;  3^  rispetto  alla  narrazione  del  poeta. 


ARTICOLO  n. 

Del  Soggetto  e  delP Azione, 

Il  soggetto  del  poema  epico  dee  avere  tre  proprietà:  de- 
ve esser  uno,  deve  esser  grande,  deve  essere  interessante. 

1^.  L'azione,  o  l'impresa  che  il  poeta  sceglie  per  suo 
soggetto  deve  esser  una.  L'importanza  dell'unità  per  f ar  sul- 
V  ammo  una  piena  e  forte  impressione  è  grandissima  in  ogni 


genere  di  componimento,  ma  nel  poema  epico  principalmen- 
te. Imperocché  nel  racconto  éi  eroiche  avventure,  è  facile 
il  concepire  9  che  molti  fatti  dispersi  e  indipendend  non  pos- 
sono mai  colpire  un  leggitore  cosi  profondamente,  né  A  for- 
temente impegnare  la  sua  attenzione,  come  una  favola  che 
sia  una  e  connessa,  dove  i  varj  accidenti  dipendano  1'  un 
dall'altro,  e  tutti  cospirino  all'adempimento  di  un  medesimo 
fine. 

Ne'  grandi  poemi  epici  questa  unita  d'azione  hastantemeD- 
te  è  palese,  yirgilioy  a  cagione  d'esempio,  ha  scélto  per  suo 
soggetto  lo  stahiliroento  d'Enea  in  Italia,  e  dal  principio  al 
fine  questo  soggetto  ci  è  sempre  in  vista,  e  insieme  ne  lega 
tutte  le  parti  con  una  piena  connessione.  L'unità  dell'Odissea 
d' Oniero  è  della  stessa  natura,    cioè   il   ritomo    e   ristabili- 
mento di  Ulisse  nella  sua  patria.  H  soggetto   del  Tasso  è  la 
liberazione  di  Gerusalemme  dagl'infedeli.  Nell'Iliade  il  sog- 
getto è  l'ira  d'Achille  colle  conseguenze  che  produsse.  £  da 
confessare  però ,  che  l' unità  e  la  connessione  non  è  qui  cosi 
sensibile  all'immaginazione,  come  nell'Odissea  e  nell'Enóde; 
imperocché  per  varj  libri  Achille  perduto  nell'  inazione  è  fìior 
di  vista;  e  la  fantasia  non  si  ferma  sopra  altro  oggetto,  che 
su  gli  avvenimenti  dei  due  eserciti  che  veggiam    contendere 
in  guèrra.  Neil' Orlando  Furioso,  benché  v'abbia  una  specie 
^  unità  e  connessione  nel  piano  generale,  sembra  però  che 
V  Ariosto  siasi  studiato  di  nasconderla  nelle  parti,  col  passag- 
gio continuo  òk  luogo  a  luogo,  e  d'una  in  altra    azione,   e 
colla  frequente  sospensione  delle  storie  incominciata  per  in- 
tavolarne altre  nuove. 

Non  é  tuttavia  da  interpetrarsi  l'unità  d'azionasi  stretta- 
mente, che  escluda  qualunque  episodio,  n  azione  subordina* 
ta.  Per  episodio  sembra  che  Aristotile  abbia  inteso  un'espres- 
sione della  favola  generale  in  tutte  le  sue  circostanze.  Noi  ora 
intendiamo  certe  azioni  incidenti,  connesse  bensì  coli'  azion 
principale,  ma  non  così  essenziali  alla  medesima,  cheilso^ 


—  bi- 
getto primatrìo  del  poema  venisse  a  sofErime,  qualora  n  fot* 
sero  tralasciate.  Di  tal  natura  è  la  visita  e  la  conferenui  di 
Ettore  con  Andromaca  nell'Iliade,  la  stona  di  Caco,  e  di 
Niso  ed  Eurialo  nell*  Eneide  >  le  avventore  di  Tancredi  eoa 
Clorinda  ed  Emùnìa  nella  Gerusalemme  liberata. 

Le  regole  circa  agli  episodi  sono  le  seguenti:  l^y  deb* 
bono  essere  introdotti  naturalmente,  aver  sufficiente  coonei- 
sione  col  soggetto  del  poema,  sembrar  parti  inferiori  anìnf 
ti  al  medesimo,  non  mere  appendici  ad  esso  appiccate.  Con* 
trarìo  a  questa  regola,  e  perciò  difettoso  parve  ad  alcuni  nel 
secondo  libro  della  Gerusalemme  il  lungo  episodio  d'  Ofin- 
do  e  Sofronia,  dei  quali  nel  resto  del  poema  più  non  ai  pir- 
la. Ottimamente  però  e  con  sanissimo  giudiaio,  è  stato  dife- 
so questo  episodio  dal  eh.  Giovanm  Gherardini  nei  suoi  aurei 
Elementi  di  Poesia^  ed  a  noi  piace  riferirne  intere  le  parole. 
«  n  Voltaire,  il  Blair,  il  Soave,  dice  egli,  ed  altri  molti  ripren- 
dono l'episodio  di  Olindo  e  Sofronia  nel  Canto  II  del  Got- 
fredo ,  sembrando  loro  che  non  vi  abbia  relazione  alcuna  fin 
esso  e  il  rimanente  del  poema.  Nondimeno  chiunque  riguar^ 
le  cose  più  in  là  della  superficie ,  troverà  che  non  pure  qod- 
l' episodio  ^etta  cosi,  che  nulla  più,  tanto  è  tenero  ed  af- 
fettuoso :  ma  che  serve  ancora  meravigliosamente  a  presostare 
innanzi  agli  occhi  de' lettori  lo  stato  inquieto  e  turbolento 
nell'assediata  Gerusalemme,  la  tirannide  e  l'empietà  d' Aladi- 
no ,  la  miseranda  condizione  de'  Cristiani  eh'  erano  rinchinsi 
fira  quelle  mura,  e  finalmente  l'eroica  magnanimità  di  Clo- 
rinda, personaggio  eletto  dal  poeta  ad  aver  al  gran  parte 
nella  sua  favola.  Esso  adunque  si  lega  all'azione,  non  già  ne- 
ceasanamente,  che  in  tal  caso  non  saria  più  episodio,  me  per 
adomarla,  ed  aiutarla,  quanto  alla  natura  degli  episodi  è 
conceduto;  né  senza  ingiustizia  si  può  dirlo  estrinseco,  yt/ao 
e  inopportuno.  »  Quanto  ai  lamenti  di  Tancredi  alla  tomba 
di  Clorinda,  convemamo  che  vi  sia  un  po' troppo  di  acume 
di  concetti;  ma  però  divino  ci  pare  l'episodio   d'Ermima, 
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bcUusuno  quello  della  disperaKione  '  di  Armida,  il  quale  noi 
proponiamo  a  modello  di  buona  imitasione;  poiché  il  Tasso 
in  questo  ha  magistralmente  imitato  le  disperazioni  di  Dido- 
ne  in  Virgilio.  Vi  sari  alcun  concetto  un  po' acuto,  ma  non 
quale  sembrò  a  taluni  tanto  poco  amici  del  Tasso,  quanto 
troppo  veneratori  del  Frugoni ,  e  d' altri  di  quella  schieri. 
La  passione  di  Didone  nell'Eneide,  e  le  arti  di  Armida  nella 
Gerusalemme  non  si  possono  propriamente  chiamare  episodi, 
perchè  formano  una  considerabile  porzione  del  nodo  dei  poe- 
mi medesimi. 

2°.  Gli  episodi  debbono  presentarci  soggetti  di  diverso 
genere  da  que'che  precedono,  e  che  seguono  nel  corso  del- 
l'opera. Imperocché  appunto  in  grazia  della  varietà  gli  epi- 
sodi sono  introdotti.  In  un'opera  così  lunga  qual  è  un  poe- 
ma epico,  servono  essi  a  diversificare  il  soggetto,  e  a  solle- 
vare .il  leggitore  col  cambiamento  di  scena.  Per  la  qual  cosa 
in  mezzo  ai  combattimenti  un  episodio  di  genere  marziale 
«arebbe  fuori  di  luogo;  laddove  la  visita  d'Ettore  ad  Andro- 
maca nell'Iliade,  e  F  intertenimento  d'Erminia  col  pastore  nel 
settimo  libro  della  Gerusalemme,  ci  forniscono  un  ben  inteso 
e  piacevol  ritiro  dal  campo  e  dalle  battaglie. 

3®.  Finalmente  siccome  l' episodio  i  introdotto  es-professo 
per  un  abbellimento ,  così  debb' essere  lavorato  con  una  finita 
eleganza  :  e  di  fatto  nei  pezzi  di  questo  genere  i  dove  per 
ordinario  i  Poeti  spiegano  tutta  la  loro  arte. 

L'unità  poi  dell'epica  azione,  oltre  alle  cose  dette,  necessa- 
riamente richiede,  che  questa  sia  intera  e  compiuta,  vale  a  dire, 
come  si  esprime  Aristotele  ^  che  ella  abbia  un  principio ,  un 
mezzo  ed  un  fine.  L' autore ,  o  riferendo  il  tutto  in  persona 
propria,  come  fa  Omero  nell'Iliade,  il  Tasso  nella  Gerusa- 
lemme, Y  Ariosto  nell' Orlando  Furioso,  o  introducendo  alcun 
degli  attori  a  riferire  quel  eh' è  accaduto  innanzi  all'  apri- 
mento  del  poema  ;  come  lo  stesso  Omero  nell'  Odissea,  e  f^ir- 
gilio  nell'  Eneide;  dee  sempre  cercare  dà  dar  una  ^^Usa.  W 
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tìcoloy  dUe  recani 
€  fvvi  conduwacrc 

Grca  aDa  ^vau  ddTcyica 
può  acccrtarn.  NdTffiade,  fccaido  Botsm,  Vi 
treftMtk  il  tename  £  yiarantmtte  giomL  L'anone  ddFCMii> 
sea,  compotata  daQa  dìstraDoiie  £  Trof  a  afla  paee  d'Itaca  ai 
estende  ad  otto  anni  e  ■muo,  ma  ceminciando  dala  piiai 
compana  dell'eroe,  cioè  dalla  partenxa  d'Ulive  dalTiaiBb 
di  CalipaOy  comprende  solaBiatte  cinquantotto  ^iorm.  Shoil- 
menle  l' Eneide  calcolata  dall'incendio  di  Tioja  fino  aHa 
morie  di  Tomo  indiiade  orca  sei  anni;  ma  princi^anda 
dalla  tempesta  cbe  gettò  Enea  solle  coste  dell'Àfirica,  si  ▼»• 
luta  tutt'al  pia  ad  vn  anno,  e  qaalclie  mese. 

n.  La  seconda  proprietà  dell'asione  epica  è  che  na  gram- 
de.  Tale  a  dire,  che  ahhia  safficiente  splendore  e  importai» 
z^f  si  per  fissare  la  nostra  attenzione,  tà  per  ginstificare  il 
magnifico  apparato  che  il  poeta  le  presta. 

Alla  grandetta  del  soggetto  ^ico  contribaisce  che  ei  non 
sia  d*  una  data  troppo  moderna,  né  cada  in  un'epoca  troppo 
conosciuta.  Quest'  avvenenza  non  hanno  avuto  Liueano  e  Vol- 
taire nella  scelta  dei  loro  soggetti,  e  perciò  tanto  meno  lo- 
devolmente nei  lor  poemi  sono  riusciti. 

L'  antichità  è  favorevole  a  quelle  alte  ed  anguste  idee  che 
l'epica  poesia  dee  risvegliare;  tende  a  ingrandire  nella  no- 
stra immaginazione  cosi  le  jpersone,  come  gli  avvenimenti;  e, 
quel  che  più  monta ,  fornisce  al  Poeta  la  libertà  di  adornare 
il  suo  soggetto  per  mezzo  della  finzione. 

I^addove  tosto  che  vien  entro  i  cancelU  d' una  storia  reak 
e  autentica,  questa  libertà  è  imbrigliata.  Il  Poeta  allora  o 
dee  ristringersi  totalmente  alla  pura  storica  verità,  come  ha 
fatto  Lucano j  a  rischio  di  rendere  la  sua  stona  digiuna  ; 
(vedi  l'appendice  2.  al  capo  I.)  o  se  n'esce,  coinè  ha  fatto 
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Voltaire  nelI'Enriadei  e  ne  segue  questo  svantaggio ,  che 
negli  avvenimenti  ben  noti  le  partì  vere  e  le  finte  non  si 
possono  mescere  e  incorporare  naturalmente.  Nell'epopea,  do- 
ve l'eroismo  è  la  base  dell'opera,  e  dove  lo  scopo  che  si  ha 
di  mira  è  di  eccitare  la  maraviglia,  le  storie  antiche  e  tra- 
Rionali  sicuramente  sono  le  più  opportune.  Qui  l'  autore 
può  scegliere  nomi  e  caratteri  e  avvenimenti  per  fabbricaurvi 
il  suo  poema,  bastando  che  non  sien  essi  del  tutto  ignotr, 
mentre  gli  lasciano,  per  la  distanaa  del  tempo  e  la  lonta- 
nanaa  d^a  scena,  una  piena  libertà  all'invensione  ed  aUa 
finzione. 

m.  La  tersa  proprietà  richiesta  nel  poema  epico  è  che 
sia  interessante.  Molto  importa  a  questo  proposito  il  saper 
prendere  un  soggetto  che  abbia  relazione  intima  colla  pro- 
pria nazione,  siccome  hanno  fatto  Omero  e  Virgilio,  Ma 
ciò  che  rende  più>  interessante  un  poema  epico  a  qualunque 
leggitore  di  qualsivoglia  nazione,  è  la  sagace  condotta  dell'au- 
tore nel  maneggio  del  suo  soggetto.  £i  dee  formarne  la  trac- 
cia in  maniera  che  possa  comprendere  molti  incidenti  atti  a 
commovere.  Non  deve  abbagliarci  perpetuamente  con  imprese 
di  valore,  perocché  ogni  leggitore  si  stanca  al  continuo  stre- 
pito delle  battaglie;  ma  dee  procurar  di  toccarci  il  cuore. 
Quanto  più  un  poema  èpico  abbonda  di  situazioni  che  de- 
stano senUmenti  di  amore,  di  amicizia,  di  benevolenza,  di 
umanità^  egli  è  tanto  più  interessante  ;  e  questi  formano  sem- 
pre i  tratti  dell'opera  più  gradiù. 

Tali  sono  lìsXV Iliade  la  visita  d'Ettore  ad  Andromaca-, 
il  dolore  d'Achille  per  la  morte  di  Patroclo,  quello  di  An- 
dromaca, d' Ecuba  e  di  Priamo  per  la  morte  di  Ettore , 
1'  andata  di  Priamo  ad  Achille  per  ricuperare  il  corpo  del 
figlio  ;  e  neU'  Odissea  quasi  tutte  le  avventure  d' Ulisse ,  il 
dolor  di  Penelope  per  l'assenza  di  lui  e  la  partenza  di  Te- 
lemaco, i  riconoscimenti  che  fanno  di  Ulisse  in  diverso  mo> 
do  e  diverso  tempo  Telemaco ,  la  nutrice ,  i  duepastori^P^ 


ttélope  e  Laerte.  TbM  atmo  ntlT  Eneide  T  incendio  di  Tfoja, 
h  morte  di  Priamo ,  la  pietà  d*£nea  verso  Anchite,  e  il  mo 
dolor  per  la  perdita  di  Crensa,  l'amore  e  la  disperaaiosM  di 
Didone ,  la  morte  di  Emialo ,  cui  V  amico  Kiao  indamo  tin- 
ta salvare,  e  il  pianto  della  madre  di  quello,  la  morta  di 
Lauso,  il  pianto  d'Evandro  sul  corpo  di  Fallante. 

Tali  nella  Gerusalemme  liberata  l'avventura  di  Oliftdo 
e.  Sofronia,  cui  tanto  spiace  di  veder  posóa  dal  poeta  affsft- 
to  dimenticali,  (1)  il  dolor  di  Tancredi  per  la  morte  ^  Clo- 
rinda, alquanto  guasto  però  dai  lambiccati  concetti  del  suo 
lamento  sopra  la  tomba  di  lei,  l'incontro  di  Erminia  col 
pastore,  la  disperaaione  di  Armida,  troppo  anch'  essa  però 
-concettosa. 

Tali  finalmente  luXL*  Orlando  furioso  le  avventore  di 
Olimpia  e  di  Doralice,  il  dolore  d'Isabella  e  di  Ilordiligi 
per  la  morte  di  Zerbino  e  di  Bramdimarte,  e  soprattutto  la 
stona  di  Ruggero  preso  da'Bulgari,  liberato  da  Leone,  co- 
stretto dalla  gratitudine  a  combattere  per  questo  contro  la 
sua  Bradamante  ec. 

Quello  poi,  che  a  rendere  interessante  il  poema  contri- 
buisce sopra  d'ogni  altra  cosa,  è  il  saper  dipingere  gli  eroi 
principali  in  maniera ,  che  fortemente  impegnino  a  favor  loro 
il  leggitore,  e  gli  facciano  prendere  viva  parte  agli  ostacoli,  al- 
le traversie,  ai  pericoli  eh'  essi  incontrano. 

Questi  pericoli,  od  ostacoli  formano  quel  che  si  chiama 
il  nodo  del  poema,  nel  cui  intreccio  giudizioso  consiste  la 
pfincipàl  arte  del  poeta  epico.  Deve  egli  scuotere  la  nostra 
attenzione  col  presentarci  difRcoltà  che  seiabrino  minacciare 
infausto  successo  all'impresa  de'  personaggi  che  ci  stanno  a 
cuore,  dee  far  crescere  e  moltiplicarsi  gradatamente  queste 
difficoltà,  fmchè  dopo  averci  tenuto  in  uno  stato  di  sospen- 
sione ed  agitazione,  apra   con  una  acconcia  catena  di  acci- 

(0  Veggasi  la  pag    124. 
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denti,  e  in  una  marnerà  probabile  e  naturale,  la  strada  allo 
sciogliiiMnto  del  nodo. 

^  La  più  comune  opinione  de'  crìtici  è  cbe  il  poema  epico 
debba  terminare  prosperamente  :  perciocché  un  fine  sciagurato 
deprìme  l' anima ,  e  troppo  sarebbe,  se  dopo  le  difficoltà  e 
i  dìsastrì,  che  comunemente  abbondano  nel  poema  medesi- 
mo, l'autore  volesse  anche  mettervi  il  colmo  con  un  esilo 
infelice.  Quindi  non  sono  da  imitare  JLatcano,  e  Milton, 
rbe  hanno  conchiuso  i  loro  poemi,  l'uno  colla  distruzione 
della  Romana  repubblica ,  l'  altro  colV  espulsione  dei  prìmi 
Padrì  dal  paradiso. 

ARTICOLO  ni. 

Bei  Caratteri. 

I^iccome  è  dovere  del  poeta  epico  il  tessere  una  favola 
probabile  e  interessante  fondata  sulla  natura;  cosi  dee  stu- 
diare di  dare  a  tutti  i  suoi  personaggi  caratteri  propri  e  ben 
sostenuti,  i  quali  coli' andamento  dell'umana  natura  convene- 
volmente si  accordino. 

Non  è  però  necessarìo  che  ogni  attore  sia  moralmente 
buono;  anche  i  caratteri  imperfetti  e  viziosi  trovar  vi  pos- 
sono hiogo  opportuno.  I  principali  attori  sono  quelli  che 
debbono  sempre  tendere  a  destar  1'  amore  e  l'  ammirazione 
piuttosto  che  l'odio  ed  il  disprezzo. 

Qualunque  poi  sia  il  carattere  eie  il  poeta  di  a  ciascu- 
no de' suoi  attori,  dee  procurare  di  serbarlo  sempre  uniforme 
e  coerente  a  sé  medesimo.  Ogni  cosa  ch'ei  fa  o  dice,  deb- 
b' essere  a  lui  adattata,  e  servire  a  discemere  l'un  personag- 
gio  dall'  altro. 

I  caratteri  poetici  posson  distinguersi  in  due  classi:    ge- 
nerali ,  e  particolarì.  Garatterì  generali  ftou  q^Qdd&  ^x  ^v\v^<k 
JJ.  ^ 
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▼alente,  virtuoso  senza  ulteriore  specìficaùone ;  i  pardcoiari 
esprimono  quella  specie  di  saviezza,  o  valore,  o  yirtùj  in  cai 
ciascuno  è  più  eminente.  Questi  eóbisGono  i  particolari  tratti 
clw  distinguono  un  individuo  daU* altro,  che  marcano  la  dif- 
ferenza delle  medesime  qualità  morali  in  diversi  aomìm'y  se- 
condo che  son  combinate  con  altre  diverse  disposizioni  del 
loro  temperamento.  Nel  delineare  questi  particolari  caratteri 
è  dov«  principalmente  l*  ingegno  di  se  fa  mostra. 

In  questa  parte  Ornerà  si  è.  segnalata  sopra  degli  altri. 

IStW  Iliade  Achille,  Agamennone,  Menelao,  Nestore^  Ulis- 
se, Ajace,  Diomede^  Stenelo,  Antiloco,  Patroclo^  ec  dalla 
parte  de' Greci;  Ettore,  Sarpedonte,  Enea,  Paride,  Priamo, 
Antenore,  Ecuba,  Andromaca,  Elena  dalla  parte  de'Trojani 
han  caratteri  tutti  distinti,  e  tutti  sempre  ben  sostenuti ,  al 
che  non  meno  delle  azioni  contribuiscono  i  frequenti  discor- 
si, con  cui  ciascuno  scopre  viepiù  chiaramente  le  interne 
disposizioni  dell' animo  suo. 

Neil'  Odissea  par  che  egli  siasi  studiato  di  porre  in  vista 
tutti  i  diversi  caratteri  che  si  scopron  negli  uoipini»  L'  inu- 
mana fierezza  de'  Ciclopi  e  de'  Lestrigoni  ;  le  insidiose  loàn- 
ghe  de* Lotofagi;  l'oziosa  mollezza  dc'Feaci;  la  voracità  ed 
insolenza  de' Proci;  la  modesta  virtù  e  il  nascente  coraggio 
del  giovane  Telemaco  ;  la  disinvolta  e  amorevole  cortesia  del 
giovane  Pisistrato;  la  senile  gravità  e  saviezza(  di  l^estore;  la 
gratitudine  di  Meiielao  verso  d'Ulisse;  la  sagacità,  l^  pru- 
denza, la  fortezza  ne' mali,  e  il  valore  di  questo  ero«  prin- 
cipal  del  poema;  la  munifìcensa  d'Alcinoo,  il  granoso  e  ri- 
spettoso contegno  del  fìgliuol  suo  Laodamante,  opposto  all'or- 
gogliosa e  impertinente  leggerezza  d'Enfialo,  la  fedele  amo- 
revolezza dei  pastori  Eumeo  e  Filozip,  e  ^o  del  vecchio  cane 
Argo,  opposto  alla  slealtà  dell'insolente  Melanto;  l*  abbietta 
tracotanza  del  pitocco  Irò  ;  l' abbattuta  decrepitezza  di  Laerte; 
lo  sregolato  amor  paterno  d'Eupite;  la  tenerezza  materna,  la 
fedeltà  coniugale  €  la  prudente  diffidenza  di  Penelope;  il  co* 
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stante ^ravvedunento  di  Elena;  il  cuor  benefico  di  Natisìca 
unito  al  più  modesto  e  savio  contegno;  l* eminente  virtù  di 
Arete;  l'ingenua ,  amorosa  cordialità  della  nutrice  Euriclea; 
Tainor  passionato  di  Galìpso  ;  la  malizia  di  Circe;  il  canto 
traditore  delle  Sirene;  la  sregolatezza  delle  sedotte  ancelVe  di 
Penelope  ec«,  tutto  è  rappresentato  colle  più  naturali,  più  vive 
e  più  evidenti  pitture. 

KirgUio  ne*  caratteri  non  h  egualmente  felice.  Pochi  nef 
sono  da  lui  tratteggiati  e  lumeggiati  a  dovere.  Fra  i  Trojani,' 
eccetto  Enea,  niuno  ha  distinto  carattere,  e  il  suo  fido  Àcate 
è  di  tutti  il  personaggio  più  insignificante.  Lo'  stesso  Enea  , 
annunziato  a  principio  come  il  più  pio,  più  giunto,  più  vir- 
tuoso, nel  congedarsi  da  Didone  mostra  una  scortese  e  rì« 
buttante  durezza.  Oltreció  nella  guerra  co* Latini,  come  ha 
osservato  meritamente  Voltaire,  il  leggitore  è  tentato  a  pren- 
der piuttosto  Le  parti  di  Turno  contro  di  Enea ,  che  vicever^ 
sa.  Turno  principe  giovane,  valoroso^  imiamorato  di  Lavi> 
nia,  6  a  lei  congiunto  di  sangue,  viene  a  lei  destinato  in' 
iaposo  con  generale  consentimento,  e  dalla  madre  di  essa  è' 
particolarmente  favoreggiato.  Lavinia  medesima  non  mostrar 
ripugnanza  a  queste  nozze.  Improvvisamente  arriva  uno  str.-»- 
hiero ,  un  fuggiasco  di  lontano  paese ,  che  non  l*  ha  mai  ve- 
duta, né  la  vede  in  tutto  il  poema,  e  che  fondando  sopra 
oracoli  e  vaticini  ^^  ^^^  pretensioni  ad  uno  stabilimento  iti 
Italia,  mette  colla  guerra  tutto  il  paese  sossopra,  uccide  ra- 
mante, di  Lavinia,  e  cagiona  la  morte  della  madre  di  lei.- 
Siffutta  condotta  non  è  certamente  la  più  opl>ortuna  per  ren- 
derci favorevoli  all'eroe  del  poema;  e  il  difetto  sarebbesi  fa- 
cilmente emendato,  se  il  Poeta  avesse  fatto,  che  Enea  in 
luogo  di  affligger  Lavinia,  e  funestarne  tutta  la  casa,  l'avesse 
liberata  da  qualche  rivale,  odioso  non  meno  a  lei,  che  a 
tutto  il  paese. 

Il  carattere  di  Didone  è  il  più  ben  sostenuto  che  sia  in  tuttk 
l'Eneide.  L'  ardor  della  sua  pascione,  VVm'^^No  ^<«\  vaA  %^v 
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e  la  violenta  de*  suoi  trasporti  esibiscono  una  figura  molto  fih 
animata  d*  ogni  altra  cosa ,  che  Virgilio  abbia  delineato. 

Nondimeno  anche  1*  astoùa  di  Sinone,  la  cmdel  ferocia  -di 
Pirro,  la  sconsigliatezza  delle  donne  trojane  nell'incendio  delle 
navi,  e  la  successiva  lor  timidezza  e  incost^oiza,  1'  amicizia  di 
NisOy  1*  imprudenza  d'Eurialo,  il  muliebre  dolore  della  ma- 
dre di  lui ,  diverso  dal  dolor  virile  del  padre  di  Fallante,  e  dal 
dolor  disperato  di  Mezenzio  padre  di  Lauso,  il  virtuoso  caratte- 
re di  questo  giovane,  il  feroce  carattere  di  Mezenzio,  sono  assai 
ben  dipinti. 

Il  Tasso  ne' caratteri  è  riuscito  meglio  assai  di  Virgilio, 
Goffredo  condottier  dell'impresa  è  prudente,  moderato,  intre- 
pido; Tancredi  è  acceso  d'amore  per  Clorinda,  ma  insieme 
magnanimo,  valoroso,  e  ben  contrastato  col  fiero  e  brutale  Ar- 
gante; Rinaldo  è  giovane  fervido  ed  iracondo,  è  sedotto  dalle 
lusinghe  e  dalle  arti  di  Armida ,  ma  in  fondo  è  pieno  di  zelo , 
d'onore  e  d'  eroismo.  Il  coraggio  di  Solimano  nelle  maggiori 
traversie  è  sempre  imperterrito.  La  tenera  Erminia,  l'artificiosa 
e  violenta  Armida ,  la  vivile  Clorinda,  son  tutte  figuro  egregia- 
mente dipinte  ed  animate. 

Minore  diversità  di  caratteri  forse  scorgesi  nell'ari ojfo.  La 
bravura  più  o  men  grande  sembra  il  carattere  universale  di 
tutti;  se  non  che  questa  ne' Saraceni  è  per  lo  più  accompagnata 
dalla  ferocia,  e  talor  dalla  frode,  ne'Crisùani  da  sentimenti  più 
nobili  e  generosi.  I  caratteri  più  distìnti  presso  di  lui  sono 
l'amor  costante  di  Br adamante  e  Buggero,  e  l'amor  tenero  d'I- 
sabella per  Zerbino,  e  di  Fiordiligi  per  Brandimarte. 

In  ogni  poema  epico  suol  esservi  un  personaggio  distinto  so- 
pra degli  altri ,  che  costituisce  l' eroe  della  favola.  Il  carattere 
di  questo  debb' essere  più  eminente,  e  come  quello  che  dee 
maggiormente  eccitar  l'ammirazione  e  l'amore,  nulla  aver  de- 
ve di  spregevole  ed  odioso.  Tal  è  Ulisse  nell'  Odbsea,  Goffredo 
nella  Gerusalemme,    Fingal    nel    poema  di   Ossian,   Achille 

r  Iliade  si  fende  alquanto  odioso  per  l' ostinata  ira  e  l'ec^ 


^ 
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c%sslva  ferocia,  benché  questi  difetti  dalV altezza  dell*  aliimo , 
dalla  forza,  dall'amicizia,  dalla  generosità  siano  compensati 
almeno  in  parte.  Il  carattere  di  Enea  presso  y ir  gì  Ho  meglio 
soddisfarebbe,  se  privo  fosse  dei  difetti  poc*  anzi  accennati. 
Nell'^ri05/o  non  si  sa  bene  qual  sia  l'eroe  del  poema.  Se 
questi  è  Orlando,  come  il  titolo  sembra  indicare ,  e  come 
pur  mostra  la  stravagante  forza  che  gli  è  attribuita,* e  il  fine 
da  lui  posto  alla  guerra  colla  ferita  di  Sobrino,  e  la  morte 
di  Àgramante  e  Gradasso,  troppo  certamente  sconviene,  che 
l'eroe  veggasi  per  la  più  parte  del  poema  divenuto  oggetto 
di  compassione  e  di  riso  per  la  più  strana  e  furiosa  pazzia. 
Né  meno  a  rimproverarsi  è  nel  Paradiso  perduto  di  Milton, 
che  quegli  che  fa  più  comparsa,  che  più  agisce,  che  più  fé- 
liccmtentè  riesce  nella  sua  intrapresa,  sia  Satanasso  ,  talché 
egli  sembra  l'eroe  di  quel  poema. 

Oltre  gli  umani  attori,  non  picciol  luogo  nell'epica  poesia 
occupaiìo  solitamente  attori  d'uta  altro  genere,  vale  a  dire 
gli  dei  e  gli  esseri  soprannaturali.  Questa  che  chiamasi  maC' 
chitm  del  poema ^  da  alcuni  si  reputa  essenziale,  fondandosi 
eglino  principalmente  sull'esempio  d'Omero  e  di  Virgilio;  da 
altri  vorrebbesi  esclusa,  come  incompatibile  con  quella  pro- 
babilità e  apparenza  di  realità,  che  essi  credono  dover  re- 
gnare in  questo  genere  ài  scritd. 

Ma  benché  forse  non  sia  impossibile  il  formare  un  poema 
^ico  interessante  senza  introdurvi  alcun  essere  soprannatu- 
rale, egli  é  certo  però,  che  nell'  epica  poesia,  dove  la  ma- 
raviglia e  le  grandi  idee  ^iù  che  altrove  debbono  dominare, 
il  portentoso  e  soprannaturale  fornisce  al  poeta  un  grande 
vantaggio.  Esso  l'  abilita  ad  ingrandire  il  suo  argomento  per 
mezzo  di  quegli  oggetti  augusti,  che  la  religione  vi  introdu- 
ce, e  gli  permette  di  estendere  e  variare  il  suo  disegno, 
comprendendo  in  esso  il  cielo  ,  la  terra ,  1'  inferno ,  gli  uo- 
mini e  gli  esseri  invisibili  y  e  tutta  1'  ampiezza  dell'  uni« 
verso. 
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XI  tèmpo  stesso  però'  HelT  uso  dì  questa  xnàcdiìha  'deve 
il  poeta  essere  temperato  e  prudente.  Non  e  in  sua  balia  ITi^ 
ventare  qualunque  sistema  dì  cose  soprannaturali  e  pòrtenCMJé. 
Deon  queste  aver  sempre  qualche  fondamento  snlla  pòpoluv 
credenza,  onde  acquistare  quel  grado  dì  probabilità  ^  '  cfaé 
troppo  è  necessario. 

Omero  è  accusato  non  a  torto  di  avere  in  pia  hioghs 
dell* Ilìade  degradato  sovèrcbiamente  gli  dei,  specialmente 
nelle  coniugali  risse  fi^  Giove  e'  Gitmóne,  e  nelle  indeèeiiii 
contese  fra  gli  'dei  inferiori,  secondo'  che  prendono  ne'  doe 
nèrritì  guerreggi anti  diverso  partito;  sebbene  a  sua  escosii- 
zinne,  almeno  in  parte,  giovar  può  il  ricordare,  che  secondo 
le  favole  di  que*  tempi  gli  dei  erano  di  poco  superiori  al» 
r  umana  condizione,  e  soggetti  alle  stesse  passioni  degU  no* 
mìni. 

:  p^irgtlio'hsk  rappresentato  anch'esso  gli  dei  soggetti  alle 
passioni  umane-;  ma  gli  ha  figurati  (ion  maggior  dignità  e 
decenza. 

il  Scisso  ha  so8t:taìto  acconciamente  gli.  esseri  sopranh»' 
turair  secondò  la  cristiana  religione  j  e  vi 'ha  aggiunto  i  por-* 
tenti  della  magìa,  a^qtiali  allora  ptestavasi  tuttavia  ctedeiiAa: 
Ma  il  romito  che  per  una  caverna  conduce  al  centro  cleHa 
terra  i  messaggeri  spediti  in'  traccia  di  Rinaldo,  e:  ìl"]^**- 
tentoso  viaggio  che'  essi  fanno  all'isole  Fortunate,  parè  ad  al- 
cuni, che  portino  il  maraviglioso  aìla  stfavaganta,  quantoa-- 
que  se  bene  sì  considera  la  cosa,  ammessa  ohe  sia  la  potenÌM 
dell'  arte  magica,  non  so  percKò  si  Voglia  dime  stravagiood 
gli  e&tti,  che  di  essa  trae  il  Tasso  nel  luogo  citato.  £  se 
questo  dee  dirsi  stravagante,  converrà  cexto  a|rpdntafe  molti 
luoghi  di  Omero  e  di  Virgilio  assai  ]^iù  strani  di  questo.- 
Egli  conviene  a  mio  avviso  ricordare  ciò  che  Pindaro  disse: 
«  Le  grazie  della  poesia  dan  sovente  con  arte  credensa  anche 
a  cose  mcredibiU.  »  I  venti  racchiusi  in  otri  presso  Omero, 
e  la  metamorfosi  delle  navi  d'Enea  presso  Virgilio,  sono    a 
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mìo  credere  cose  più  lontane  dal  vero,  e  più  vicine  allo 
strano,  che  non  il  viaggio  descritto  dal  Tasso,  e  ingiustamente 
censurato  da  chi  anche  nel  giudicare  degli  scrittori  parteg- 
gia a  fa/Aone. 

Più  stravaganti  sono  gli  effetti  della  magìa  nel  Morgante 
del  Pulci,  nell* Orlando  innamorato  del  Bojardo  e  del  Ber- 
ni,  Dell'Orlando  furioso  dell'  Ariosto,  nell'Àmadigi  di  Ber- 
nardo Tasso  nel  Ricciardetto  de)  [Fortiguerri,  e  simili;  ^è 
lasciantr  di  urtar  bene  sp«sso  «piaceirolmente  la  fantasia,  quan- 
Icha^u^'^A  siffatti  poemi  romanzeschi  le  stravaganze  si  credes- 
sero più  tollerabili.  > 

Un  singolare  contrasto  nella  Lusiade  di  Camocns  poeta 
^ottogiiese  fa  la  mescolanza  ch'egli  introduce  della  cristiana 
Religióne  colla  pagana  mitologia,  unendo  insieme  Cristo  eia 
beata  Vergine  con  Giove,  Venere  e*  Baccd. 

La  ]>eggior  macchina  però  è  quella  dovè  introduconsi  i 
personaggi  allegorici  come  attori  reali.  Questi  possono  qual^ 
che  volta  aver  luogo  nelle  descrizioni,  ove  servono  d'abbel- 
limento; ma  non  si  dee  permettere  mai  che  abbiano  una 
parte  reale  all'azione  del  poema.  Imperocché  essendo  aperte 
e  dichiarate  finzioni,'  essendo  meri  nomi  d' idee  astratte^  a 
cui  niuna  immaginazione  può  attribuire  un'esistenza  persona- 
le,  se  mescolati  si  veggono  cogli  umani  attori,  formano  un 
intollerabile  confusione  di  ombre  e  realità,  e  tutta  la  consi- 
stenza dell'azione  è  affatto  distrutta.  Perciò  assai  più  da  lo- 
dare è  Virgilio,  il  quale  per  mettere  la  discordia  fra' Latini 
é  i  Trojani  fa  uscir  Àletto  dall'inferno,  che  1'  Ariosto:,  il 
qnaìe  fa  scendere  S.  Michele  a  cercar  la  Discordia  medesi- 
MA«  e  Voltaire  che  oltre  alla  Discordia,  fra  i  personaggi 
•uiitfti  agli  umani  attori,  introduce  nell'  Enriade  l*  Astuzia  e 
l'Amóre^  e  dà  loro  non  piccola  parte  nell* intreccio  di  tutto 
il  poema. 
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ARTICOLO   IV. 

DeUa  Narrazione. 

Nella  narrazloiìe  non  è  di  molto  rOievo  che  il  poeta  • 
racconti  tutta  la  storia  in  persona  propria,  o  introduca  qual- 
cuno de*  suoi  personaggi  a  narrare  una  parte  dell*  azione,  che 
sia  accaduta  al  cominciar  del  poema.  Dove  il  soggetto  è  ài 
grande  estensione,  e  abbraccia  gli  avrenìmenti  di  mold  anni, 
come  nell'Odissea  e  nell* Eneide,  il  secondo  metodo  è  prefe> 
ribile;  quando  il  soggetto  è  più  ristretto  e  di  più  corta  do- 
rata, come  nell'Iliade  e  nella  Gerusalemme,  il  poeta  può 
senza  svantaggio  attenersi  al  pruno. 

Nella  proposizione  del  soggetto,  nelV  invocazione  della 
Musa ,  e  nelle  altre  cerimonie  d*  introduzione ,  il  poeta  può 
similmente  variare  a  piacer  suo.  £  da  avvertire  soltanto,  che 
il  soggetto  dell'  opera  sia  proposto  con  chiarezza,  e  senza 
pompa  a£fettata  e  sconvenevole,  imperocché  secondo  la  nota 
regola  à^  Orazio  l'introduzione  non  dee  mai  salire  tropp' alto 
né  troppo  promettere,  perchè  l'autore  non  manchi  poi  all'ec- 
citata aspettazione. 

Quel  che  più  importa  nel  tenore  della  narrazione  si  è 
che  sia  chiara,  animata  e  arricchita  di  tutte  le  bellezze  della 
poesia.  Niuna  sorte  di  composizione  richiede  più  forza  ,  di- 
gnità e  calore,  che  il  poema  epico.  Qui  è  dove  noi  cerchia- 
mo tutto  quel  che  v'ha  di  sublime  nella  descrizione  ,  di  te- 
nero ne' sentimenti,  di  ardito  e  vivace  nelle  espressioni.  Laon- 
de sebbene  il  disegno  dell'autore  sia  senza  difetto,  ed  anche 
la  sua  storia  ben  condotta;  pure  s'egli  è  debole  ,  o  fredda 
nello  stile,  privo  di  scene  che  colpiscano,  e  mancante  di  co- 
lori poetici,  non  può  aver  buon  successo. 

Gli  ornamenti  che  ammette  l'epica   poesia,   voglion    però 
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esser  tutti  di  genere  grave  e  castigato.  NuUa  dì  sconciò  ,  o 
lubrico ,  o  lezioso ,  o  affettato  vi  debbe  aver  luogo.  Tutti  gli 
oggetti  che  presenta  hanno  ad  essere  o  grandi,  o  teneri,  o 
graziosi.  Le  descrizioni  d'oggetti  disgustosi ,  o  vili,  o  rìbut> 
tanti  debbon  fuggirsi  quanto  è  possibile. 

Perciò  jiell'  Iliade  i  bassi  modi  e  grossolani,  con  cui 
Achille  ingiuria  Agamennone,  Giove  sgrida  Giunone,  Ulisse 
minaccia  Tersile;  nell* Eneide  la  favola  delle  Arpie;  nel 
Tasso  alcune  descrizioni  più  libere  del  convenevole;  nell'A- 
riosto le  descrizioni  oscene ,  e  le  buffonesche  stravaganze  delle 
pazzie  d'Orlando,  a  ragione  dagli  uomini  di  giudizio  e  di 
gusto  vengono  rimproverate. 

ARTICOLO  V. 

Dei  principali  poeti  Epid. 

Omefo  fra  i  Greci,  Virgilio  fra  i  Latini,  Lodovico  Ario' 
sto  e  Torquato  Tasso  fra  gl'Italiani,  son  quelli  finora  ,  che 
neU*  epica  poesia  su  tutti  gli  altri  han  riportato  la  palma  : 
«ebbene  nella  seconda  appendice  mostreremo  che  non  si  può 
uè  si  dee  porre  l'Orlando  Furioso  fra  i  poemi  epici,  ma  de- 
ve avere  il  primo  luogo  tra  i  Romanzeschi:  e  però  il  Tasso 
•olo  ha  l'Italia  come  principe  de' poeti  epici. 

Omero f  primo  autore  dell'epopea,  ha  pur  il  merito 
straordinario  d' aver  condotto  a  fine  due  lunghi  poemi,  l'Ilia- 
de e  l'Odissea,  di  diverso  genere  amendue,  e  che  amendue 
nel  loro  genere  hanno  formato  la  mararigUa  di  tutte  ie  eti 
e  di  tutte  le  colte  ìiazioni. 

Virgilio  è  stato  dalla  morte  prevenuto  dal  poter  condur- 
re all'ultima  perfezione  la  sua  Eneide;  ma  quale  ci  è  rim»> 
sta  è  tuttavia  fornita  di  grandi  e  singolari  bellezze. 

V'ebbe  anzi  chi  pretese  anteporre  Virgilio  allo  stesso  Ome^ 


ro.  Ma  volenido  paragonare  il  merito   di    questi  due   grandi 
poeti  f  quello  che  può  dirsi  di  più  ragionevole  si  è,  che  Om»- 
70^  siccome  fu  originale  nell' arte  «stia ,  cosi  ha  più  di  quelK 
olle  son  venuti  in  appresso,' le  htWeiÀé  e  i  difetti ,    che    in- 
contrare si  debbono  in  un  autore  originale,  -vale  a  dire  pìi 
ardimento,  più  natura,  più  facilità,  più  fona,  più i  sobliiiii- 
tk'f  nia  altresì  più  irregolarità  e  più  negligema.  Virgilio  ba 
sempre  tenuto'  d'occhio  Omero,  e  in  moki  luoghi  lo*'  Im-  pia 
tradotto  che  imitato,  siccome  nella  tempesta  del  libro  pHfl» 
dell'Eneide  presa  dal  V  dell'Odissea,  e  in  quasi  tutte  ìk  »■ 
militudim.  La  preminenaa  dell' invemione  dee   pertanto  Afor 
d'ogni  dubbio  ad  Omero  attribuirsi.  La  preminenza  nel  ^giu- 
dizio, benché  da  molti  voglia  concedersi  a  Virgilio,    nondi- 
meno è  tuttavia  in  sospeso.  Nel  xim^meute  noi  ravvisiamo  in 
Omero  tutta  la  greca  vivacità,  in  Virgilio  tutta  la  maestà  ro- 
mana. L' immagiaaaione  d' Omero  è  assai  piiv  ricca  e  copiosa, 
quella    di  Virgilio  più  pura  e  corretta.  La  (orsa    del    primo 
consiste  nel  saper  riscaldare  la  fantasia,  del  secondo  nel  sa- 
pere toccar  il  cuore.  Lo  siile  d'Omero  è  più  sempHce  e  piò 
animato,  quel  di  Virgilio  più  elegante  e  più  uniformemente 
sostenuto.  H  primo  ha  in  molte  occasioni  una  sublimità ,    a 
cui  l'altro  non  giugne  mai;  ma  questi  in  ricambio  mai  non 
decade  dall'epica  dignità,  il  che  d'Omero  non    può    egual- 
mente asserirsi.  Per  non  detrar  nulla  però  dall'  ammirasiooe 
dovuta  ad  amendue  questi  grandi   poeti,  la    maggioi^    partt 
dei  difetti  d'Omero  è  da  imputarsi  non  al  suo  ingegner,  ma 
alle  tircostaanae  dell'età,  in  cui  viveva  i  e  quanto  ai  pasai'dt^ 
bofi  delle  Eneide  vuoisi  aver  rimembranza,  che  l'opera  pet 
la  immMfnrà  morte  dell'autore  è  rimasta  imperfetUL 

Egual  contesa  è  nata  in  Italia  sul  metito  comparativo  deh 
l'Ariosto  e  del  l'asso;  ma  il  paragone  tra  questi  due  poeti 
è  più  diflkUe  »  fàrsi^  essendo  l'uno  àtrtore  d'^un  poema  ro^ 

•       ■        ■  ■  • 

manzescoj  e  quindi  più  libA'O  e    fantastico,    1'  altro    di   uh 
poema  epico  regolale,  e  perciò  più  legato  e  circoscritto. 
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Quel  chB  può  dirsi  però,  è  che  il  primo  ha*  cercato  di 
accostarsi  più  ad  Omero;  il  secondo  più  a  Virgilio.  L'  im- 
maginazione dell* Ariosto  è  assai  più  feconda ,  ma  men  rego- 
lata; quella  del  Tasso  men  copiosa,  ma  più  corretta^  La  stile 
-dell'Ariosto  è  più  .semplice,  .ma  ineguale;  quello  dtel''fassb 
più  sostenuto  :e  più  unifoitni!,  ma  talvolta  monotono,  e  iiA*i1- 
tra'afietiato.  Kdle  descriiioni  grande  TivacitA  e  grand'  arik 
«nostfanio  ameildìie;  ma  nell'Ariosto  come  maggiore  è  la  coi^ 
pia,  così  anche  più  da  ammirarsi  è  la  moltiplice  VatTet£ 
OcT  rttttr  per  prendere  una  conveniente  idea  di  àfmendne  , 
valga  quel  che  ne  dice  il  Frugoni  nella  sua  epistola    ad  si^ 

gnor  Placido  Bordoni: 

I 

f  Ecco  quei  duo  che  per  dissimil  calle 

Tenner  cammino,  e  pur  diverso  pregio 
Colsero  entrambi,  e  sn  la  nobil  cima  ' 

Si  diviser  l'  ausonio  epico  lauro,  ' 

Il  divin  Ludovico,  il  gran  Torquato. 
Simile  il  primo  a  gran  città  che  móstra 
Con  armonia  discorde  uniti  e  sparsi 
Li  templi  e  U  teatri,  e  qui  negletti 

,  Lari  plebei,  qui  poveri  abituri;  ' 

^'  Là  vasti  fori  e  spaziose  piazze, 

£  qui  vicoli  angusti,  onde  risuHa  '       *-         ' 

Un  tutto  poi^  che  nelle  opposte  parti 
Ben  contrasta ,  -  e  cospira,  e  vario  e  grande , 
£  ricco  e  belio,  ed  ammirando  appare.  ' 

•     ^^mile  l'akro  a  iregal  tettò  'altèro^  .        * 

•  Dove  tftttò  grandeiggia,  o  ^  Mcfo  miri 
Stai*  tPÒL  cento  colonne,  o  ÌA  ddp^io  vtmo 
Sorger  superbe  le  marmoree  scale,  * 

O  l'ampie  sale  idftarai,  ò  m  òrdÌA  ktf%ò 
L'auguste  stanze  di  cristalli  t  d'oro 
Folgoreggiando,  e  raddoppiando  il  giorno, 
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iF'ormarè  un  tutto  che  grandezza  spìn 
Ovunque  1* occhio  ammirator  si  volga. 

Oltre  all'Iliade  e  ali* Odissea  d'Omero,  un  altro  pocna 
ci  è  rimasto  de* Greci,  che  è  quello  A^ Apollonio  Rodio  fol- 
la spedizione  degli  Argonauti  in  Coleo,  del  quale  parecdii 
versi  furono  pure  imitati,  o  tradotti  da  Ovidio  e  da  Vir|^ 
lio^  come  scorgesi  nelle  note  di  Valentino  Rotmaro,  impreitc 
colla  versione  da  lui  fatta  di  Apollonio. 

Anche  i  Latini  dopo  l' Eneide  di  Virgilio  e^  oero  la  l^ar*' 
saglia  di  Lucano,  la  Tebaide  di  Stazio y  la  ,aem  punica 
di  Silio  Italico,  V  Argonaudca  di  F'alerio  ì  'lacco  ,  ed  i 
poemi  di  Claudiano. 

Ma  Lucano,  sebbene  abbondi  di  filospfici  sentimenti  ,  ed 
abbia  spesso  gran  fona  nelle  sue  espressioni,  più  spesso  pero 
tende  al  gonfio  e  al  concettoso:  (vedi  l' Appendice  al  capei.) 
e  mal  consigliato  è  stato  poi  nella  scelta  del  suo  soggetto, 
come  abbiamo  di  già  accennato,  appigliandosi  ad  una  storia 
allor  troppo  recente,  e  troppo  per  se  disgustosa,  siccome  h 
quella  degli  orrori  di  una  guerra  civile. 

Peggior  argomento  al  suo  poema  ha  scelto  Stazio  descrì- 
vendo 1*  odio  scellerato  dei  due  fratelli  Eteocle  e  Polinice , 
che  fini  colla  strage  reciproca  d'amendue:  e  il  suo  stile,  se 
mostra  dappertutto  una  fervida  immaginazione,  fa  vedete 
altresì  che  questa  non  era  punto  regolata  dal  buon  giudizio, 
correndo  sempre  all'esagerato  ed  al  tronfio  assai  più  di  Lo- 
cano. 

Sìlio  Italico  fu  grande  ammirator  di  Virgilio,  e  ne  imit^ 
in  qualche  tratto  non  infelicemente  lo  stile.  «  Certo  per  la 
«  purità  della  lingua  ti  supera,  dice  l' abate  Quadrio  ,  per 
«  lo  meno  i  poeti  di  tutti  i  suoi  tempi.  »  Ma  egli  pure  (n, 
come  Lucano,  più  storico  che  poeta. 

yalerio  Fiacco  scrisse  otto  libri  dell'  Argonautica  ;  ma 
una  morte  immatura  ne  impedì  il  compimento;  e  questa  for- 
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se  è  la  cagìon  principale  dei  difetti,  di  cui  i  Critici  con  ra- 
gione accusan  quest'opera,  e  dello  stile  debole  e  freddo  col 
quale  è  scritta  generalmente. 

Anche  i  poemi  di  Claudiano  sono  in  gran  parte  mutilati 
e  imperfetti.  Non  può  negarsi  eh*  egli  abbia  del  fuoco;  ma 
questo  è  prodotto  da  un  ardor  giovanile  non  moderato  o  cor- 
retto dalla  maturità  del  giudizio.  Claudiano  non  ha  la  robu- 
stezza dei  pensieri  filosofici  di  Lucano  ,  e  al  tempo  stesso  nella 
gonfiezza  dello  stile,  e  nella  stucchevole  imiformità  del  nu- 
mero, o  gli  è  uguale,  o  lo  supera. 

Fra  gl'Italiani  alPincontro,  dopo  i  poemi  dell* Ariosto  e 
del  Tasso ,  molto  pregiati  per  la  bellezza  del  loro  stile  son 
TAmadigi  di  Bernardo  J^asso^  e  1*  Orlando  innamorato  del 
Ber  ni  che  ha  rifatto  quel  del  Bojardo;  ma  il  primo  è  più 
scarso  d*  invenzione,  il  secondo  non  sa  dimenticarsi  della  pro- 
pensione che  aveva  al  burlesco ,  per  cui  si  è  fatto  in  Italia 
autore  d*  un  nuovo  genere  di  poesia,  che  da  lui  ha  preso  il 
^olo  di  berniesca.  In  quella  guisa  poi  che  l'Ariosto  ha  con- 
tinuato il  poema  del  Bojardo  nell' Orlando  furioso,  cosi  il 
fortt'guerri  quello  dell'Ariosto  nel  Ricciardetto,  e  feracissima 
invenzione  ha  dimostrato  egli  pure,  ma  le  stravaganze  vi  so- 
no ancor  maggiormente  esagerate,  e  lo  sùle  più  negletto.  Il 
Morgante  del  Pulci ^  più  antico  di  tutti  questi,  è  ancora  più 
incolto:  egli  ha  però  varj  tratti  nello  stile  famigliare  e  pia- 
cevole, che  non  sarebbero  indegni  del  Bemi.  L'Italia  liber.ita 
4el  Trissino  è  poema  regolare,  e  di  stile  colto ,  ma  freddo. 
Sono  all'opposto  da  ricordarsi  con  molto  onore  la  Croce  r ac- 
quistata del  Bracciolini ,  ed  il  Conquisto  di  Granata  del  Gra- 
ziani.  Il  poema  della  Croce  racquistata  occupa,  al  dir  del 
Quadrio ,  uno  dei  primi  luoghi  tra  gli  eroici.  £  quanto  al 
Conquisto  di  Granata,  lo  stesso  Quadrio,  dopo  avere  osser- 
vato che  pecca  nello  stile,  il  quale  è  lirico,  soggiugne:  «  Oc- 
«  cupa  però  il  secondo  luogo  fra  i  poemi  del  diciassettesi- 
«  mo  secolo.  » 
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Mentre  l'Italia  ha  prodotto  tutti  questi  poemi,  la  Spagna 
non  Tanta  che  l'Araucana  di  J lonzo  d*Ercilla;ìì  Portogallo 
la  Lusiade  di  Camoens;  l*Inghilterra  il  Paradiso  pelato  del 
Milton;  là  Francia  TEnriade  di  Voltaire ,  e  il  Telemaco  di 
Fen^lon,  se  poema  può  chiamarsi  una  storia  poertica  bcaon,' 
ma  in  prosa;  e  la  Germania  il  Messia  AìKlopstok,  e  ìamor* 
te  di  Abele  di  Gessner, 

L*Araucana  di  Alonzo  à*  Ercilla  è  il  racconto  di  una 
particolare  spedizione  dell*  autore,  e  benché  abbia  alcuni  tratti 
d*  immaginazione  felice,  appena  merita  il  nome  di  i>oenia  epico. 

La  Lusiade  di  Camoens  ha  per  soggetto  la  spedizione  di 
Vasco  Gama  alle  Indie  orientali  pel  Capo  di  Buona-Speranza. 
Oltre  a  molta  coltura  di  stile,  scopresi  in  questo  poema  una 
ferace  e  ardita  fantasia,  ma  poco  regolata,  come  appare  sin- 
golarmente dal  già  accennato  miscuglio  di  cristiana  teologia 
e  mitologia  pagana.  I  tratti  più  felici  sono  l'apparizione  del- 
l'Indo e  del  Gange  ad  Emanuele  re  di  Portogallo  in  sogno, 
la  tenera  descrizione  della  morte  di  Ines  de  Castro,  e  la  spa- 
ventosa comparsa  del  gigante  Adamastor  al  Capo  di  Bnona- 
Speranza  per  minacciar  Vssco  Gama  che  osasse  violare  que^mari 
peranche  intatti.  Questo  poema  è  tradotto  in  italiano  dal  Ner- 
vi con  molta  bontà. 

Nel  Paradiso  perduto  di  Milton  si  ammira  gran  forza 
d'immaginazione,  e  grande  sublimità,  e  specialmente  ne'primi 
libri;  ma  oltre  al  difetto  già  ricordato  di  dare  a  Satanasso 
la  parte  più  attiva,  il  tener  per  lo  più  oct^upato  il  leggitore 
in  un  mondo  invisibile  fa  che  il  poema  riesca  meno  interes- 
sante: e  Blair  nell'atto,  che  giustamente  esalta  i  molti  pregi 
di  Milton,  confessa  però,  che  egli  «  è  poco  uniforme  e  cor- 
«  retto,  troppo  frequentemente  teologo  e  metafisico,  qualche 
«  volta  aspro  nel  suo  linguaggio,  spesso  tecnico  nelle  parole, 
«  e  affettato  ostentatore  della  sua  dottrina.  »  Lazzaro  Papi  ne 
Hìi  un'  eccellente  traduzione  di  questo  poema,  degna  per  più 
conti  d'essere  anteposta  a  quella  del  RoUi. 
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L*£iinade  di  yoliaire^  al  difetto  (iella  Farsaglia  di  Laca- 
iMy  di  aggirarsi  sopra  argomento  di  data  troppo  recente  e 
troppo  disgustoso,  cem*è  una  guerri  ciyiU,  aggiugne  pur 
qaetto  di  alterare  la  storia;  fingendo  un  viaggiò  di  Ennco  IV 
iii:£ighilt0KTa,  e  una  conferenza  tsa^  lui.  e  la  Regina  Elisa^ 
btfttc,  quando  ognun  sa  che  né  questa,  né  quella  egli,  ha  mai 
veduto.  Viziosa,  come  abbiamo'  ^  detto^  è  pure  la  parte 
eli*ei  dà  nel  poema  alla  Piscoifdia ,  aU* Astuzia,  alV  Amore, 
mescendo  questi  esseri  astratti  agli  uìnani  attori.  Il  tenore 
pére:  de' sentimenti  che  dominano  nel  jioema  è  alto  e  nobile; 
e  lo  spirilo-  di  umanità  regna  generalmente  in  tutta  V  opera« 
QoJtjBto  allo  stile,  si  scopre  in  varj  luoghi  molta  arditeua-di 
c}onoetjti,'e  molta  vivacità  e  felicità  di  espressioiii;  ma  in  altri 
ima  debolezza  e  bassezza  affatto  prosaica.  H  più  bel  passo  è 
il  prospetto  del  mondo  .  invisibile ,  cbe  san  Luigi  offre  ad 
Enrico  in  sogno  nel  settiAio  canto.  Dell' Enriade  di  Voltaire 
vi  sono  traduzioni  italiane,  ma  niuna  ha  levato  grido. 

Fenelon  nel  suo  Telemaco  è  entrato  con  molta  felicità 
ndlo  spirito  e  nelle  idee  degli  antichi  Poeti,  e  particolare 
mente  nell'antica  mitologia,  cbe  conserva  presso  di  lui  mag- 
gior dignità,  che  presso  verun  altro.  Le  sue  descrizioni  son 
ricche  e  belle  >  apecialmeàite  quelle  delle  scene  più  placide  e 
soavi y  come  /sono  gli  accidenti  della  vita  pastorale,  i  piaceri 
della  virtù,  un  paese  che  fiorisce  nella  pace.  Le  parti  dell'o- 
pera meglio  eseguite  sono  i  primi  sei  libri,  in  cui  Telemaco 
H^Gonta  le  sue  avventure  a  Galipso.  Nella  discesa  di  Tele- 
vomco  aU* inferno  Fautore  sembra  aver  superato  Omero  stesso 
e  Virgilio,  massime  nel  conto  cbe  ei  rende  della  felicità  de'giu- 
aiS.  Ma  nel  progresso,  specialmente  negli  ultimi  libri,  ei  di- 
venta no]  oso  e  languido  ;  e  nelle  guerriere  imprese  che  tenta 
manca  assai  di  vigore.  Per  escludere  poi  quest*  opera  dalla 
dUttse  dei  poemi  epici ,  la  principale  obbiezione ,  oltre  alla 
■umcanza  del  metro ,  viene  dalle  minute  particolarità  della 
politica y  in  cui  l'autore  toif^  in  alcuni  luoghi ^  ^  ^32^Ns>sxhr 
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Bioni  ài  Mentore)  cbe  ricorrono  troppo  spesso,  e  troppo  nel 
comun  tono  di  un  trattato  morale.  Perciocché  sebben  queste 
assai  convenissero  al  disegno  dell'autore ,  che  era  di  formar 
la  mente  ed  il  cuore  d*  un  giovin  principe ,  tuttala  non 
sembrano  adattate  alla  natui-a  dell'epica  poesia,  il  cui  isti- 
tuto è  di  renderci  migliori  per  mezzo  delle  azioni,  de'caratteri, 
de*sentimenti|  piuttosto  che  delle  espresse  e  formali  istruziom. 

L'estremo  sforzo  dello  spirito  umano  è  chiamato  dall'a- 
bate Amaud  il  Messia  di  Klopstok  ;  ma  a  pochi  è  dato  il 
poter  ben  gustarlo.  «  Oltreché  egli  (  dice  nella  prefazione  il 
«  suo  traduttore  Giacomo  Zigno  )  dispiega  ne'suoi  versi  la 
«  più  cupa  e  ritrosa  metafisica,  le  opere  sue  sono  scrìtte 
«  d'  una  maniera  si  elevata,  e  in  uno  stile  cosi  particolare  a 
«  lui  solo ,  che  gli  stessi  più  colti  Tedeschi,  se  arrivano  a 
r.  penetrare  nella  sublimità  de' suoi  concetti,  se  ne  fanno 
«  gran  pregio.  Lo  stile  di  Klopstok  è  analogo  al  suo  pensa- 
H  re.  Egli  è  ugualmente  creatore  di  parole  che  di  idee .  . . 
«  I  sHoi  pensieri  sono  il  più  delle  volte  fuori  della  sfera  de- 
«  gli  oggetti  sensibili.  Il  maraviglioso,  il  grande  di  tutti  gli 
4c  altri  poeti  è  tolto  dalla  natura,  quello  di  Klopstok  in  tt- 
«  gioni  ignote ...  Di  qui  è  che  dietro  la  scorta  sua  s' apro- 
«  no  all'  umano  intelletto  nuove  originarie  idee  che  si  per- 
ii dono  lìella  più  elevata  metafisica ,  non  per  lo  innanzi  da 
«  mente  veruna  immaginate  ec.  » 

D*  assai  diversa  natura  è  la  Morte  d'Abele  del  Ge$sner^ 
vale  a  dir  tutta  piana,  facile,  naturale,  piena  di  dolcezza  e  di 
tcnere/.za.  Appena  però  si  può  questa  composizione  annoverare 
fra  gli  epici  poemi,  non  solamente  perchè  scritta  in  prosa, 
ma  perchè  aggirandosi  so]^ra  d'un  fatto  solo  e  semplice,  non 
ammette  quella  varietà  di  accidenti ,  che  il  poema  richiede, 
e  perchè  lo  stile  medesimo,  sebbene  in  alcuni  luoghi  tenti  di 
sollevarsi ,  comimemente  più  s*  avvicina  alla  semplicità  della 
poesia  pastorale,  che  alla  sublimità  dell*  epopea.  Dell'  Abele 
di  Gcssncr  fu  buon  traduttore  Felice  Bisazza. 
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Non  vogUam  chiudere  quest'articolo  senza  fare  memione 
dì  due  poemi  antichi  ben^ ,  ma  conosciuti  da  poco  tempo , 
vale  a  dire  de* poemi  di  Ossian,  Fingnl  e  Temora.  (1) 

Ossian,  figlio  di  Fingal  re  de*Galedonj  che  abitavano  la 
costa  occidentale  dalla  Scozia,  visse  n^l  terzo  secolo,  e  nel 
principio  del  quarto  dell'  era  volgare ,  e  cantò  le  ultime  guer- 
re di  suo  padre,  in  cui  sempre  gli  fu  compagno.  I  suoi  e  ami 
teasmessi  di  bocca  in  bocca,  e  frequentemente  ripetuti  nella 
lingua  celtica  originale^  si  conservarono  fra  quegli  abitanti , 
finche  Macpherson  verso  alla  metà  del  passato  secolo  da  Icr 
si  fece  a  raccorli,  e  ne  diede  una  traduzione  letterale  in 
prosa  inglese,  che  poi  dall'  abate  Cesarotti  fu  trasportata  in 
versi  italiani. 

I  soggetti  dei  due  accennati  poemi  furono  due  spedizioni 
di  Fingal  nell'  Irlanda  ;  la  prima  contro  Svarano  re  di  Scan- 
dinavia, che  erasi  coH  recato  per  togliere  il  regno  di  Te- 
mora  al  giovane  Gormac,  tutore  del  quale  era  Gucullino  re 
di  Inisfela,  una  delle  isole  Ftridi;  la  seconda  contro  Gairbar, 
che  ucciso  Gormac ,  n*  aveva  usurpato  il  trono. 

L*  azione  in  amendue  i  poemi  è  brevissima.  Nel  primo , 
Svarano  scende  colle  sue  genti  in  Irlanda,  attacca  battaglia 
con  Gucullino,  e  lo  vìnce;  ma  il  giorno  dopo  sopraggiunge 
Fingal  che  vince  Svarano,  lo  fa  prigioniero,  e  l'obbliga  a 
ripartire  per  la  Scandinavia.  Nel  secondo,  Gairbar,  dopo  aver 
mortalmente  ferito  Oscar  figlio  di  Ossian,  da  quello  rimane 
ucciso;  ma  Gatmor,  fratello  di  Gairbar,  si  move  per  vendi- 
carne la  morte,  e  vinto  rimane  da  Fingal. 

Le  descrizioni  delle  battaglie  son  pure  in  amendue  estre- 
mamente brevi  e  concise;  ma  var) .  episodi  opportunamente 
inseriti  servono  a  dar  maggior  corpo  ed  estensione  a'poeii.I. 


(l)  Altri  piccoli  poemeiti  abbiam  pure  di  lui,  che  per  la  luro  bre- 
vità non  possono  meritare  il  nome  «li  poemi  epici  ,  siccome  i  due  uc- 
ctfonati. 

II.  \^ 
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Fìngal,  che  in  amendue  è  1*  attore  principale^  inspira  di 
sé  la  più  alta  e  sublime  idea.  Valore,  prudenza ,  magnani- 
mità f  giustizia  f  umanità ,  generosità,  concorrono  a  Ibrmame 
un  si  perfetto  eroe,  che  in  niun  allaro  poeta  epico  l'egaal  sa- 
prebbe incontrarsi. 

Ben  tratteggiati  e  variati  sono  pure  gli  altri  caratteri;  m» 
gli  esseri  soprannaturali  in  questi  poemi  non  hanno  parte, 
eccetto  qualche  menzione  delle  anime  degli  eroi  vaganti  so- 
pra le  nubi. 

La  condotta  in  amendue  h  semplicissima,  sebbene  noi» 
priva  di  opportuni  incidenti;  al  forte  e  terrìbile  il  poeta  sa 
mescolare  acconciamente  di  tratto  in  tratto,  il  tenero  ed  il 
patetico;  e  lo  stile  generalmente  è  quale  abbiam  detto  tro- 
varsi nelle  poesie  dei  primi  tempi  delle  nazioni,  vale  a  dire 
pieno  d' immaginazione  e  di  passione,  e  animato  dalle  espres- 
sioni più  ardite  e  dalle  più  forti  figure.  Questa  nuova  ma- 
niera di  poesia  però  deve  essere  dagli  Italiani  ammirata,  ma 
non  seguita,  perchè  tutta  lontana  dall'indole  della  nostra»  dal 
nostro  clima,  dalle  nostre  abitudinL 

CAPO   XI. 

Della  Poeffia  Drammatica. 

La  poesia  drammatica  abbraccia  la  tragedia,  la  comme' 
dia,  i  drammi  pastorali,  i  drammi  serj  e  buffi  per  musica, 
gli  oralorj  e  le  cantate, 

ARTICOLO  I. 

Della  Tragedia. 

La  tragedia  presso  i  Greci ,  da  cui  ebbe  origine ,  non  fu 
a  principio  che  una  specie  di  canzone  per  le  feste  di  Bacco» 


di  quale  sacrìficavAsi  mi  capro;  e   da    trogos    capro,    e    ode 
Canto,  ha  derivato  il  suo  nome. 

Tespiy  che  vìvea  circa  536  anni  avanti  V  era  volgare ,  fti 
H  primo  ad  introdurre  tm  attore,  il  qual  di  mezzo  alla  can- 
none che  cantavasi  a  còro,  facesse  da  solo  una  recita  m  ver- 
si. Eicìdlo,  il  quale  venne  50  anni  dopo,  sostituì'  ad  èssa  un 
dialogo  fra  due  attori,  in  cui  s'ingegnò  di  combinsore  qual- 
che storia  interessante,  e  misre  i  suoi  attori  sopra  di  un  palco 
adomo  di  convenevoli  scene  e  decorazioni.  Questo  incomin- 
ciò a  dare  una  forma  regolare  al  dramma,  che  fu  poi  recato 
alla  sua  perfezione  da  Sofocle  ed  Euripide, 

Il  (ine  della  tragedia,  secondo  Aristotele ,  è  di  purgare 
le  nostre  passioni  per  mezzo  della  pietà  e  del  terrore  ;  più 
chiaramente  però  si  può  dire  esser  quello  di  perfezionare  con 
virtuosi  affetti  la  nostra  sensibilità,  destandosi  compassione  per 
gl'infelici,  amore  per  gì'  innocenti  e  dabbene,  odio  pei  vi- 
ziosi e  malvagi. 

Per  questo  oggetto  richiedesi,  che  il  poeta  s'  appoggi  a 
qualche  storia  patetica  e  interessante,  e  che  la  presenti  in 
ima  maniera  probabile  e  naturale. 

Alcuni  critici  esigono  che  il  soggetto  non  sia  mai  di  pu- 
ra invenzione,  ma  fondato  sopra  una  storia  reale ,  siccome 
sono  per  lo  più  le  greche  tragedie.  Non  può  negarsi  però  , 
che  urna  storia  fìnta,  ove  sia  propriamente  condotta,  può  in- 
teressare il  cuore  ugualmente,  che  una  vera,  e  n*  abbiamo 
l'esempio  nella  Zaira,  nell'AUira,  e  in  qualche  altra  trage- 
dia di  yoltfiire. 

Ma  per  meglio  sostenere  l'illusione,  giova  che  queste  pu- 
re abbian  qualche  relazione  a  vere  storie  e  conosciute,  sic- 
come l'hanno  le  due  citate  pur  ora. 

La  cosa  più  importante  si  è ,  che  la  condotta  sia  naturale 
e  verisimile;  perciocché  ogni  inverisimile  circostanza  soffoca 
la  passione  nel  suo  nascere ,  e  guasta  il  proposto  effetto  della 
tragedia. 


_  148  -. 

Ciò  ha  dato  luogo  a  stabilire  come  esseoaìali  a  questo  ge- 
nere dì  componimento  le  tre  unità  ^  di  azione. ,  di  luogo  e 
di  tempo, 

V  unità  d'azione  è  molto  più  necessaria  alUtragedia,  che 
all'  epopea;  perciocché  nel  breve  spasio ,  che  alla  tragedia  si 
permette,  una  moltipliciti  d*asioni  mcroàcchiate  non  può 
che  distrarre  1*  attenzione,  e  impedire  che  la  passione  si  fer- 
mi sopra  d'alcuna.  Di  questo  difetto  meritamente  è  accusato 
il  Catone  di  Addiston,  dove  la  passione  dei  due  figli  di  Ca- 
tone per  Lucia,  e  quella  di  Giuba  per  la  figlia  di  Catone, 
non  han  veruna  connessione  còU'asion  principale,  che  è  la 
morte  di  Catone  per  non  cader  nelle  mani  di  Cesare. 

Non  è  però  da  confondere  l'unità  dell'  axione  colla  sem- 
plicità dell'  intreccio.  Questo  si  dice  semplice ,  quando  vi  s'in- 
troduce poco  numero  d'accidenti.  Ma  egli  può  essere  com- 
plesso ,  vale  a  dire  può  abbracci^tre  un  numero  considerabile 
di  persone  e  d'avvenimenti,  senza  mancar  d'unità,  purché 
tutti  gli  avvenimenti  si  faccian  tendere  al  principale  oggetto 
dell'  opera ,  e  sian  con  quello  acconciamente  connessi. 

Tutte  le  greche  tragedie  non  sol  mantengono  l'unità  d'a- 
zione, ma  sono  pur  molto  semplici  nell'intreccio,  sicché  qual- 
che volta  appaiono  ^  troppo  nude ,  e  destituite  d*  avveni- 
menù  interessanti.  Dai  moderni  è  stata  adottata  nella  trage- 
dia una  molto  maggiore  varietà;  si  è  tentato  uno  sviluppo 
maggiore  di  caratteri,  maggior  intreccio  ed  azione  vi  si  è 
introdotto.  Con  ciò  la  curiosità  si  tiene  più  desta  e  sospesa, 
più  interessanti  situazioni  si  fanno  nascere,  lo  spettacolo  si 
rende  più  animato  e  più  istruttivo.  Couvien  tuttavia  guar- 
darsi dal  sopraccaricar  di  soverchio  l'azione  d'avvenimenti: 
perciocché  allora  divien  confusa  e  intralciata,  e  molto  perde 
conseguentemente  del  suo  effetto. 

Non  solamente  nella  generale  orditura  della  favola  dee 
studiarsi  l'unità  d'azione;  ma  deve  essa  pur  regolare  i  di- 
versi atti,   in  cui  la  favola  è  compartita. 
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La  divisione  d*ognì  tragedia  in  cinque  atti  non  ha  aitilo 
fondamento  che  la  pratica  comune,  e  l'autorità  d*  Orazio 
(De  Arte  poet.): 

Neve  minor,  neu  eit  quinto  produciior  aciu, 

Niel  teatro  greco  la  divisione  degli  atti  era  del  tutto  scono- 
sciuta. La  tragedia  era  una  rappresentazione  continuata  dal 
principio  alla  (ine:  il  palco  non  era  mai  vuoto ,  ne  mai  si  ca- 
lava il  sipario;  ma  quando  gli  attori  a  certi  intervalli  si  ri- 
tiravano,  continuava  il  coro,  e  cantava  cose  relative  all'  a- 
zione  medesima.  Né  questi  intervalli  erano  tra  loro  eguali  , 
ma  adattati  all'occasione  e  al  soggetto,  e  dividevano  l'opera 
quando  in  tre,  e  quando  in  sette,  o  otto  parti. 

Presentemente  però,  poiché  la  pratica  ha  diviso  ogni  tra- 
gedia in  cinque  atti,  ed  ha  (issato  alla  (ine  d'ogni  atto  una 
pausa  totale  nella  rappresentazione,  dee  il  poeta  procurare 
che  questa  pausa  cada  in  luoghi  opportuni,  dove  nell'  azione 
vi  abbia  una  pausa  naturale,  e  dove  se  l'immaginazione  dee 
supplir  qualche  cosa  non  rappresentata  sopra  la  scena,  possa 
supporre  che  sia  avvenuta  durante  quell'intervallo. 

n  primo  atto  dee  contenere  una  chiara  esposizione  del 
soggetto;  deve  nello  stesso  tempo  eccitar  la  curiosità  degli 
spettatori,  e  fornir  loro  i  mezzi  onde  intendere  quel  che  se- 
gue* deve  informarli  dei  personaggi  che  hanno  a  comparire, 
dei  diversi  lor  fini  e  interessi,  e  dello  stato  delle  cose  al 
momento  che  l' opera  incomincia.  Questa  esposizione  nei  pri- 
mi tempi  faceasi  per  mezzo  d'un  prologo,  ossia  d'  un  per- 
sonaggio separato,  che  veniva  a  dar  ragguaglio  dell'argo- 
mento dell'opera:  or  questo  si  manifesta  da  sé  medesimo 
per  la  conversazione  dei  primi  attori  che  si  presentano  sulla 
scena. 

Nel  secondo,  terzo  e  quarto  atto  il  nodo  deve  gradata- 
mente stringersi,  e  avvilupparsi.  Non  deve  però  il  poeta  a 
ciò  introdurre  più  personaggi  di  quei  che  son    necessari  ^  e 
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dee  mettere  quel  che  introduce  nelle  siutazioni  più  ii 
santi.  Non  hanno  ad  esservi  incidenti  inatili,  JKm  scenr  ài. 
oziosa  conversazione,  o  di  mera  declamazione.  L*  azione  dee 
andar  sempre  crescendo,  e  a  misura  che  cresce,  dee  tenere 
più  rinforzarsi  la  sospensione  e  V  interesse  degli  spedatoli. 
La  pietà,  il  terrore,  1* amore  ai  buoni,  l*odio  ai  malvagi  à^ 
ve  regnare  in  tutta  la  tragedia.  Ove  V  interesse  e  la  passione 
languisce,  non  V  ha  più  merito  tragico. 

n  quinto  atto  è  il  luogo  della  catastrofe,  o  detto  sciogli- 
mento, ove  l'arte  e  l'ingegno  dell'autore  dee  principalineme 
di  se  dar  prova. 

La  prima  regola  nguardo  a  questo  si  è  che  lo  sciogli- 
mento si  faccia  per  mezzi  probabili  e  naturali.  Quindi  tatti 
gli  sviluppi  che  nascono  da  travestimenti,  o  da  incontri  not- 
turni, o  da  abbagli  di  una  per  altra  persona,  o  da  sknili 
teatrali  ripieghi,  son  viziosi» 

La  secondo  luogo,  la  catastrofe  deve  essere  semptice ,  di- 
pender  da  pochi  accidenti,  e  inchiuder  poche  penone;  per- 
ciocché la  passione  non  è  mai  si  viva,  quando  è  divisa  fra 
molti  oggetti,  e  viepiù  soffocata  rimane,  quando  gli  acci- 
denti son  tanto  complessi  e  intralciati,  che  l'intelletto  debba 
faticar  per  intenderli. 

In  terzo  luogo,  nella  catastrofe  non  dee  regnare  che  il  seo- 
timento  e  la  passione;  a  misura  che  s'avvicina,  ogni  cosa 
dee  prendere  calore  e  moto  ;  non  lunghi  discorsi^  non  freddi 
ragionamene,  non  ostentazioni  di  spirito  in  mezzo  agli  awe- 
mmenti  solenni  e  terribili,  che  chiudono  qualche  gran  rivo- 
luzione dell'umana  fortuna.  Qui  il  poeta  più  che  altrove 
debb' esser  semplice,  serio,  patetico,  e  non  pariar  che  il  lin- 
guaggio della  natura. 

Gli  antichi  assai  amavano  lo  scioglimento  fondato  su  quel* 
la  ch'essi  chiamavano  anugnorisif  che  vai  riconoscimento  ;  ed 
è  quando  si  scuopre  essere  una  persona  diversa  affatto  da 
queUa  che  9Ì  credeva.  Qualora  tali  scoperte   sieno    condotte 


r  — 181  — . 

-frdficìo,  e  fatte  nascere  nataralmente ,  e  maspettatamente 
ntìclie  sìtuazìom,  producono  effetto  grandissimo.  Tale  è 
imosa  anagnorìsi  di  Sofocle ,  che  forma  tutto  il  soggetto 
tao  Edipo  tiranno,  e  che  indubitatamente  è  la  più  ri-^ 
à  di  agitaaioBe,  sospensione  e  terrore ,  che  sia  mai  stata 
Ita  aopra  le  scene,  e  tali  quelle  della  Merope  del  Maf- 
di  Voltaire  e  dì  Alfieri, 

\(m  è  essenziale  alla  catastrofe  della  tragedia  che  termini 
osamente.  Può  esservi  nel  corso  dell*  opera  abbastanza  di 
laione,  di  affanno  e  di  tenera  commozione    eccitata    dai 
nenti  e  dai  pericoli  delle  persone  virtuose,  ancorché  fue- 
tti fine  sieno  rendute  fetici  colla  punizione  dei  lor  nemi- 
ci,  come  si  scorge  nell'Atalia  di  Racine y  nella  Merope   dei 
tre  summentovati  autori,  e  in  parecchie  altre.    Generalmente 
però  lo  spirito  della  tragedia  pende  piutt<Mto   a  lasciar    nel- 
1*  animo  l*  impressione  d*un  virtuoso  rammarico. 

Presentasi  qui  naturalmente  la  qmstione,  onde  avvenga 
che  'quei  sentimenti  di  rammarico  e  di  tristezza,  che  eccita 
la  tragedia,  piacciano  all'animo?  Uno  de' principali  motivi 
si  è,  che  la  pietà,  siccome  inchiude  la  benevolenza  e  l'ami- 
cizia, così  partecipa  della  piacevol  natura  di  queste  affezioni 
nelV  atto  stesso  che  ci  addolora  per  la  simpatia  colle  persone 
addolorate.  A  ciò  s' aggiugne  la  compiacenza  che  abbiamo 
di  provare  in  noi  medesimi  quei  sentimenti  che  si  conven- 
gono a  nn  cuor  ben  fatto,  e  di  interessarci  per  gli  afflitti 
cotta  dovuta  pena  e  premura.  Molte  circostanze  concorron 
pure  a  scemare  il  nostro  dolore ,  come  l'  accorgerci  che  la 
cagione  di  esso  è  non  reale  ma  finta,  e  il  piacere  che  nasce 
dalla  bellezza  della  poesia,  e  della  rappresentazione. 

£  poi  inoltre  da  osservare  che  le  lagrime  che  si  spargo^ 
no  alla  rappresentazione  della  tragedia,  sono  più  comune^ 
mente  per  sé  medesime  lagrime  di  piacere  che  di  dolore. 
Quando  la  persona  per  cui  prendiamo  interesse  è  in  an- 
gustia o  in  pericolo,  il  cuor  nostro  è  pur  angustiato  e  coni- 
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presso  y  ma  non  sì  piange.  Allorché  Teggiamo  questa  penosa 
uscir  dal  pericolo,  o  al  timore  sottentra  la  aperanza  di  ve- 
derla protetta  e  difesa,  il  cuore  si  allarga,  e  il  nuovo  pia- 
cere* produce  allora  il  pianto  di  tenerezza.  Per  questo  le  tra- 
gedie atroci,  ove  al  dolore  non  yedesi  alleviamento ,  qnal  è 
il  Fayel  di  Arnaud,  e  la  più  parte  ^  qudle  che  si  aggira- 
no sopra  i  soggetti  di  Medea,  di  Àtreo  e  di  Tieste^  e  ainu- 
li,  in  luogo  di  piacere,  ributtano. 

Per  V  unità  d*  azione,  oltre  la  saggia  condotta  degli  atti,  h 
necessaria  ancora  l'accorta  connession  delle  scene.  La  con»» 
parsa  di  un  nuovo  personaggio  sul  palco  è  quella  che  chia- 
masi nuova  scena.  Or  primieramente  in  tutto  il  cono  di  uà 
atto  il  palco  non  dee  mai  restar  vuoto,  vale  a  dire,  non  deblMMi 
mai  le  persone  che  formavano  una  scoia  parùr  tutte  insieme, 
e  sottentrame  delle  altre  a  intavolare  una  scena  nuova  indi- 
pendente dalla  passata.  In  secondo  luogo,  ninna  penona  dee 
mai  comparir  sulla  scena,  o  partirne  senza  una  qualche  ap- 
parente ragione.  Perciocché  non  vi  ha  cosa  più  goffa  e  più 
contraria  all'arte,  di  quello,  che  un  attore  si  presenti  senza 
altro  motivo,  se  non  che  importava  al  poeta  ch'ei  compa- 
risse precisamente  in  quel  punto,  o  parta  senza  altra  ragione 
di  ritirani,  fuorché  il  poeta  non  aveva  più  altre  parole  da 
porgli  in  bocca. 

Per  rendere  1*  unità  d'  azione  viepiù  compiuta,  i  critici 
esigono  due  altre  unità,  quella  di  tempo  e  quella  di  luogo, 
L*  unità  di  luogo  richiede ,  che  la  scena  mai  non  si  cangi  , 
e  che  1*  azione  del  dramma  si  continui  sino  alla  fine  nel  luo- 
go medesimo,  ove  si  suppone  aver  cominciato.  Per  V  unità 
di  tempo  é  necessario  che  le  cose  comprese  in  ciascun  atto 
non  portino  maggior  tempo  di  quello  che  si  richiede  alla  lo- 
ro rappresentazione.  Ma  siccome  fra  un  atto  e  1*  altro  vi  ha 
un  intermezzo  che  si  può  supporre  più  o  men  lungo  ;  cosi 
permettesi  che  il  tempo  totale  dell*azione  abbracci  lo  spasie 
di  ventiquattro  ore. 


—  185  — 

Dì  queste  due  iraidi  la  più  diffìcile  a  comenrani  h  queHa 
di  luogo.  Gli  antichi  a  questo  effetto  solevano  porre  la  scena 
in  un  luogo  pubblico,  a  cui  tutte  le  persone  interessate  im1- 
l*axione  potessero  avere  egual  accesso.  Ma  frequeilti  improba^ 
bilità  ne  nascevano  coli*  introdurre  '  gli  attori  ad  esporre  e 
trattare  in  pubblico  molti  ancora  di  quegli  affiiri  che  esigono 
il  più  geloso  segreto. 

Perciò  tra  i  modi'mi  taluno  h  d*  avviso ,  che  1*  unità  di 
luogo  debba  esser  bensì  inalterabile  in  ciascun  atto;  ma  che 
siccome  quando  l'azione  del  dramma  negl* intermessi  è  inter- 
rotta, lo  spettatore  può  senza  molto  sforzo  supporre  di  esse- 
re in  queir  intervallo  trasportato  dall*una  ali* altra  parte  della 
medesima  casa,  o  della  stessa  città;  così  non  siano  da  con- 
dannarsi quesd  piccoli  cambiamenti,  qualora  dien  luogo  a 
maggiori  bellezze  d'esecuzione,  e  ali* introduzione  di  più  pa- 
tetiche situazioni  che  ottenere  non  si  potrebbero  per  altra  via. 

I  principali  personaggi  della  tragedia  vuoisi  che  sieno  di 
condizione  elevata,  perchè  le  loro  sciagure  fan  maggior  col- 
po sulla  immaginazione,  e  più  fortemente  commovono,  die 
quando  simili  accidenti  avvengono  a  private  persone. 

Circa  ai  caratteri  convenienti  alla  tragedia,  jéristcielit 
vuole  che  un  carattere  perfettamente  buono,  o  perfettamente 
cattivo  non  sia  il  più  acconcio  ad  introdursi.  Gonciossiachà 
le  sciagure  dell*  uno  essendo  affatto  contro  ragione,  urtano  e 
straziano;  e  i  patimenti  dell* altro  non  fanno  punto  di  compas- 
sione. I  caratteri  misti,  quali  in  fatti  si  trovan  fra  gli  uomi- 
ni, aprono  uà  miglior  campo  per  ispiegare  più  utilmente  le 
vicissitudini  della  vita,  e  maggiormente  interessano  perchè  ci 
pongon  sott'  occhio  quelle  morali  passioni  che  tutti  conosciamo. 

Più  istruttivo  è  puranche  il  vedere  taluno  avvolto  nelle 
sciagure  per  qualche  suo  errore  o  sua  colpa,  che  per  sola 
altrui  malizia  o  per  cieca  fatalità.  Perciò  non  troppo  sono  in 
questa  parte  da  imitare  i  tragici  greci,  i  cui  soggetti  troppo 
gpesèo  erano  fondati  sopra  sciagure  inevitabili  e  non  merita. 


dì  declamaslom  e  di  sentenae  morali,  espresse  con  tmo  ste* 
diato  artificio ,  adattato  al  gusto  dominante  di  quella  eti. 

La  dettatura  e  la  versificaKione  della  tragedia  tuoI  esse- 
re franca,  libera  e  variata.  H  verso  sciolto  a  tottociò  corri- 
sponde felicemente.  Egli  ha  hastante  maestii  per  innalsave  lo 
stile;  pud  scendere  al  semplice  e  famigliare;  è  suscettibile  £ 
grande  varietà  di  cadense;  ed  è  affatto  libero  dal  legame  e 
dalla  monotonia  della  rima. 

La  monotonia  soprattutto  h  quella  appunto,  che  dal  Poe> 
ta  tragico  dee  fuggirsi.  Ov*  egli  seihi  mai  sempre  la  stessa 
graviti  di  stile,  ove  tenga  uniformemente  la  stessa  nùjura  ed 
armonia  di  verso ,  non  può  a  meno  di  non  riuscir  somma- 
mente noioso. 

Non  si  vuol  già  per  questo  eh'  ei  si  abbandoni  ad  wa.  ver- 
seggiar trascurato  e  triviale,  oppur  ruvido  ed  aspro.  Il  suo 
stile  dee  sempre  aver  forza  e  dignità;  ma  non  1* uniforme 
dignità  dell'  epopea  :  deve  assumere  quella  facilità  e  varietà, 
che  è  confacente  alla  libertà  del  dialogo  ed  all'  ondeggiamento 
delle  passioni. 

Dopo  aver  trattato  delle  diverse  parti  della  tragedia,  chii»' 
derem  questo  articolo  con  una  breve  disamina  de'  principali 
Poeti  tragiri. 

Presso  i  Greci,  dove  la  tragedia  ha  avuto  origine,  l'in- 
trecrio  era  sempre  semplicissimo;  ammetteva  pochi  accidenti; 
era  condotto  per  lo  più  con  un  esatto  riguardo  alle  unità  di 
arione,  di  luogo  e  di  tempo.  Vi  s*  impiegava  la  macchinai 
o  l'intervenzione  degli  Dei;  e  quel  ch'era  difettosissimo,  lo 
srioglimento  finale  qualche  volta  da  essa  pur  dipendeva.  L'a- 
more, eccetto  uno  o  due  esemp),  nella  greca  tragedia  non  fa 
mai  ammesso.  I  loro  soggetti  erano  spesso  fondati  sopra  al 
destino ,  e  alle  sciagure  inevitabili  e  irreparabili.  I  tragici 
greci  erano  pieni  di  sentimenti  religiosi  e  morali;  ma  facea- 
no  minor  uso  che  i  moderni  del  contrasto  delle  passioni  e 
delle  calamità,  che  queste  ci  tirano  addosso.  Era  abbellita  la 
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loro  r^prescniJttione  dalla  Gontuma  preseittay  •  daUa  poesia 
e  musica  del  coroy  il  qual  cantando,  negl'intenralli  che  gU 
attori  si  ritiravano,  cose  relative  al  corso  dell'azione,  man- 
teneva in  essa  un  perfetto  e  continuato  legame.  Ma  questa 
condnna  presenza  era  pur  cagione  di  molti  inconvenienti , 
obbligando  a  tener  sempre  la  scena  in  luoghi  pubblici,  ove 
il  coro  potesse' supponi  aver  libero  accesso  j  e  •  renderlo  te-' 
stimonio  perpetuo  anche  di  quelle  cose  che  più  richieggono 
di  essere  trattate  segretamente. 

Eschilo,  che  il  padre  può  dirsi  della  tragedia  greca,  ha 
i  pregi  e  i  difetti  d' im  primo  scrittore  originale.  Egli  è  ar-. 
dito,  robusto,  animato,  ma  assai  diIBcile  ad  intendersi;  ab- 
bonda di  idee  e  di  descrizioni  marziali,  perchè  era  guer- 
riero di  professione  ;  ha  molto  fuoco  e  molta  elevanone,  ma 
assai  men  tenerezza  che  forza. 

Sofocle  è  il  più  magistrale  de*  tragici  greci,  il  più  cor- 
retto nella  condotta ,  il  più  giusto  e  sublime  nei  sentimenti. 
Nel  descrivere  egli  ha  un  talento  singolarissimo.  Il  racconto 
della  morte  di  Edipo  nel  suo  Edipo  Goloneo,  e  della  morte 
di  Emone  e  Antigone  nell'Antigone,  sono  perfetti  modelli  di 
tragiche  descrizioni. 

Euripide  è  stimato  più  tenero  di  Sofocle,  e  più  ripieno 
di  sentimenti  morali  ;  ma  nella  condotta  dei  suoi  drammi  è 
più  scorretto  e  negligente  ;  le  sue  esposizioni  dell'  argomento 
son  fatte  iu  una  maniera  meno  artificiosa;  e  i  canti  de* suoi 
cori,  quantunque  assai  poetici,  comunemente  han  minor  con- 
nessione coli* azione  principale,  che  quelli  di  Sofocle. 

Delle  tragedie  latine  non  altre  ci  son  rimaste  che  quelle 
di  Seneca ,  le  quali  sebben  tratte  per  la  più  parte  dalle  tra- 
gedie greche,  troppo  però  à.  allontanano  da  quella  nobile  sem- 
plicità che  nelle  tragedie  greche  si  ammira.  Sono  esse  un  tes- 
suto quasi  continuo  di  concetti  e  di  sentenze  che  mostrano 
assai  più  lo  sforzo  dell* ingegno,  che  della  natura. 

Dopo  il  risorgimento  delle  lettere,  1*  Italia,  come  nel  re> 
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sio,  cosi  ailche  nella  drammatica  poesia  ha  dato  all'Enrop'r 
il  primo  esempio.  Le  tragedie  del  cinquecento  e  del  sMcennr 
hanno  il  merito  della  regolarità  nella  condotta  e  della  poill 
e  sonplicttÀ  dello  stile  ;  ma  per  la  troppo  stretta  imitanoM 
de'  Greci  scarseggiano  di  moto  e  di  passione.  Nel  passato  se- 
colo però  abbiamo  arnto  delle  tragedaer  assai  pregevoli  anche 
in  questa  parte,  quale  la  Merope  del  3fi^«i, 'l'Ulisse  il  gi»> 
▼ane  dd  l^nutrini ,  il  Cesare  ddl'  abate  Centi ,  il  Biarne 
Gorìolano  e  la  Didone  di  Giampieiro  ZanaUi^  il  Gioranai 
di  Giscala  e  il  Demetrio  di  A^an»o  di  Varano^  il  Ha- 
nasse,  il  Sededa  e  il  Dione  del  padre  Granelli f  e  Tane  al- 
tre, n  maggiore  poi  de*  tragià  italiani  può  dirn  a  ragione 
V Alfieri^  il  quale,  se  ci  spiace  taWolta  per  la  dureaaa  del 
verso,  nel  rimanente  però,  o  si  riguardi  la  regolarità  della 
condotta,  o  la  forza  de'sentìmenb,  o  l' espressone  de' carata 
terì,  o  l'energia  delle  passioni,  o  la  nobiltà  de' dialoghi,  o 
la  gravità  dello  stile,  non  cede  a  venm  altro  dei  tragici  cosi 
antichi,  come  moderni.  L'Aristodemo,  il  Gajo  Gracco,  e  il 
Manfredi  del  Monti,  sono  tragedie  di  grandissimo  pregio,  per 
le  quali  si  mostra  che  senza  imitare  l'immitabìle  Alfieri  pos- 
sono gl'italiani  avere  ancora  un  altro  genere  di  belle  tragedie. 

Nelle  opere  di  alcuni  tragici  francesi,  particolarmente  dU 
CorneiUe,  Racine  e  F'oltaire,  la  tragedia  si  è  mostrata' con 
molto  splendore.  L'hanno  essi  pur  migliorata  sopra  gli  and- 
chi  coU'  introdurre  un  maggior  numero  dì  accidenti ,  una  pia 
grande  varietà  di  passioni ,  un  più  compiuto  sviluppamenlo 
di  caratteri,  e  con  rendere  per  tal  modo  i  soggetti  più  n^ 
teressanti.  Sono  esatti  nella  regolarità  della  condotta,  e  nel- 
l'osservanza di  tutte  le  unità;  attenti  al  decoro  de' sentimenti 
e  della  morale;  e  il  loro  sdle  generalmente  è  poetico  ed  ele- 
gante. 

Quello  che  in  loro  può  censurarsi  è  talvolta  la  mancansa 
ài  calore,  di  forza,  e  del  naturale  linguaggio  delle  passioni. 
V'ha  spesso  ne'loro  drammi  più  conversazione,  che  azione. 


—  tes- 
sono ftovatte  declamatori,  quando  dovrebbono  eanert  patetici; 
raffinati^  ^ando  dovrebbono  esser  semplici.  Voltaire  fran^ 
candente  confessa  questi  difetti  del  teatro  francese.  Concede» 
che  le  loro  migliori  tragedie  non  fanno  sul  cuore  una  impresa 
sioae  abbastanza  profonda  ;  che  la  galanteria ,  e  il  lungo  e 
troppo  sottilmente  filato  dialogo,  di  cui  abbondano  frequen^ 
temente,  le  rende  languide;  che  gli  autori  pare  che  temano- 
d'essere  troppo  tragici.  Da  questo  giudizio  però  è  da  esclu- 
dersi CrehiUotiy  che  anzi  propende  al  truce ,  e  Arnaud^  che 
he  portato  dappoi  l'atrocità  agli  ultimi  estremi. 

Le  tragedie  di  Comeille  più  accreditate  sono  il  Cid, 
l'Oraiio,  il  Polieuto  ed  il  Cinna;  qpieUe  di  Raciiu^  l' Atalia, 
l'Ifigenia,  la  Fedra,  l'Andromaca  e  il  Mitridate;  quelle  di 
Voltaire^  la  Zaire,  l'Alzira^  la  Merope  e  l'Orfano  della  Cina. 

n  primo  tragico  che  sul  teatro  inglese  presentasi  è  Shaìsr- 
speart.  L'estensione  e  la  forza  del  suo  naturale  ingegno  è 
grandissima;  ma  al  tempo  stesso  è  un  ingegno  rozzo  e  saU 
valico,  mancante  di  vero  gusto,  e  non  ajutato  dalle  cogni- 
zioni e  dall'  arte.  Nelle  sue  opere  s'incontrano  scene  e  tratti 
ammirabili  senza  numero:  me>  appena  v'  ha  una  trage^a  che 
si  possa  dir  tutta  buona,  o  si  possa  leggere  con  piacere  non 
interrotto  dal  principio  sino  alla  fine..  Oltre  la  somma  irrego- 
larità nella  condotta,  e  la  grottesca  mescolanza  del  serio  e 
del  comico  in  un  medesimo  dramma,  noi  siam  qua  e  là  ar- 
restai da  penrieri  non  naturali,  da  espressioni  dure,  da  una 
certa  oscura  gonfiezza,  da  giuochi  di  parole,  a  cui  ama  di 
correr  dietro  :  e  questi  interrompimenti  al  nostro  piacere  oc- 
corrono pure  frequentemente  nelle  occasioni,  in  cui  meno 
vorremmo  incontrarli.  Shakspeare  nondimeno  comj^nsa  quesù 
difetti  con  due  delle  maggiori  eccellenze  che  un  poeta  tra- 
gico aver  possa,  cioè  coUe  vive  e  variate  sue  pitture  de' ca- 
ratteri, e  colla  espressione  forte  e  naturale  delle  passioni.  I 
suoi  capi  d'  opera  sono  Othello  e  Macbeth. 

Dopo  l'età  di   Shakspeare  gl'Inglesi  hanno  avuto,  dice 
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Blair  ,  alcune  tragedie  pregevoli,  ma  non  molti  acnttori  dram- 
matici ,  le  cui  opere  possano  meritare  nna  lode  costante.  Nelle 
tragedie  di  Dryden  e  di  Lee  v*  ha  molto  fuoco ,  ma  mesco- 
lato con  molto   trasporto   e  molta   ampollosità.  H  Catone  di 
Addisson  è  regolare  e  ben  verseggiato,  ma  guasto  dagli  intri- 
ghi amorosi  introdotti  a  mal  proposito.  Olt»ay  è  troppo  tra- 
gico, e  al  tempo  stesso  immorale.  Rovye  al  contrario  è  pie- 
no di  sublimi  e  nobili  sentimenti,  ma  troppo  freddo,  eccet- 
to che  nella  Giovanna  Shore,  e  nella  Bella  Penitente,  ove  ha 
delle  scene  assai  tenere   e   patetiche.  La  Vendetta  di   Youn^ 
mostra  genio  e  fuoco,  ma  troppo  s'aggira  sopra  passioni  ri- 
buttanti ed  atroci.  Nella  Sposa  aditta  di   Congreve   incon- 
transi    alcune  belle  situasioni ,  e  i  due  primi  atti  sono  ammi- 
rabili; ma  la  catastrofe  è  caricata  d'accidenù  non  naturali. 
Le  tragedie  di  Tììomaon  son  troppo  piene  di  affettata  mora- 
litii  ;  il  Tancredi  però  e  la  Sigismonda  tanto  per  1*  intreccio, 
quanto  pei  caratteri  e  i  sentimenti j  meritan  d'essere  annove- 
rate fra  le  migliori  tragedie  inglesi.  Cosi  pure  le  tragedie  di 
Schiller f  fra  i  Tedeschi,  sono  degne  di  grandissima  lode,  sebbe- 
ne non  da  imitarsi  dagli  Italiani.  La  Sposa  di  Messina,  la  Gio- 
vanna d'Arco,  il  Don  Carlo  e  molte  altre  mostrano- la  potenaa 
dell'  ingegno  dell*  autore ,  e  com'  egli  sa  a  tempo   colorire  le 
umane  passioni.  Noi  Italiani  ne  abbiamo   di  belle  traduaioni 
fatte  dal  cav.    Andrea  Maffei.  Coloro  però  che  hanno  cercato 
adattare  al  teatro  nostro  le  tragedie  di  questo  scrittore,  oltre 
che  hanno  reso  mal  servigio  alle  lettere,  le  quali  non  denno 
mai  togliere   dal  loro  essere  le  straniere   produzioni,  vi  sono 
sempre  mal  riusciti. 
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ARTICOLO  II. 

Della  Commedia. 

È  comune  opinione  che  la  commedia  fra  1  Greci  sia  stata 
posteriore  alla  tragedia,  quantunque  sembri  che  al  pari  di 
questa  abbia  avuto  orìgine  dai  trastulli  che  erano  particolarì 
alle  feste  di  Bacco. 

Distlnguesl  Vuna  dall*  altra  pel  suo  spinto  e  il  suo  ge- 
nerale carattere;  perocché  mentre  la  pietà,  il  terrore,  e  le 
altre  forti  passioni  sono  lo  scopo  e  1*  oggetto  della  tragedia , 
quello  della  commedia  è  il  ridicolo.  In  luogo  delle  grandi 
sciagure ,  o  del  grandi  delitti  degli  uomini,  ella  prende  sol- 
tanto di  mira  le  loro  follie  e  1  loro  vìzj  più  leggieri,  cioè 
quelle  patti  del  loro  carattere,  che  mostrano  della  sconven(>- 
volezza,  e  gli  espongono  ad  essere  censurati  e  derisi. 

La  commedia,  presa  come  una  satiriqa  esposizione  delle 
sconvenevolezze  e  delle  follie  degli  uomini,  può  essere  per 
ah  medesima  vantaggiosa.  Perciocché  il  rìpulire  i  costumi  e 
le  maniere,  il  promuovere  1*  attenzione  al  convenevol  decoro 
della  sociale  condotta,  e  soprattutto  il  render  ridicolo  il  vi- 
zio ,  egli  è  fare  un  real  servigio  alla  società  ;  tanto  più  che 
parecchi  vizj  più  facilmente  distruggonsl  impiegando  contro 
di  essi  il  ridicolo,  che  gli  assalti  serj  e  le  invettive. 

Al  tempo  stesso  però  dee  confessarsi,  che  il  ridicolo  è 
un  Utromento,  il  quale,  ove  sia  trattato  da  mano  impropria, 
va  a  rischio  d'esser  nocevole  anzi  che  utile.  £  già  troppo 
spesso  abbiam  veduto ,  come  i  licenziosi  scrittori  abbian  cer- 
cato di  spargerlo  sopra  caratteri  ed  oggetti  che  noi  meri- 
tavano; sebbene  in  tal  caso  il  difetto  è  da  ascriversi  non  alla 
natura  della  commedia ,  ma  al  mal  talento  di  chi  la  com- 
pone. 

II.  \\ 


—  162  — 

Le  regole  riguardanti  l'azione  drammadca,  croste  nel 
precedente  articolo  rispetto  alia  tragedia^  appartengono  alla 
commedia  egualmente.  Ad  amendue  per  egual  modo  è  ne- 
cessario, che  vi  sia  un'unità  d* azione  e  di  soggetto;  che  le 
unità  di  tempo  e  di  luogo,  per  quanto  h  possibile,  siano 
conservate,  vale  a  dire  che  il  tempo  dell'azione  sia  dentro 
Hmiti  ragionevoli ,  ed  il  luogo  dell'  azione  mai  non  si  cangi, 
almeno  durante  il  corso  di  ciascun  atto  (che  nella  commedia 
soglion  essere  o  tre,  o  cinque);  che  le  varie  scene,  a  suc- 
cessive conversazioni  acconciamente  sieno-  legate  insieme;  che 
Il  palco  mai  non  rimanga  del  tutto  voto  smo  alla  fine  del- 
l'atto;  e  che  appaia  una  ragione  per  cui  gli  attori  vengano 
o  partano  in  quel  tempo  preciso ,  in  cui  ciò  esegiùscoiio.  Lo 
scopo  dì  tutte  queste  regole  è  di  rendere ,  per  quanto  si  può, 
l'imitazione  simile  al  vero,  il  che  à  sempre  necessario ,  per- 
chè ella  porga  diletto. 

I  soggetti  della  tragedia  non  son  limitati  ad  alcun  paese, 
o  ad  alcun  *età.  H  poeta  tragico  può  collocar  la  sua  scena 
ovunque  gli  piace,  può  formare  il  suo  argomento  sopra  la 
storia  o  delhi  sua  patria,  e  d*un  paese  straniero,  e  può  pren- 
derlo da  qualunque  epoca  gli  aggrada,  connmque  sia  remo- 
ta; anzi  l'antichità,  come  all'epopea  così  alla  tragedia  dà 
una  maestà  più  imponente.  Il  contrario  avviene  della  com- 
media per  una  ragione  ovvia  e  facilissima.  Ne* grandi  via}, 
nelle  grandi  virtù  e  nelle  ford  passioni  gli  uommi  di  tutti  i 
paesi  e  di  tutti  i  tempi  si  assomigliano,  e  perciò  sono  al 
teatro  tragico  tutti  egualmente  opportuni.  Ma  quelle  conve- 
nienze di  condotta ,  quelle  piccole  differente  di  carattere,  che 
soimmnistrano  i  soggetd  alla  commedia^  cangiano  colle  dif- 
ferenze dei  luoghi  e  dei  tempi,  e  non  possono  mai  essere 
cosi  ben  intese  dai  forestieri,  come  dai  nazionali.  Noi  pian- 
giamo per  gli  eroi  della  Grecia  e  di  Roma  egualmente  come 
per  quelli  del  nostro  paese;  ma  sìam  toccati  dal  ridicolo  s#- 
Isosente  di  quei  costami  e  di  que*  caratteri  che   conosciamt^ 
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e  veggiamo  più  da  vicino:  per  la  qual  cosa  il  luogo  e  il 
soggetto  della  commedia  dovrebbe  sempre  esser  posto  nel  no- 
stro paese,  e  ai  nostri  tempi. 

Il  poeta  comico,  che  aspira  a  correggere  le  sconvenevo- 
le&xe,  e  le  pazzie  degli  uomini,  dee  studiarsi  di  coglierle  a 
misura  che  nascono.  Non  è  suo  ufBcio  di  trattenerci  con  una 
favola  delle  età  passate,  o  con  un  intrigo  spagnuolo ,  o  te- 
desco; ma  il  darci  delle  pitture  prese  fra  noi  medesimi,  il 
satirizzare  i  viz)  or  dominanti,  l'esibire  all'età  nostra  una 
copia  fedele  di  lei  medesima  coi  suoi  capricci ,  le  sue  follie, 
U  sat  stravaganze. 

La  commedia  si  può  dividere  in  due  generi,  commedia 
di  carattere,  e  commedia  d^ intreccio.  In  questa  l'intreccio 
del  dramma  è  preso  per  principale  oggetto  :  in  quella  il  pri- 
mario scopo  è  lo  sviluppamento  di  qualche  particolare  carat- 
tere, e  l' azione  a  questo  fine  è  diretta  e  subordinata. 

Chi  brama  però  che  la  commedia  acquisti  pregio  mag- 
giore, dee  saper  mescolare  insieme  e  l'uno  e  1'  altro  genere 
acconciamente.  Senza  una  qualche  storia  interessante  e  ben 
condotta,  una  mera  conversazione  agevolmente  diviene  insi- 
pida. Per  la  qual  cosa  sempre  debb' esservi  tanto  intreccio  da 
offrirci  qualche  cosa  a  desiderare^  e  qualche  cosa  a  temere. 
Nel  tempo  stesso  gU  accidenti  debbon  succedersi  l'uno  l'al- 
tro in  maniera  che  forniscano  un  campo  opportuno  all'espo- 
siz'on  dei  caratteri. 

In  quesU  uno  dei  vizj  più  comuni  dei  comici  scrittori ,  è 
il  caricarli  oltre  id  naturale.  Quando  in  Plauto ,  a  cagion 
d'esempio,  Euclione  frugando  colui  ch'egli  sospetta  avergli 
rubato  il  suo  tesoro^  dopo  avergli  fatto  mostrare  la  mano 
destra,  e  poi  la  manca,  grida:  «  Mostra  anche  la  terza:  » 
Oitende  etiam  tertiam ,  non  vi  ha  ninno  che  non  ne  senta 
la  stravaganza:  poiché  per  quanto  Euclione  si  supponga  stor- 
dito dalla  sua  angoscia,  è  impossibile  il  concepire,  che  un 
uomo  arrivi  a  sospettare  che  altri  abbia  tre  mani^  Olxnx^'^ 
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di  d*  esagerazione  al  comico  son  permessi;  ma  sempre  pero 
entro  i  Itmiu  posti  dalla  natura  e  dal  buon  senso. 

I  caratteri  nella  commedia  debbon  pur  essere  chiaramente 
distinti  l*uno  dalP  altro;  ma  l'introdurli  sempre  a  pajo  Vnno 
all'altro  del  tutto  opposti  òk  al  componimento  un'aria  trop- 
po affettata.  Uno  scrittore  magistrale  dee  qmndi  esibire  i 
suoi  caratteri  piuttosto  distinti  per  quelle  sfumature  e  meue 
tinte  che  ordinariamente  nelle  società  si  ravvisano  y  che  mar- 
caù  con  quei  forti  chiaroscuri  che  di  rado  si  veggono  in  at- 
tuale contrasto  nelle  comuni  circostanze  del  vivere. 

Lo  stile  della  commedia  debb'  essere  puro ,  elegante,  vivace, 
aisai  di  rado  sollevato  oltre  al  tono  ordinario  della  pulita  con- 
versazione, e  non  mai  avvilito  con  espressioni  volgari^  basse, 
grossolane;  e  peggio  poi  con  motti  scurrili,  con  osceni  equi- 
voci, con  allusioni  indecenti.  Una  delle  cose  più  difficili 
nello  scriver  commedie,  ed  una  pure  di  quelle,  da  cui  molto 
dipende  la  lor  riuscita,  egli  è  appunto  il  mantener  di  con- 
tinuo un  corso  di  dialogo  famigliare,  dolce,  facile,  non  af- 
fettato, senza  ricercatezze,  senza  acutezze  troppo  studiate  e 
intempestive,  senza  affisttazioni  e  caricature,  e  spruzzato  poi 
a  luogo  a  luogo  di  sali  opportuni  senza  scurrilità. 

La  commedia  presso  i  Greci  ebbe  tre  stati  diversi,  l'an- 
tico, il  medio  ed  il  nuovo.  L'antica  commedia  consisteva  in 
una  diretta  e  aperta  satira  contro  persone  conosciute  ,  che 
erano  poste  sopra  la  scena  col  loro  nome.  Di  questa  natura 
son  le  commedie  à^  Aristofane ,  undici  delle  quali  ancor  sus- 
sistono. Dopo  la  morte  di  lui,  la  libertà  d'avventarsi  contro 
alle  persone  nominatamente,  essendosi  trovata  pericolosa  alla 
pubblica  tranquillità,  fu  proibita  dalla  legge.  Allora  sorse 
quella  che  chiamasi  commedia  di  mezzo,  la  qual  non  era  in 
sostanza  che  una  elusione  della  legge;  poiché  si  adoperavano 
bensì  nomi  finti,  ma  si  prendevano  tuttavia  di  mira  le  per- 
sone viventi,  e  descrivevansi  in  maniera  da  essere  agevolmente 
f  onosciute.  Succedette  la  commedia  nuova,  quando  essendo  il* 


—  168  — 

teatro  stato  costretto  a  desistere  interamente  dalla  satira  personale^ 
divenne  quello  che  è  presentemente ,  cioè  la  pittura  dei  costumi 
e  dei  caratteri,  ma  non  delle  persone  particolari.  Menandro  fu 
tra  i  Greci  il  più  distinto  poeta  di  questo  genere  ;  e  cosi  per  le 
imitaziom  che  ne  ha  fatto  Terenzio ,  come  pel  ragguaglio  datoci 
da  Plutarco,  abbiamo  molta  ragione  di  dolerci,  che  i  suoi  scrit- 
ti sieno  periti. 

Le  sole  commedie  che  ci  rimangono  dei  Latini  son  quelle  di 
Plauto  e  di  Terenzio. 

Plauto  distinguesi  per  un  linguaggio  assai  espressivo  e  per 
un  grado  considerabile  di  quella  che  chiamasi  forza  comica, 
vale  a  àitt  di  quei  tratti  originali  e  inaspettati,  che  costringono 
al  riso  le  persone  ancor  più  serie  e  più  severe.  Ma  avendo  egli 
scritto  nei  prinù  tempi,  mostra  parecchi  segni  della  rozzezza 
de'Romani  nell'  arte  drammatica  a  quella  età,  come  è  stato 
pur  avvertito  da  Orazio.  Vi  si  scorge  talvolta  un  faceto  trop- 
po volgare  e  scurrile,  spesso  molta  durezza  e  negligenza  nel 
verso ,  troppi  giuochi  di  parole,  e  a  quando  a  quando  trop- 
po ricercati  concetti.  Ciò  non  ostante  egli  ha  più  varietà  e 
più  forza  di  Terenzio;  e  i  suoi  caratteri  son  sempre  marcati 
risentitamente,  sebben  talor  duramente. 

Quanto  a  Terenzio,  non  può  darsi  scrittore  più  dilicato, 
più  terso,  più  elegante.  H  suo  stile  è  un  modello  della  più 
pura  e  schietta  ladnita.  Il  suo  dialogo  è  sempre  decente  e 
castigato^  ed  ei  possiede  sopra  alla  maggior  parte  degli  scrit- 
tori l'arte  di  raccontare  con  quella  viva  e  ingenua  semplici- 
tà, che  non  manca  mai  di  piacere.  Le  situazioni  ch'egli,  in- 
troduce sovente  son  tenere  ed  affettuose ,  e  molti  dei  suoi  sen- 
timenti toccano  U  cuore.  Se  manca  in  qualche  cosa  ,  egli  è 
nella  sorpresa  della  novità,  e  in  quei  colpi  di  scena  inaspettati, 
che  più  s'ammirano  in  Plauto. 

Come  della  tragedia,  così  anche  della  commedia  l'Italia 
è  quella  che  al  risorgere  delle  lettere  ha  dato  il  primo  esem- 
pio. La  prima  opera  drammatica,  che  si  sia  posta    in    suUq 


scene,  è  la  Calandra  del  Bihiena.  Vane  commedie  ftaono 
scritte  in  appresso  dal  Firenzuola,  dal  Machiavello,  dal 
Gtlli ,  àa\Vj4riosto ,  dal  Caro,  e  da  altri,  tutte  assai  lode^ 
voli  per  lo  stile  e  la  regolarità  della  condotta;  ma  tutte  di 
solo  intreccio,  e  aggirantisi  per  la  più  parte  sopra  intrighi 
amorosi,  non  senza  la  taccia  di  soverchia  licenza  in  più 
luoghi. 

Le  prime  commedie  di  carattere  apparvero  in  quelle  del 
Fagiuolì,  del  Nelli,  e  del  Goldoni.  I  due  primi  sono  pre- 
gevoli per  la  lìngua,  e  non  mancano  d'intreccio,  iH  natura- 
lezza e  di  forza  comica,  sebbene  non  sempre  esenti  di  scur- 
rilità, n  Goldoni  abbonda  di  forza  comica  sopra  tutt'  altri  ; 
e  nella  pittura  dei  caratteri,  e  nella  naturalezza  del  dialogo 
ha  pochi  eguali.  Uno  de'  suoi  difetti  si  è  che  1'  muta  di  luogo 
non  sempre  è  conservata  nemmen  nel  medesimo  atto;  l'altro, 
che  lo  stile  generalmente  è  trascurato;  e  nelle  commedie,  ove 
entran  le  maschere,  o  dove  i  soggetti  son  pren  dall'infima 
classe  del  popolo,  il  faceto  sovente  degenera  nello  scurrile. 

L'  abate  Chiari^  che  pur  ha  scritto  molte  comme£e,  nello 
stile  è  più  colto,  ma  generalmente  è  freddo,  non  di  rado 
insipidamente  concettoso;  e  i  suoi  versi  martelliani,  a  cui,  per 
improvvida  gara,  si  è  talvolta  appigliato  anche  il  Groldoni, 
han  convertito  la  commedia  in  una  stucchevole  cantilena. 

Comico  poeta  di  molto  merito  sarebbe  invero  riuscito 
Carlo  Gozzi,  se  per  bizzarro  capriccio  non  si  fosse  perduto 
nelle  stravaganze  e  mostruosità  delle  trasformazioni  e  degl'  in- 
cantesimi. 

Tra  i  più  recenti  scrittori  di  commedie  regolari  si  è  di- 
stinto all'  opposto  V Albergati,  e  per  discreta  coltura  distile, 
e  per  naturalezza  di  dialogo ,  e  sovente  per  ingegnoso  intrec- 
cio ,  e  per  forza  comica.  Il  Giraud  possiede  tutto  lo  spirito 
comico  del  Goldoni ,  e  se  fosse  stato  più  paziente  di  Lima, 
sarebbe  riuscito  ad  emularlo.  Le  sue  commedie  nullameno 
tengono  assai  d*  appresso  a  quelle  dell'  immortale  suo  maestro  . 


B  signor  avrocato  Noia  piemontese,  merita ,  ancor  viveiUe^ 
j'etsere  fìra' poeti  comici  annoverato,  lì  Nuovo  Ricco,  i  Pri- 
mi passi  ni  mal  costume ,  il  Filosofo  celibe,  ed  altre  molte, 
proTuio  assai  com'  egli  pure  e  nella  pittura  de*  caratteri,  e 
naUa  natimlesaa  -del  dialogo  sappia  imitare  V  immortale  Gol- 
dom,  elcTandosi  sopra  TJiibergati  nella  coltura  dello  stile. 

Fertilissimo  di  drammatiche  produsioni  nel  genere  comico 
è  stato  il  teatro  spagnuolo,  ove  Lopez  de  f^ega,  Guillin  e 
Calderon  hanno  acquistato  molta  celebrità.  Lopez  de  J^ega, 
che  è  il  più  rinomato ,  dicesi  avere  scritto  più  di  mille  dram- 
mi ,  tatti  però  stranamente  irregolari.  Egli  ha  gettato  da  parte 
ogni  rignardo  alle  tre  nnitii,  anzi  pure  ogni  stabilita  forma 
di  eon^onimento  drammatico.  Una  commedia  talvolta  inchiu- 
de  più  anni,  anzi  tutta  la  vita  d'  un  uomo.  La  scena  sovente 
nel  prime  aitto  è  in  Ispagna,  nei  secondo  im  Italia,  nel  terzo 
n  Àfrice.  Le  opere  sue,  anziché  comme^e ,  sono  una  specie 
di  tragioonnnedie,  ossia  una  mescolanza  di  parlate  eroiche, 
di  serj  accidenti,  di  guerre  e  ài  battaglie  con  molto  ridicolo 
e  molta  buffoneria.  Gli  angeli  e  gli  dei,  le  virtù  ed  i  vizj, 
le  cristiana  refigione  e  la  pagana  mitologia  sono  frequente- 
mente insieme  accozzate.  Al  tempo  stesso  però  sonvi  frequenti 
traiti  di  genio,  e  gran  forza  d'immaginazione;  molti  caratteri 
ben  delinead,  molte  situazioni  felici,  molte  sorprese  inaspettate 
e  intereasand,  e  dalla  ricca  fonte  della  sua  invenzione  gli 
scrittori  drammaàci  degli  altri  paesi  hanno  tratto  firequen- 
temente  parecchi  materiali. 

n  generale  carattere  del  teatro  comico  francese  è  Tes- 
ser corretto,  castigato  e  decente.  Esso  ha  prodotto  molli 
•criuori  di  riputazione,  come  Regnard,  Dtjfresny,  Dan- 
•eourt,  Destouches  e  Marwaux:  ma  quello,  di  eui  la  Fran- 
cie si  gloria  maggiormente,  e  cui  pone  con  giusto  titolo 
ella  testa  (fi  tutti  i  suoi  Poeti  comici,  è  il  celebre  Ma- 
iière.  Certamente  prendendolo  in  complesso  non  ha  chi  me- 
riti  di  essergli  preferito.   Egli  è   tenere  il   censore  e  deri- 
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UtTt  foUmefite  del  vizio  e  delle  follie;  ka  sapola  «ceglieiv 
una  grande  varietà  di  caratteri  degni  di  rito,  partirolari  ai 
suoi  tempi,  e  generalmente  ha  posto  il  ridìcolo  doT«  ci  con- 
veniva; ba  moltiMima  forca  comica,  e  pimn  di  fcrtitiiÀ  e 
-di  lepidezze I  e  queste  son  qaau  acuipic  imoocali.  I«  me 
commedie  in  veni,  come  H  Misantropo  ed  il  Tarùtffo  mdo 
una  specie  di  commedia  dignitosa  ^  dove  A  vido  è  pooto  coUo 
stile  di  una  elegante  e  puliu  satira,  se  mm  die  mdTmrtmffo 
le  cose  procedono  assai  più  innanzi  di  qodlo  che  a  ben  ca- 
stigata commedia  si  converreUbe.  \elle  commedie  in  prosa, 
quantunque  vi  abbia  molto  ridicolo ,  pur  non  s*  intontca  per 
ordinario  cosa  che  offenda  un  modesto  orecchio.  Ha  però 
alcuni  difetti  che  Voltaire,  sebben  suo  enconiiaiare,  candida- 
mente confessa.  Non  è  egli  molto  felice  nello  acioglBBotto  dei 
suoi  nodi:  attento  più  alla  viva  dipintura  de* caratteri ,  che 
alla  condotta  dell'  intreccio,  ei  viene  spesso  allo  avilovpo  con 
troppo  poca  preparazione,  e  in  una  maniera  improbabile. 
Nelle  sue  commedie  in  versi  qualche  voha  non  interessa  ab- 
bastanza, ed  è  troppo  pieno  di  lunghe  pariate;  nelle  eom- 
m«*(]ie  in  prosa,  che  han  più  ridicolo,  vien  censurato  d'aver 
mosso  un  po' troppa  farsa.  Pochi  scrittori  però  han  posseduto 
il  vero  spirito,  e  colto  il  vero  segno  della  commedia,  cmne 
Molière. 

Dal  teatro  inglese,  dice  Blair,  naturalmente  aspettar  ri 
dobbiamo  una  maggior  varietà  di  caratteri  originali,  e  più 
forti  tratti  dì  spirito  e  di  capriccio,  che  da  alcun  altro  tea- 
tro moderno.  La  natura  del  governo  inglese,  e  l'illimitata  li- 
l»ertà  che  vi  ha  ciascuno  di  vivere  a  piacer  suo,  dan  largo 
rampo  a  spiegare  qualunque  singolarità  di  carattere,  e  con- 
disTcndere  al  proprio  umore  in  tutte  le  forme.  Perciò  la  com- 
media ha  campo  più  vasto,  e  può  scorrere  con  più  libera 
vena  In  Inghilterra ,  che  altrove.  Ma  è  grande  sciagura,  sog- 
giunge egli,  che  insieme  colla  libertà  e  franchezza  dello  spi- 
rito comico,  nella  gran  Brettagna  siasi  introdotto  uno  spirito 
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tale  di  Ucenziositày  d'indeceiua,  che  ha  reso  disaggradevole 
la  commedia  inglese  oltre  a  quella  di  ogn'  altra  colta  naaione. 
Avverte  però,  che  negli  ultimi  anni  una  sensibile  riforma 
nell'inglese  commedia  er^i  incominciata,  e  che  le  più  recenti 
di  qualche  riputazione  erano  molto  purgate  dalla  soverchia 
licensa  de*  primi  tempi.  I  nomi  di  Kolibue,  e  d*  Iffland  «ono 
saliti  a  gran  fama  sul  teatro  tedesco.  Conoscitori  amakdiM 
del  cuore  umano,  sovente  con  dolcea&a  lo  toccano;  tratteg^ 
giano  con  verità  i  caratteri,  •  la  virtù  premiata  è  spesso  an- 
si senipr6  il  fine  de' loro  drammi.  Alcuni  perd  censurano  il 
primo  dell'  avere  troppo  conceduto  a  ciò  che  chiamano  colpi 
di  scena.  Tuttavia,  toltone,  questo  e  la  condotta  e  i  caratteri 
sono  sempre  trattati  con  molta'  maestria,  e  la  commedia  la- 
crimosa non  h  forse  da  alcun  altro  stata  ibeglio  maneggiata. 
Certo  i  però  che  questi  non  potrebbero  servire  di  molto  alla 
4cena  italiana,  poichib  essi  hanno  scritto  per  una  nazione 
fredda  e  tarda,  la  quale  per  iscuotersi  ha  duopo  di  più  vio- 
lenti affistd,  che  non  bisogna  per  noi. 

Non  è  da  por  fine  a  quest'  articolo  senza  fare  un  cenno 
della  commediia  seria,  o  afiEiettnosa,  che  nel  passato  secolo  ai 
i  introdotta,  eiche  da' suoi  oppositori  fu  per  ischemo  inti- 
tolata commedia  lacrimosa.  La  natura,  di  questo  componi- 
mento' non  esclùde  per  verun  conto  l'amenità  e  il  ridicolo, 
ma  vena  principalmente  neUe  situazioni  tenere  e  interessanti; 
cerca  di  toccare  il  cuore  per  meazo  dei  principali  accidenti; 
e  fa  che  il  nostro  piacere  non  tanto,  nasca  dal  riso  che  ec- 
cita, quanto  dalle  lagrime  di  tenerezza,  che  fa  versare. 

In  francese  parecchie  sono  le  commedie  di  questo  genere, 
come  la  Melanide  e  il  Pregiudizio  alla  moda  di  La  Chaussée, 
il  Padre  di  famiglia  e  il  FigUuolo  naturale  di  Diderot,  la 
Cenia  di  Mad.  Grafigny ,  la  Nanina  e  il  Figliuol  prodigo  di 
P^oUaire  ec.  In  italiano  varie  se  ne  incontrano  presso  il  Gol- 
doni, V Albergati,  il  Prilli,  il  Federici,  e  il  Nota. 

Allorché  questa  forma  di  commedia    dapprima    «l^-v«xh^  > 
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fiè  ciwaifilia,  uè  uagcJk  yolea  dnanam.  Ila  ci^  era  mt 
sofiibcare  firiroliiisniaBCBle  sa  nomi;  e  per  toglScie  la  qni- 
Hiilf  ^  dramma  serio  ^  o  tragedùi  mrhamm  da  altri  mi  tale 
couiponiieitlo  ni  m—inalo.  Il  laUo  si  e  eoe  le  f  appi escntik 
degH  aecidenb  die  utcm'iiia»  neiPaHm  una,  bob  è 
die  sicBO  tutte  àA  mediauno  gcBOC^  aà  fune  fer- 
mate sopra  vB  preciso  BwdePo.  AlomepoasoB  fui,  intera- 
BKBie  piacevoli  ed  aiaeiie,  altre  incfinare  pi&  al  serio  e  aU 
1*  aÉéHaoso,  altre  partecipare  di  awendoe  le  cose;  e  tolfte  ove 
sicBo  eKgiDte  con  proprietà  e  Batnratecsa,  poasoa  fornire  al 
pubblico  tm  piacerole  ed  utile  trattemmcnto.  Cobw  bob  ab- 
biano, ove  toceanHDO  de^tragiei,  parlato  di  ^i eCorA^y  bob 
parleremo  ora  ra|;ioiiando  de*connd  di  Seribe,  Costoro  to- 
leodo  portare  noritik  sol  teatro  francese  riuano  guastato.  I 
loro  ^ramnn  non  banno  presso  cfae  mai  vetta  eomponuoae, 
raro  buoBa  condotta;  sempre  caratteri  luor  dd  vero,  e  so- 
vente, per  non  dire  sempre^  finiscono  con  una  catastrofe  ias- 
morale,  la  qoale  lacera  gli  animi,  e  mette  a  dS^erato  il  coo> 
séginmento  della  Tirtà,  o  di  lei hono  na  vano  fantasma,  si  cbe 
tornano  le  loro  rappresentasioni  a  gran  damo  della  morale 
pubblica,  e  indacono  cormzioiie. 

Devesi  pure  annorerare  un  altro  genere  di  commedie  che 
•erre  ali*  educaEione,  cui  noi  daremo  il  titolo  di  commedie 
famigliari;  ottima  maniera  d'istmire  i  giovam  nella  morale, 
nella  civiltà,  non  meno  che  nell'  arte  di  declamare.  Lodatissi- 
nia  per  ciò  è  1*  Etica  Drammatica  del  Genoino ,  ed  è  a  dcsi> 
dirare  che  pur  altri  vi  si  occupi. 
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ARTICOLO  m. 

Dei  Drammi  in  mmica,  degli  Oratùrj 
e  détte  Cantate. 

D'invenzione  totalmente  italiana  sono  i  drammi  In  musi- 
ca, e  sono  quelli  che  a  grandi  spese  or  occupano  prinàpal- 
mente  i  moderni  teatri.  Concorrendo  in  essi  la  grandiosità 
dello  spettacolo,  e  la  dolcezza  della  musica,  non  è  meravigtia, 
se  facdan  su  gli  animi  una  più  forte  impressione  di  quella  che 
una  sempUce  recita  d'una  tragedia,  o  di  una  commedia  possa 
produrre.  Non  vi  ha  composizione  però  più  officile  a  ben  con- 
dursi. 

n  dranuna  in  musica  quasi  per  antonomasia  comunemente 
si  chiama  opera ,  e  questa  dividesi  in  seria ,  tuffa ,  e  semi- 
seria. 

Nell'opera  seria  il  soggetto  deve  esser  grande,  dee  invol- 
gere molti  accidenti ,  e  per  quanto  è  possibile,  nuovi ,  ina- 
spettati, spettacolosi:  esser  vi  debbono  delle  situazioni  inte- 
ressand  e  patedchc^,  onde  dare  campo  alla  musica  di  spiegar 
tutta  la  sua  forza  nell' espression  degli  affistd;  ma  quéste  si- 
tuazioni vogliono  essere  variate,  onde  far  luogo  ad  affetti 
d&versi  ,  giacché  nella  musica  non  v'ha  cosa  più  intollerabile 
d'una  lunga  monotonia,  o  consista  questa  in  un  continuo 
piagnisteo,  o  in  un  frastuono  continuo  d'ira,  di  iuria,  di 
terrore. 

Ciò  che  è  da  fuggire  sopra  ogni  cosa,  h  il  languore:  e 
come  languidissimi  riescono  i  lunghi  recitativi,  a'quali  dalla 
più  parte  pur  non  si  bada;  cosi  questi  debbono  generalmente 
esser  brevi,  e  più  azione  che  dialogo  vuobi  nell'  opera  m- 
trodurre. 

A  maggior  varietà,  oltre  i  recitativi  semplici  ed  «iVWi^v*».^ 
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ed  oltre  le  cavatine,  e  le  arie,  e  i  rondò  e  ì  duetti  ora  vo- 
gllonsi  ancora  e  terzetti,  e  quartetti^  e  cori^  e  finali  ,  cose 
tutte,  che  quanto  accrescono  il  piacere,  ove  sieno  ben  con- 
dotte e  bene  eseguite,  altrettanto  al  poeta  accrescono  la  difB- 
colta  d*introdurle  convenientemente,  e  a  proposito:  difficolta 
che  poi  s'aumenta  a  dismisura,  quando  il  poeta  è  costretto 
a  servire,  siccome  avviene  il  più  delle  volte,  alle  gare  e  ai  ca- 
pricci dei  musici ,  e  ali*  interesse  dell'  impresario. 

Quindi  non  è  meraviglia  se  pochi  drammi  or  si  veggano  ^ 
una  ragionevole  condotta  ;  ed  è  meraviglia  piuttosto  che  Zeno 
e  Metastasio,  malgrado  tante  difficoltà,  abbiano  potuto  in 
questo  genere  acquistarsi  ^  gran  nome,  benché  non  esenti  essi 
pure  da  alcuni  difetti  per  la  condizione  stessa  dell'  opera  difB- 
cihnente  evitabili. 

U  opera  buffa  è  soggetta  alle  stesse  regole  e  difficolti ,  ma 
in  un  genere  opposto.  Gonciossiachè  laddove  nell'  opera  seria 
dee  signoreggiare  il  grande,  il  patetico ,  il  terribile,  nella  bufb 
il  ridicolo  è  quello  che  cercasi  principalmente.  Ma  questo  nelle 
situazioni,  negli  accidenti,  nelle  azioni  deve  consister  piuttosto 
che  nelle  parole  :  e  l' introdurre  azioni  e  accidenti  che  faccian 
ridere,  senza  discendere  a  caricature  o  goffe,  o  vili,  o  indecenti, 
è  cosa  ancor  più  difficile:  né  finora  l'opera  buffa  ha  avuto  uno 
scrittore,  che  alla  celebrità  di  Zeno  e  di  Metastasio  nella  seria 
possa  paragonarsi.  L'opera  seria  è  soggetta  alle  leggi  della  tra- 
,gedia;  labufiì»  a  quelle  della  commedia.  L'opera  semiseria  poi 
è  quella  che  prende  qualità  da  alcuxù  caratteri  tragici,  misti 
ad  alcuni  altri  al  tutto  comici.  In  generale,  il  soggetto  h 
sempre  grave ,  ed  ha  i  principali  caratteri  della  tragedia,  ma 
si  abbassa  ad  alcune  circostanze  proprie  della  commedia,  co- 
sicché in  questa  maniera  di  dramma  si  vedono  riuniti  con 
bel  garbo  attori  nobili,  ed  altri  volgari,  come  avviene  nel 
poema  eroi-comico.  Sebbene  paia  questa  unione  cosa  facile, 
pure  é  d'assai  difficoltà,  poiché  ciò  che  ha  colore  tragico 
non  deve  elevarsi  tanto,  che  poi  con  naturale   innesto   non 
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SI  possa  riunire  a  ciò  che  ha  colore  comico.  Vaol  essere  m- 
fine  ciò  che  viene  dai  caratteri  comici  toccato  con  molta 
graziai  perchè  non  degeneri  in  bassezza  e  in  viltà.  In  que- 
sto f  eneie  non  abbiamo  certamente  scrittori  da  proporre  in 
esempio. 

Ài  drammi  in  musica  appartengono  ptir  gli  oratorj  e  le 
cantate.  * 

Gli  oratorj  sono  piccoli  drammi  divisi  in  due  parti,  il 
cui  soggetto  suol  essere  qualche  fatto  cavato  dalla  storia  sa- 
cra. La  loro  tessitura  è  come  quella  dell'opera  seria ,  se  non 
che  minore  spettacolo  essi  richieggono  ,  e  per  conseguenza 
minore  intreccio  e  minor  azione.  Un  dolce  patetico  soprattut- 
to è  quello  che  si  desidera  in  tali  componimenti. 

Le  cantate,  altre  sono  a  più  voci,  ed  altre  a  voce  sola;  e 
quali  divise  in  due  parti,  quali  ad  una  sola  ristrette.  Le  più 
Umghe  cantate  divise  in  due  parti  sono  soggette  alle  stesse 
regole  degli  ofatorj.  Le  più  brevi  si  contentano  di  un*  azione 
più  breve  e  più  semplice  ;  ma  qualche  interesse  inspirar  deb- 
bono esse  pure,  altrimenti  divengono  affatto  insulse.  Tanto  de- 
gli oratorj^  quanto  delle  cantate^  dei  buoni  esempj  s'incontrano 
bel  Metastasio. 

L'unità  d* azione  e  di  tempo,  l'espressione  dei  caratteri  e 
la  regolarità  della  condotta  sono  indispensabili  nelle  opere  in 
musica  di  qualunque  genere  egualmente  che  nella  tragedia  e 
nella  commedia.  Circa  all'unità  di  luogo,  si  usa  maggior  li- 
bertà per  dar  campo  al  cambiamento  delle  scene,  che  forma 
gran  parte  dello  spettacolo.  La  ragione  però  vorrebbe ,  che 
questo  cambiamento  fra  un  atto  e  l' altro  soltanto  avve- 
nisse. 

Grandissima  cura  soprattutto  nelle  opere  in  musica  avel- 
li debbe  allo  stile.  Nelle  serie  il  recitativo  vuol  esser  grave, 
vibrato^  conciso;  nelle  buffe  ameno,  facile,  naturale,  ma  non 
triviale,  o  negletto.  Le  arie  dei  drammi  ser),  massimamente 
quelle  delle  prime  parti  vogliono  sentimenù  d\\<etvev«iA^^5Cv 
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dolore,  o  di  contentezza  e  di  giubbilo,  o  d*ira  e  di  terrore, 
o  d*altn  affetti,  ove  1*  espression  musicale  campeggiar  possa 
liberamente;  e  a  questi  affetti  adattate  esser  deUiono  le  pa- 
role, e  concertate  in  maniera,  che  col  loro  suono  medesimo 
agevolmente  si  prestino  alla  melodia:  quelle  dei  drammi  bu(£ 
esigono  sentimenti  e  parole  che  dieno  campo  all'amenità  e  al 
ridicolo,  senza  avvilire  la  poesia  e  la  musica  colle  scurriU- 
tà^  o  le  bassezze  volgari.  Lo  stesso  dicasi  dei  duetti,  terzetti, 
cori,  finali,  e  di  tutte  le  altre  parti  specialmente  desónatt 
al  canto. 

CAPO  XII. 

]>ella  Poesìa  gìoeoMu 

Sotto  al  nome  di  poesia  giocosa  comprendonsi  tutti  i  com« 
ponimenti  ameni  e  scherzevoli,  atti  ad  eccitare  un  onesto  e 
giocoso  riso. 

Prima  tra  questi  sono  la  commedia  y.  e  il  dramma  huffo^ 
di  cui  abbiam  testé  parlato. 

V  ha  pur  dei  poemi  giocosi,  di  cui  il  primo  esempio  fu 
dato  da  Omero  nella  Batracomiomachia,  o  Guerra  dei  ranoc- 
chi  e  dei  topi,  seguito  poi  dal  Lippi  nel  Malmantile,  dal 
Tassoni  nella  Secchia  rapila,  dal  Bracciolini  nello  Scherno 
degli  Dei,  dal  P assereni  nella  vita  di  Gieerone^  daiBoHeaa 
nel  Lutrin  o  Leggio,  da  Pope  nel  Riccio  rapito  ec. 

Alla  poesia  giocosa  debbonsi  ascrivere  anche  i  ditirambi, 
in  cui  si  finge  un  uomo  alterato  dal  vino  sfogare  liberamente 
1*  allegrezza  che  questo  inspira,  senza  tener  regola  di  metro» 
né  fìsso  ordine  di  pensieri:  nel  che  ad  ogni  altro  vien  prefe- 
rito il  Bacco  in  Toscana  del  Redi. 

Seguono  i  capitoli  ed  i  sonetti  burleschi,  nei  quali  il  Semi 
si  è  tanto  distinto ,  che  hanno  essi  acquistato  il  nome  di  ber- 
nieschi  ^  o  alla  herniesca. 


Le  sature  e  le  epistole,  specialmente  quelle  di  Orazio,  del 
Chiahrera  e  del  Gozzi,  appartengono  esse  pure  a  questo 
genere. 

Finalmente  molte  odi  à^ Anacreonte,  le  poesie  famigliari 
e  scherzeToli  del  Frugoni,  del  Monti  e  del  Pindemonte ,  varj 
epigrammi  di  Catullo,  di  Marziale,  del  Pananti,  vaij  epi- 
taffi satìrici,  e  le  poesie  pedantesche  di  i^ic/ensio^  le  macca- 
romche  di  Merlino  Coccai  e  di  Stoppino,  la  più  parte  delle 
poesie  nei  dialetti  volgari,  ed  altre  simili  produzioni,  tutte  a 
questo  genere  sono  da  riferirsi. 

Egli  è  però  un  genere  difficilissimo,  a  cui  non  deve  ar- 
rischiarsi chi  certo  grado  di  festìvità  e  di  lepore  non  possiede 
naturalmente.  Volendo  la  poesia  giocosa  dei  motti  arguti  e  pie 
canti,  che  piacevolmente  feriscano,  è  troppo  facile  cadere  in- 
vece nel  concettoso,  nel  lambiccato^  nel  freddo.  Esigendo  essa 
uno  stil  piano,  naturale,  spontaneo,  troppo  è  facile  il  cadere 
invece  nel  triviale  e  nel  basso.  Accenneremo  nondimeno  al- 
cuni fonti  del  ridicolo,  perchè  sappia  valersene  a  proposito 
chi  nella  poesia  scherzevole  amasse  d'  esercitarsi;  e  chi  a  quella 
non  sentesi  dalla  natura  abbastaiaa  portato,  possa  almeno  con 
più  ragione  e  aggiustatezza  giudicare  delle  altrui  poesie  di 
questa  fatta. 

Le  cose,  sulle  quaU  noi  ridiamo,  dice  Sulzer,  hanno  sem- 
pre a  nostro  giudizio  un  non  so  che  di  incoerente;  e  lo  stato 
dell'  animo ,  che  ci  porta  al  riso  consiste  nell'  incertezza  dei 
giudizi  nostri,  per  cui  due  cose  contraddittorie  ci  sembrano 
vere  al  medesimo  tempo.  Quando  veggiamo  un.  pazzo  volerla 
fare  da  savio,  un  vecchio  da  giovane,  un  vile  da  coraggioso, 
o  veggiam  uno  cercare  ciò  che  ha  fra  le  mani,  siamo  allora 
portati  al  riso,  perchè  veggiamo  unite  insieme  quelle  cose  che 
star  non  possono  insieme  naturalmente. 

Questa  incoerenza  ferisce  tanto  più,  e  più  prontamente  ec- 
cita il  riso,  quanto  più  giugne  inaspettata.  Ài  giuochi  di  mano 
d'un  ciarlatano^  ai  lazzi,  o  agli  spropositi  d' un  pulc\oft\]U<  > 
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e  d*  im  arlecchino  ride  moltissimo  un  fanciullo  che  mai  non 
gli  abbia  veduti  o  inte^;  men  ride  chi  gli  abbia  veduti  o  in- 
tesi più  volte;  e  chi  sappia  Farte,  con  cui  quelli  e  questi  « 
eseguiscono,  non  ride  punto,  od  anche  gli  sprezza  e  disdegna. 
Quindi  è  che  cose  assai  più  nuove  e  più  ingegnose,  e  percid 
più  inaspettate  e  sorprendenti  richieggcmsi  per  muovere  il  rito 
deU*uom  sagace,  che  quello  dell'uomo  aempUce  ed  ine- 
sperto. 

Ma  il   riso  fondasi  unicamente  su  iinmagini  e  sentimorti 
piacevoli;    allorché   sottentra    alcun  sentimento  disgustoso,  il 
riso  cessa  immantinente.  Se  un  uomo  grave  e  posato  inavve- 
dutamente  incespica  e   cade,  gli   astanti   in  sulle  prime  nm 
sanno  frenar  le  risa  ;  ma  se  aweggonsi  eh*  ei  si  sia  fatto   al- 
cun male,  sottentra  la    compassione,  e  il  riso  rimane  estinto. 
I  mezzi  adunque  per  eccitare  il  riso  sono,  in  primo  luogo, 
il  dipingere  quelle  azioni  degli  uomini  che  hanno  dello  stra- 
vagante e  contraddittorio;  massimamente  ove  possa  mostrani 
che  della  sua  stravaganza  non  si  avvede  colui  che  opera,  co- 
me vm  vecchio  barbogio,   che  vogKa  far  lo  zerbino  e  l'imS' 
morato^  un  goffo  che  faccia  spropositando  il  saccente,  un  mi- 
serabile che  vanti  sfoggi  e  ricchezze,  un  codardo  che  spacci 
prodezze  immaginarie,  un  che  tremando  pretenda  inspirare  ad 
alt^i    il   coraggio,    un   pigro    che  accusi  altrui  di  lentezza,  e 
simili. 

2r.  Nasce  il  riso  eziandio  da  ima  mala  intelligenza,  mas- 
simamente ove  duri  per  qualche  tempo,  qual  nell'Avaro  ÒÀ 
Molière  è  la  scena  fra  Arpagone  e  Valerio,  in  cui  Valerio 
parla  della  figlia  di  Arpagone ,  e  questi  crede  sempre  eh*  ei 
favelli  della  cassetta  involatagli. 

3^.  Nasce  similmente  quando  le  azioni  di  taluno  producono 
un  effetto  tutto  contrario  a  quello  che  ei  si  propose;  come 
quando  cercando  di  scusarsi  e  difendersi,  s'inviluppa  e  s' ac- 
cusa viepiù;  o  cercando  nascondersi,  viepiù  si  scopre;  o 
per   ansietà   di    acquistare  soverchiamente,  perde  anche  quel 
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che  possiede;  o  adoperandoti  di  placar  l'altrui  collera ,  vie- 
più l* irrita;  o  premuroso  di  giugnere  in  alcun  luogo,  smar- 
risce la  strada,  o  trova  un  intoppo  che  iL  fa  arrivare  più 
tardi. 

4°.  GÌ*  inganni  che  veggonsi  altrm  tessuti,  fan  ridere  an- 
ch'essi  (quando  pero  grave  danno  non  ne  derivi,  sicché  mo- 
vano invece  la  compassione,  o  lo  sdegno);  e  ciò  avviene  mas- 
simamente se  lo  ingannato  sia  uomo  accorto,  e  si  lasci  tutta- 
via trar  nella  rete  senza  avvedersene;  molto  più  se  vi  caschi 
da  se  medesimo  nell'  atto  che  più  s'  adopera  per  ischivarla  ; 
e  più  ancora  se  sia  colto  egli  stesso  a  quella  rete  che  aveva  aU 
trui  preparato. 

5°.  n  dare  grande  importanza  a  piccole  cose  è  pure  un 
mezzo  di  movere  il  rìso,  còme  fa  Omero  nella  guerra  dei  ra- 
nocchi e  dei  topi;  cui  fa  armare,  e  combattere  con  apparato 
pressoché  eguale  a  quel  dei  Trojani  e  dei  Greci  nell*  Iliade, 
e  al  cui    piato  fa  intervemre  finanche  gli  stessi  Dei. 

6**.  Il  cominciare  da  cose  gravi,  e  con  istilé  sollevato  e 
magnifico  per  terminare  a  cose  da  nulla,  o  di  poco  momento, 
è  anch'esso  un  fonte  di  ridicolo,  come  in  quel  sonetto  del 
Bemi\  che  comincia: 

Dal  più  profondo  tenebroso  centro, 

Ove  Dante  ha  locato  i  Bruti  e  i  Cassi.... 

e  segue: 

Fa,  Florimonte  mio,  nascere  i  sassi 
La  mula  vostra  per  urtarvi  dentro. 

7***  Tale  è  pure  1'  aggruppar  cose  nobili  e  vili,  o  leggia- 
dre e  deformi  tutte  in  un  sol  fascio,  con  serietà,  e  seguitata- 
mente,  come  fa  il  Tassoni ,  ove  termina  la  descrizione  della 
pi-imavera,  dicendo: 

E  s*  udivan  gli  augelli  al  primo  albore, 
£  gli  asiui  cantar  versi  d*  amore; 
o   dove  comincia  la  descrizione  della  ivoUe  con  ^\t^\ 
JJ.  M% 
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r.  Il  cane  ^  «> 

unte    attìjMnia   a  sreglìaR  fl 

Ira  Pirro  e  CiDea,  ffciriifilnji 

tOy  TÌDli  dbe  arcaw  i 

fnor  fi  farebbe  £  fatta  F 

lia,  poi  air  Africa  ed  al  lataMe  ad 

Ma   rfae   farem  noi  dopo  tarte  Tittorie  e  <anq«trte?  Noi  ▼!- 

▼reaio  allora  tietaoMnle,  riqMnde  Pirro,  e  i  A  paMcscaio  go> 

«lendo  e  soIlaBaandoci.  Al  die  Cinea:  Ma  cki  ti  mta,  o  re, 

di   non  conunciafe  fino  d'ora  a  Tircre  fietanKBle,  •  soflaa- 

K^rn,  fen^a  cercare  con  tante  briglie  qneUo  ck*è  gn  in  tu 

mano?    La    qval  risposta,    se   foMe  in  bocca,  non  ^wk  d'ai 

frare  filosofo,  com'era  Cinea,  ma  d'un  cortipano  rtAoHìuosOf 

o  d'  un  ghiotto  parasito,  ecciterebbe  ancor  piò  riso. 

9^.  Fa  rider  non  meno  mia  pronta  risposta,  massimamente 
Mi  arguta,  piccante,  inaspettata,  come  av veuue  ad  mi  giovane 
rhe  millantando  la  sua  elevata  statura,  e  motteggiando  la  pic- 
colezza d'un  suo  compagno  d'eguale  età,  udì  rispondersi: 
Mala  herha  citius  cretcit. 

iO^.  La  sciocchezza  di  una  strana  esagerazione  acconcia- 
mente si  beffa  con  una  esagerazione  maggiore.  Cosi  al  falso 
vanto  del  soldato  millantatore  di  Plauto:  «  Io  nacqui  il  gior- 
no appresso,  che  da  Ope  era  nato  Giove  »  soggiunge  il 
si*rvo  piacevolmente:  «  Sciagura!  che  non  nascesti  un  dì  pri- 
ma, che  in  luogo  di  Giove  or  regneresti  tu  in  cielo. 

11^.  Molto  pur  giova  a  destare  il  riso  una  fina  ironia; 
massimamente  allorché  per  mezzo  di  equivoci,  o  di  metafore, 
o  d*  allusioni  si  coprono  dei  veri  biasimi  con  finte  lodi,  co- 
me nel  Sonetto  del  Ber/ii,  che  comincia: 
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Chiome  d*  argento  fino  irte  ed  attorte 
Senz'  arte  intorno  ad  un  bel  viso  d*  oro , 

e  fimsce: 

Son  le  belleue  della  donna  mia^ 

dove  acutijslmo  soprattutto  è  il  verso: 

Denti  d'ebano  rari  e  pellegrini , 
per  esprimere  che  neri  e  pochi. n*  aveva  in  bocca,  e  questi  pur 
dondolanti. 

12®.  Una  personificazione  ingegnosamente  adattata  a  cosa 
che  men  suscettìbile  ne  sembri,  è  anch*  essa  atta  a  far  rìde- 
re, come  là  dove  le  stesso  Borni,  per  descrivere  un  bicchier 
di  legno,  da  cui  il  liquore  trapelava  per  le  fessure  e  pei  pori, 
e  che  posar  non  poteva,  perchè  mancante  di  opportuno  soste- 
gno, dice: 

Sudava  tutto,  e  non  potea  sedere. 

13°.  I  giuochi  di  parole,  le  etimologi^»  gli  aiiagtàmmi, 
quando  abbiano  una  certa  finezza,  e  racchindano  allusioni 
nuove ^  ingegnose,  piccanti,  valgono  essi  pure  a  destare  il  riso; 
ma  parco  uso  convien  fame,  perchè  abusandone  è  troppo  fa- 
cile il  cadere  nel  freddo^ 

14°.  Molto  parimente  divertono  le  parodie,  o  le  buffe  imi> 
tazioni  di  serj  compommenti;  ma  in  queste  convien  guardarsi 
dal  prender  dì  mira  componimenti  che  meritin  di  essere  ri- 
spettati; perciocché  allora  la  beffa  eccita  indegnazione  anzi 
che  riso. 

15°.  L*  addurre  vai  testo  di  qualche  celebre  autore  in  senso 
affatto  diverso,  o  con  diversa  applicazione  da  quella  eh*  egli 
ha  inteso,  è  pure  una  specie  di  parodia  piacevole;  ma  è 
(]'  uopo  astenersi  dall*  usar  questa  libertà  coi  testi  de*  libri  sa- 
cri, i  quali  sdegnano  dì  essere  profanati  per  simìl  modo. 

16°.  Alle  parodie  assomigli  ansi  in  qualche  parte  anche  i  tra- 
vestimenti, come  l*  Eneide  del  Lalli ,  e  le  varie  traduzioni 
del  Tasso  ne* dialetti  vernacoli,  napoletano,  Ne.xv«L\^Vi»^\i'«^y^ 
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in«scO|  milanese  ec;  ma  pvure  siffatto  travestimenti,  se  piac- 
ciono  nelle  cose  piccole  e  brevi,  annoiano  nelle  lunghe,  e 
danno  in  buffonesco  e  in  freddura. 

17^.  I  versi  fidenziani,  o  pedanteschi,  i  quali  sono  un  mi- 
sto d'italiano  e  di  latino  italianizzato,  e  i  versi  maccaronici, 
che  al  contrario  sono  un  miscuglio  di  la^o  e  d' italiano  la- 
tinizzato, sono  anch'essi  una  specie  di  parodia  delle  due  lin- 
gue, e  anch'  essi  molto  divertono,  quando  sono  ben  fatti;  n^a 
è  difficilissimo  il  far  questa  mescolanza  delle  due  lingue  in 
modo,  che  sembri  il  parlar  naturale  d'un  uomo,  non  una 
studiata  e  affettata  caricatura. 

18**.  Finalmente  la  pittura  degli  altri  difetti,  o  d*  amino , 
o  di  corpo,  generalmente  diletta,  perchè  l'amor  proprio  di 
ciascimo  gode  di  veder  gli  altri  fatd  oggetto  di  riso  :  ma  que- 
sta pittura  non  debbe  essere  caricata  oltre  il  dovere,  peroc- 
ché esce  dal  verisimile;  né  fatta  con  troppo  neri  colori,  o 
con  tratti  ributtanti ,  perocché  invece  di  diletto  allora  muove 
fastidio  e  sdegno:  per  piacere  alle  oneste  persone  deve  esser 
fatta  con  tratù  e  colori  vivi  ben^,  ma  delicati  insieme  e 
gentili. 

Dei  fonti  del  ridicolo  parla  assai  lungamente  Baldasaaw 
Castiglione  nel  Libro  U  del  suo  Cortegiano,  che  utilmente 
ali*  occasione  potrà  consultarsi. 


APPENDICE    I. 


CAPO  !• 

HM  Bello. 

lì  Bello,  di  cui  in  varie  guise  da  varj  si  è  ragionato,  in 
altro  propriamente  non  è  riposto  ,  che  in  una  rappresenta- 
ftione  piacevole;  e  tutto  quello,  per  conseguenza,  che  contri- 
buisce a  far  sì  che  la  rappresentazione  di  una  o  più  cose 
porga  filetto ,  contribuisce  necessariamente  a  far  che  bella 
si  chiami  (1). 

Or  egli  è  legge  nniversaìe  della  nostra  natura,  che  ogni 
cosa,  la  quale  eserciti  vivamente  le  facoltà  del  corpo  ^  o  quelle 
dell'animo  senza  offenderle,  né  stancarle,  produce  un  piacere. 
Quanto  adunque  la  rappresentazione  di  uno,  o  più  oggetti^ 
•ffrirà  maggior  niunero  d'impressioni  e  d'idee,  sicché  le  fa- 
colti  del  corpo  o  dell'  animo  ne  sieno  più  vivamente  eser- 
citate, e  quanto  più  facilmente  e  senza  fatica  tutte  queste  im- 
pressioni ed  idee  potranno  da  noi  rilevarsi,  tanto  più  àggr^ 
devole  sarà  una  tale  rappresentazione,  e  tanto  per  conseguen- 
za sarà  chiamata  più  bella. 


(l)  Veggasi  il  veramente  Blosofico  libretto  -—  Osienrationi  sai  Bello, 
esposte  in  vari  discorsi  dal  eh.  Professore  Domenico  Vaccolini  —  in  cui 
questa  materia  è  con  molta  filosofia  e  doitrìaa  e%^o\W« 
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Questa  e  la  ragione,  per  cui  la  varietà  congiunU  col- 
r  unith  è  stata  sempre  riguardata  come  uno  dei  principali 
elementi  del  Bello  ,  per  la  moltiplicità  delle  impressioni  ed 
idee,  che  la  varietà  ci  presenta,  unita  alla  facilità  di  tutte 
rilevarle  a  un  tempa  solo,  quando  per  la  loro  unità  e  connes- 
sione formano  un  solo  tutto. 

Per  la  stessa  ragione  al  Bello  contribuisce  la  regolarità, 
la  proporzione,  l' ordine,  la  simmetria,  la  conosciuta  corri' 
spondenza  de^  mezzi  col  fine ,  1*  esatta  imitazione  della  natura, 
la  novità,  la  grazia,  V eleganza f  la  sublimità,  la  magnifi- 
cenza: cose  tutte,  le  quali  giovano  o  ad  attrarre,  e  intertener 
maggiormente  l'attenzione,  e  con  ciò  esercitarla,  o  ad  accre- 
scere il  numero  delle  impressioni  e  delle  idee,  o  a  facilitare  il 
modo  di  rilevare  tutte  queste  moltìplici  impressioni  ed  idee 
nel  tempo  stesso  e  senza  fatica. 

Or  applicando  questi  principj  alle  operft  d*  inge^o  »  e 
singolarmente  alle  letterarie,  perchè  un  compommcnto  di  qua- 
lunque sorta  abbia  a  chiamarsi  bello,  richiedesi: 

In  primo  luogo,  unità  di  soggetto,  perchè  tutto  riferendosi 
ad  un  sol  punto ,  l'attenzione  su  quello  possa  fissarsi  più  age- 
volmente, senza  venire  da  altre  cose  dissipata  e  distratta, 

2^.  Varietà  di  parti,  perchè  la  moltiplicità  delle  idee  che 
indi  nascono  esercitin  1*  attenzione  con  più  diletto,  e  le  tolga» 
no  la  stanchezza  e  la  noja,  che  necessariamente  proviene  dallo 
star  troppo  tempo  occupata  sopra  una  sola  e  mede»ma  idea, 
o  sopra  idee  del  tutto  uniformi. 

3°.  Acconcia  distribuzione,  proporzione,  ordine,  comtt- 
sione  fra  queste  paró,  onde  veggansi  tendere  di  concerto  a 
formare  un  sol  tutto,  e  questo  perciò  si  possa  più  facilmente 
e  senza  fatica  rilevar  tutto  insieme. 

4^.  Esatta  corrispondenza  di  mezzi  col  fine  proposto  :  e 
quindi  somma  chiarezza  e  precisione,  ove  trattasi  d'istruire; 
solidità  e  robustezza  di  argomenti,  ove  cercasi  di  convince- 
re, o  persuadere;  opportuno  maneggio  d' affetti j  ove  si  trat- 
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la  di  movere;  pitture  vive,  piacevoli,  nuove,  ingegnose,  ove 
cercasi  di  dilettare. 

5°.  Soprattutto  attenzione  grandissima  allo  sùle,  che  è  quel 
colorito  e  quella  vernice  che  a  tutte  le  opere  letterarie  dà  il 
maggior  risalto  e  splendore;  e  senza  cui  avviene  sovente, 
che  molte  cose  buone  e  pregevoli,  rimangono  tuttavia  abbiette 
e  trascurate* 

Le  qualità  che  aver  debbe  indispensabilmente  chiunque  ama 
formarsi  uno  slil  commendevole,  sono:  1°,  perfetta  cogni- 
zione della  lingua ,  in  cui  si  parla,  o  si  s<irive,  e  quindi  esat« 
ta  parità  e  proprietà  nei  termini,  e  piena  osservanza  delle 
regole  grammaticali  ntlV  uso  dei  termini  e  nella  sintassi;  — > 
2P  perfetta  chiarezza  e  nitidezza  di  discorso;  —-3".  una  certa 
armonia  che  renda  facile  ed  aggradévole  il  discorso  a  chi  leg* 
gè,  od  ascolta.  Secondo  poi  i  diversi  soggetti  dee  lo  stile  aver 
di  più  la  facilità,  la  grazia,  l'eleganza,  o  la  vivacità,  la  forza, 
la  sublinùtà,  la  magni&cenza^  che  si  conviene. 


CAPO  II. 

]>el  KnhKme» 

La  sublimità,  come  poc'anzi  abbiamo  accennato^  h  una 
delle  qualità  che  costituiscono  il  Bello;  ma  inchiede  una  più 
particolare  spiegazione,  perchè  non  tutti  ne  hanno  la  stessa 
idea.  Prenderem  quindi  a  considerarla  prima  nei  medesimi 
oggetti  che  diconsr  grandi  ò  sublimi;  poi  nella  maniera  di 
descriverli,  o  rappresen^tarli. 
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ARTICOLO  I. 

Della  SiAUmtà  negli  oggetti. 

Non  è  facil  cosa  l* esprìmere  a  parole  la  precisa  impret- 
sìone  che  fanno  sopra  dì  noi  gli  oggetti  grandi  e  subUmi, 
quando  li  rignardiamo  ;  ognun  però  abbastanza  in  sé  stesso 
per  esperienza  la  sente.  Consiste  ella  in  nna  specie  di  eleva- 
zione e  di  espansione  dell*  animo,  che  lo  solleva  sopra  il  suo 
stato  ordinario,  e  l' empie  d*  un  senso  di  maraviglia  e  di  stupo- 
re, ch'ei  non  sa  ben  descrivere.  La  commozione  è  certamente 
piacevole ,  ma  insieme  di  un  genere  serio  :  ha  un  certo  grado 
di  solennità  e  maestà  imponente,  che  si  accosta  alla  severità, 
specialmente  allorché  giugne  alla  sua  massima  altezza;  e  facil- 
mente distinguesi  dalla  più  gaja  e  vivace  commozione  cbe  na- 
sce dagli  oggetti  leggiadri  e  graziosi. 

Ogni  vastità  illimitata  produce  tosto  1*  impressione  del  su- 
blime. Tale  è  l*  effetto  che  crea  in  noi  la  vista  di  una  pianura 
senza  confine,  l*  ampiezza  immensa  del  firmamento,  1*  indefi- 
nita espansione  dell*  oceano  ,  un*  erta  montagna  che  perdesi 
tra  le  nubi,  un  precipizio,  di  cui  non  veggasi  il  fondo.  Tolto 
ogni  limite  ad  un  oggetto  si  rende  tosto  sublime. 

Non  è  però  la  sola  vastità  delP.estensione,  che  ecciti  que- 
st'idea: un  suono  grave  e  gagliardo,  il  rimbombo  del  tuono, 
il  romoreggiar  de*  venti,  lo  strepito  della  moltitudine ,  il  fra- 
stuono di  una  vasta  cataratta  di  acque,  sono  certamei^  og- 
getti sublimi,  seblen  non  abbiano  relazione  allo  spazio. 

Una  gran  forza  messa  in  azione  eccita  sempre  sublimi 
idee,  e  questa  n*è  forse  la  più  copiosa  sorgente.  Quindi  la 
grande  impressione  de'tremuoti,  delle  vulcaniche  eruzioni, 
de*  furiosi  incendj ,  delle  vaste  inondazioni ,  dell*  oceano  in 
tempesta,  dell* imperversare  dei  venti ^  dei  tuoni  e  dei  fulmi- 
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ni,  e  di  tutte  le  violenze  straordinarie  degli  elementi.  £  eonlhe 
r  azzuffamento  di  due  eserciti  è  il  più  alto  sfogo  dell*  umana 
forza  ;  cosi  in  sé  racchiude  moltiplici  fonti  del  sublime,  e 
▼iene  considerato  come  uno  de'  più  grandiosi  8i»ettacoli  che 
possano  presentarsi  allo  sguardo  e  all'immaginazione. 

Burke  propone  come  una  sorgente  unica  del  sublime  il  ter- 
rore, affermando  che  non  han  questo  carattere,  se  non  gli 
oggetti  che  producono  Vùnpressione  del  dolore,  o  del  perì- 
colo. Ma  il  magnifico  prospetto  di  una  immensa  pianura ,  o 
del  firmamento  stellato  è  certamente  sublime ,  sebbene  il  ter- 
rore non  vi  abbia  parte. 

È  da  confessare  però  che  il  terrore  alle  impressioni  su- 
blimi assaissimo  contribuisce;  e  perciò  tutte  le  idee  del  ge- 
nere solenne  e  imponente,  e  che  confina  col  terribile,  quali 
sono  la  solitudine,  il  silenzio,  l'oscurità,  il  disordine,  accre- 
scono mirabilmente  siffatta  impressione.  Le  scene  della  natura, 
che  più  innalzan  la  mente,  e  producono  i  sentimenti  sublimi, 
sono ,  non  già  una  spiaggia  amena ,  o  una  verde  e  rìdente 
campagna ,  ma  una  montagna  scoscesa ,  un  lago  solitarìo , 
un'antica  foresta,  un  torrente  che  scorra  in  mezzo  ai  dirupi. 
JQ  cupo  suono  di  una  campana  ha  sempre  un  non  so  che  di 
grande  ;  ma  quando  s'  ode  nel  più  profondo  silenzio  della 
notte,  il  divien  doppiamente.  L'oscurìtà  produce  essa  pure  lo 
stesso  effetto,  -qual  è  il  fosco  orror  di  una  selva  ,  o  di  una 
profonda  caverna,  e  quali  sono  comunemente  le  scene  not- 
turne. Anzi  la  stessa  oscurità  dell'  oggetto  che  non  si  possa 
ben  concepire,  fa  che  l' immaginazione  ne  resti  più  fortemen- 
te colpita;  COSI  l'infinità  dell'Ente  Supremo,  e  l'eternità  della 
sua  esisjtenza,  benché  sorpassino  ogni  concepimento,  pure  n'esal- 
tano al  più  sublime  grado  l'idea.  Anche  il  disordine  accre- 
sce l'impression  del  sublime:  una  gran  massa  di  rupi  gettate 
alla  rinfusa  dalle  mani  della  natura  ferisce  la  mente  d'idee 
più  grandi,  che  se  fossero  l'una  su  l'altra  assettate  colla  più 
studiata  simmetrìa. 
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Un*  altra  specie  di  sublime  che  può  chiamarsi  morale,  o 
sentimentale ,  è  quel  che  nasce  da  una  straordinaria  energia 
negli  atti,  o  nei  sendmenti  degli  uomixó.  Scevòla  che  arde 
la  destra  per  aver  fallito  il  colpo  disegnato  contro^  Porsenna; 
Coclite  che  a  tutto  l'»ercìto  di  Porsenna  si  oppone  solo  sul 
ponte;  Curzio  che  per  salvare  la  patria  si  precipita  nella  vo- 
ragine; i  Deej  che  per  lei  si  sacrificano  agli  Dei  infernali; 
eioopion  la  mente  di  un*  attonita  maraviglia.  Cosi  sorprende  il 
vecchio  Orazio  presso  Corneille,  allorché  domandato  che  far 
doveva  suo  figlio  rimasto  solo  contro  i  tre  Curiaaj  risponde: 
Morire.  Sorprende  egualmente  la  fermezza  di  Porro,  che  dopo 
una  valorosa  difesa  fatto  prigioniero  da  Alessandro ,  e  inter- 
rogato da  lui  in  qual  guisa  voleva  esser  trattato,  risponde:  da 
re.  Sorprende  non  meno  il  coraggio  e  la  confidenza  di  Cesare 
che  al  nocchiero  atterrito  dalla  tempesta  grida:  Quid  time$ì 
Coesurem  vehit, 

Ovmique  mirisi  una  gran  forza  messa  in  attività,  e  un 
grande  e  straordinario  effetto  prodotto  da  questa  forza,  sia 
egli  accompagnato  o  no  dal  terrore,  eccita  1* ammirazione,  e 
jioUeva  1*  animo  a  idee  grandi  e  sublimi. 

ARTICOLO  II. 

Del  parlare  e  dello  scriver  stéblime. 

n  parlare  e  lo  scriv-er  sublime  in  altro  appunto  non  h 
riposto  y  che  nel  saper  fortemente  esprimere  le  idee  testé  ac* 
cerniate,  nel  sapere  cioè  rappresentare  gli  oggetti,  o  gli  atti^ 
o  i  sentimenti  sublimi  in  maniera ,  che  feriscano  l' inuqagi* 
nazione  di  chi  legge,  od  ascolta,  come  ^e  a  questi  atfi^  od 
oggetti  ei  si  trovasse  presente,  o  udisse  ei  medesimo  le  de- 
scritte persone  prorompere  in  quei  magnanimi  sentimenti. 

LfOnginOf  nel  suo  trattato  dello  scriver  sublime,  cinque  fonti 
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ne  accenna,  il  primo  dei  quali  è  l*  arc^teua  o  grandetta 
de* pensieri,  il  secondo  è  il  patetico,  il  terso  la  conrenevole 
applicazione  delle  (igure ,  il  quarto  V  uso  de'  tropi  e  delle 
belle  espressioni,  il  quinto  V  armonica  struttura  e  dispo^ione 
delle  parole.  Ma  i  due  primi  soltanto  ,  cioè  l'  arditesea  e 
grandezza  de* pensieri,  e  la  forte  espressione  e  pittura  delle 
passioni,  appartengono  veramente  al  sublime;  i  tre  altri,  cioè 
le  figure,  i  tropi  e  V armonia,  al  bello  scrivere  in  generale 
piuttosto  che  al  sublime  in  particolare  si  riferiscono. 

Anzi  il  vero  sublime  (  come  altrove  dicemmo  )  sdegna 
qualunque  vano  ornamento,  ed  ama  d*  esser  esposto  nella  sua 
schietta  e  naturale  grandezza  colla  maggiore  semplicità,  «e  Fac- 
4t  ciasi ,  disse  Iddio ,  la  luce  ;  e  la  luce  fu  fatta  w ,  è  un  tratto 
riconosciuto  come  sublime  dallo  stesso  Longino  ^  perchè  espri- 
mente un  grande  effetto  prodotto  da  ima  forza  onnipossente 
colla  massima  facilità.  Ma  questo  effetto  medesimo,  che  esposto 
nella  maniera  più  semplice  sì  altamente  colpisce,  perderebbe 
tutta  la  forza,  se  coi  rettorici  abbellimenti  esomar  si  voles- 
te, dicendo  a  modo  d'esempio:  «  Il  supremo  Arbitro  della 
«e  natura  colla  possente  energia  di  una  sola  parola  alla  luce 
«(  die  l'esistenza.  »  Questo  sfoggio  intempestivo  di  ornamenti, 
innalzando  apparentemente  lo  stile,  come  acconciamente  os- 
serva Boileau ,  deprimerebbe  il  pensiero. 

Or  nel  pensiero  appunto  consiste  il  sublime.  Se  l'ogget- 
to, se  l'atto,  se  il  sentimento  che  rappresentasi,  none  gran- 
de per  sé  medesimo ,  invano  cercasi  d' ingrandirlo  colle  pa- 
role; e  sovente  accade  che  con  questi  inutili  sforzi  in  luogo 
dell'ammirazione  si  ecciti  il  riso. 

Allorché  l'oggetto  per  sé  medesimo  è  veramente  grande 
e  sublime,  non  solamente  con  nobile  semplicità  vuol  essere 
espresso,  ma  eziandio  con  giudiziosa  parsimonia  di  parole: 
ogni  parola  superflua  scema  la  forza  al  pensiero.  Veggasi  co- 
me Lucano^  per  volere  amplificare  male  a  proposito  il  quid 
times  ?   Caesarem  veJtis  ,  cbc  e   tanto  sublime  ed  energico 
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nella  sua  concisa  semplicità,  è  riuscito  a  degradarlo,  e  sner- 
▼arlo,  6ncliè  lo  ha  ridotto  ad  una  puerile  ed  insulsa  ampol- 
losità (  Phars.  lib.  V.  ▼.  tnS.  e  seg.): 

Speme  mina$,  inquit,  pelagi,  ventoque  furenti 
Trade  tinum:  Italiani  ti  coelo  auctore  recusas. 
Me  pete.  Sola  Uhi  caussa  haec  est  fasta  iimorìs. 
yectorem  non  nosse  tuuniy  quem  Numina  nunquam 
Destituunt ,  de  quo  male  lune  Fortuna  meretur, 
Cam  post  9ota  venit,  Medias  perrumpe  procellas  , 
Tutela  secure  mea,   Coeli  iste ,  fretique  f  ) 

Non  puppis  nostrae  lahor  est,  Hanc  Coesore  pressom 

A  fluctu  dejendet  onus 

.     .  Quid  tanta  strage  paretur 
Ignoros?  Quaerit  pelagi,  coelique  tumultu 
Quid  praestet  Fortuna  mihi  (1). 


(l)  Spretta  pur,  dice,  i  nembi, 

E  al  iuriar  dei  vento  apri  le  vele. 

Se  dell'aure  il  favor  ti  vieta  Italia, 

Il  mio  ti  gnidi.  Del  timor  cagione 

È  che  tu  ignori  il  passegger,  coi  ride 

Ognor  propiùo  il  Ciel,  cni  la  Fortuna 

Mal  serve  allor,  che  non  previene  i  voti. 

Vai  dello  scudo  mio  sicuro  affronta 

L'alto  mar  procelloso.  Al  nostro  abete 

MoD  minacciano  i  nembi;  a  lui  fia  scampo 

Cesare  col  suo  peso 

Non  sai  qual  s'apparecchi  alto  destino 

Con  si  gran  strage?  Di  trovar  procura 

Qual  ben  coi  fiotti  e  il  minacciar  del  cielo 

La  Fortuna  mi  rechi 

Trad.  dell' JbaU  Cassola. 
Vagasi  come  il  Conte  Cassi  nella  Farsaglia  di  Lucano  da    lui   me- 
glio rifatta  che  tradotta,  abbia  restituito    fona    e    veemenia    a    questo 
luogo: 

Segui,  lo  interrompe  il  duce, 

Segui  il  cammin;  fa  cor;  Cesare  porti 

E  la  fortuna  sua 


Né  il  sentimento  medesimo  del  subtime,  comunque  stret^ 
tamente  e  semplicemente  espresso  ,  può  lungamente  portarsi.' 
La  mente  non  può  durare  gran  tempo  in  quella  elevazione , 
a  cui  esso  V innalza;  ^  cerca  sempre  di  ricadere  nel  suo  stato 
ordinario.  Quindi  i  tratti  sublimi  esser  debbono  come  i  lam- 
pi del  cielo ,  che  altamente  rlsplendono  e  abbagliano ,  ma  scom- 
paiono prontamente. 

Non  basta  però  allo  scriver  sublime  la  sola  semplicità, 
concisione  e  brevità:  vi  si  richiede  inoltre  e  principalmente 
nerbo  e  robustezza,  la  quale  in  gran  parte  dalla  medesima 
semplicità  e  concisione  dipende,  e  in  parte  maggiore  dipende 
da  un*  opportuna  scelta  di  circostanze  che  presentin  1'  oggetto 
nel  suo  più  grande  e  più  luminoso  prospetto.  Se  la  descrizione 
è  troppo  generica  e  spogliata  affatto  di  circostanze,  1'  oggetto 
appare  in  una  dubbia  luce»  e  poca  o  niuna  impressione  fa 
sopra  1*  animo  :  e  se  circostanze  vi  si  frammischiano  triviali 
od  improprie,  il  tutto  cade,  e  illanguidisce.  Una  tempesta,  a 
cagion  d'esempio,  è  un  oggetto  sublime  in  natura;  ma  per- 
chè sia  sublime  nella  descrizione,  non  basta  usare  le  generali 
espressioni  intomo  alla  sua  violenza,  o  descriverne  i  comuni 
effetti  di  scuoter  gli  alberi,  o  sollevar  le  onde:  convien  di- 
pingerla con  tali  circostanze  che  empian  la  mente  di  grandi 
e  terribili  idee.  Ciò  è  stato  felicemente  eseguito  da  yirgilio 
nel  seguente  tratto  delle  Georgiche  (Lib.  I.): 

Ipse  Pater  i  media  nimhorum  in  noeie,  corusca 
Fulmina  molitur  dextra,  quo  maxima  motu 
Terra  tremit,  funere  ferae ,  et  mortalia  corda 
Per  gentes  humilis  stravit  payor  ....  (1). 

é 

(l)  Giove  nel  vel  della  nimbosa  notte 

Rotta  da  strisce  folgoranti  aTTenta 
Fulmini,  cbe  tremar  fanno  la  terra, 
E  fuggir  gli  animali)  a  tutti  batte 
Dalla  grande  paura  il  cor  nel  petto  ec.  Srnoccai. 
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Co8Ì  parlando    de'  Giganti   egli  dice  (Georgitche  Lib.  I.). 

Ter  sunt  conati  imponere  Pelio  Ofsam 

SciUcet,   atque  Ossae  Jìrondosum  involgere  Olympum: 

Ter  Pater  extructos  disjecit  fulmine  monte»,  (1) 

Claudiano  ali*  incontro  in  un  frammento  sopra  la  guerra  dei 
Giganti,  rappresentandoli  in  atto  di  svellere,  e  di  portar  le 
montagne  I  immagine  cosi  grande  in  sé  stessa ,  ha  saputo  ren- 
der buffa  e  ridìcola  quest'  immaginci  dipingendo  un  de'  Gi- 
ganti col  monte  Ida  sopra  le  spalle,  e  con  un  fiume  cbe  da 
quello  calando  gli  scorre  giù  per  la  schiena. 

I  difetti  opposti  al  sublime  son  due  principalmente,  il  fred- 
do e  V  ampolloso.  H  freddo  consiste  nel  degradare  un  ogget- 
to, o  im  sentimento,  sublime  in  sé  stesso,  con  un  basso  con- 
cetto, o  con  una  debole  e  puerile  descrizione:  1'  ampolloso 
nel  portare  un  oggetto  ordinario  e  triviale  oltre  alla  sua  sfera 
colla  pretensione  di  recarlo  al  sublime,  o  nel  cercar  d*  innal- 
zare un  oggetto  sublime  oltre  a  tutti  i  limiti  naturali  e  ragio- 
nevoli. 

Di  tutti  i  libri  e  antichi  e  moderni,  la  Sacra  Bibbia,  e 
singolarmente  i  libri  profetici  son  quelli  che  ci  forniscono  i 
più  splendidi  esemp)  della  vera  sublimità.  Le  deseriaioni  di 
Dio  hanno  in  quelli  una  nobiltà  mirabile  tanto  per  la  gran- 
flezza  dell'oggetto,  quanto  per  la  maniera  di  rappresentarlo. 
Qual  folla,  a  cagion  d'esempio,  di  terribili  e  sublimi  idee 
non  ci  si  offre  in  quel  passo  del  Salmo  XYII,  ove  descrivesi 
la  comparsa  dell'  Onnipossente?  «  Si  commosse,  e  tremò  la 
«  terra  :  conturbati  e  commossi  furono  li  fondamenti  dei  monti , 
«  perchè  sdegnato  si  è  Dio  con  quelli.  Ascese  il  fumo  nel!'  ira 


(1)  ....     Al  Pelio  rOssa, 

E  1'  Olimpo  frondoso  imporre  all'Ossa 

Tre  fiale  fur  osi,  e  tante  Giove 

Fulmioando  atterrò  Topra  e  le  rocche  ec.  Staoccbi. 


te  cU  lai»  arse  il  fuoco  dalla  sua  faccia,  i  carbcniì  da  lui  si  ac- 
M  ceserò.  Piegò  i  cieli,  e  calò ,  e  la  caligme  era  sotto  i  suoi 
«  piedi.  ShU  sopra  i  Cherubini^  e  volò,  volò  sulle  penne  dèi 
«  venti.  Pose  le  tenebre  suo  nascondiglio^  e  fece  a  ah  d'Jn* 
«  tomo  suo  padiglione  1*  acqua  tenebrosa  fra  i  nembi  dell'aria.  » 
Di  simili  tratti  infinito  numero  s' incontra  e  nei  Salmi,  e  nel 
libro  di  Giobbe,  e  nei  cantici  di  Mosè,  ài  Debora,  A^ Eze- 
chia ,  e  nei  libri  dei  Profeti^  specialmente  in  Isaia  e  Geremia , 
il  primo  de*  quali  è  il  più  sublime  di  tutti  nel  grande  e  nel 
terrìbile,  il  secondo  nel  patetico. 

Dopo  i  Profeti,  Omero  è  quello  che  per  sublimità  più  si 
ammira.  Le  sue  descrizioni  degli  eserciti  che  ,si  affrontano, 
V  anima,  il  fuoco^  la  rapidità,  il  terrore  che  domina  nelle 
sue  battaglie,  ad  ogni  lettor  dell'Iliade  frequenti  esempj  for- 
niscono della  più  alta  sublimità.  L*  introduzione  degli  Dei 
bene  spesso  contribuisce  a  sollevar  maggiormente  la  maestà 
di  queste  scene  guerriere.  Nel  libro  XX  specialmente,  ove 
tutti  gli  Dei  prendon  parte  al  combattimento,  chi  in  favore 
dei  Greci,  e  chi  dei  Trojani,  il  Poeta  sembra  aver  posto  i 
suoi  sforzi  maggiori,  e  la  descrizione  si  innalza  alla  più  stu- 
penda magnificenza.  Giove  tuona  dal  ci^o;  Nettimo  scuote 
col  suo  tridente  la  terra  ;  cvollan  le  navi  dei  Greci ,  le  mura 
della  città,  le  montagne;  la  terra  trema  infino  al  centro;  Plu- 
tone balza  dal  trono,  temendo  non  sieno  i  profondi  arcani 
delle  tartaree  regioni  aperti  agli  occhi  dei  mortali.  Neil*  O- 
dissea  sublìmissirai  sono  i  tratti  di  Scilla,  Cariddi,  Anùfate 
e  Poliremo,  che  Orazio  chiama  mii*acoli  (1);  e  più  ancora 
quello,  ove  Ulisse  balza  nudo  coli*  arco  e  gli  strali,  e  colla 
terribilità  d*  un  Dio  vendicatore  in  mezzo  alla  porta  dèlia  sa- 
la, in  cui  banchettavano  i  Proci,  e  loro  scoprendosi  intima 
a  loro  la  morte. 

(i)  Ut  speciosa  dehinc  miracula  promat 

Jntiphatenh  ScyUamqu»^  el  cum  Cychpc  Charybdim, 
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Nel  ano   genere,  rapido  e  sublime  nette  descrizioni  dette 
battaglie  è  pure  d*  ordinano   Ossian.  Nel  Fingal  cosi  egli  di- 
pinge  la    battaglia    degli  Scandivani  cogl*  Irlandesi.  Maniera 
di  pittura   però   che  non  può  avere  buon  effetto  sotto  il  bel 
cielo  d'Italia;  e  quindi  non  è  da  imitare. 
Come  d'  autunno  le  procelle  nere 
Sbucan  da  due  echeggianti  alte  montagne; 
Sì  gli  uni  agli  altri  s'  avventar  gli  eroi. 
Quai  due  scendendo  torbidi  torrenti 
Dall'erte  balze,  incontransi,  e  confondono 
L'onde  spumanti  dilagando  il  piano; 
Tai  nella  mischia  romorosi  e  densi 
£  tenebrosi  ad  af&ontarsi  andaro 
Lodino  ed  Inisfela.  I  crudi  colpi 
Mesce  duce  con  duce,  ed  uom  con  uomo: 
Scudo  percosso  a  scudo  alto  rìsuona: 
Balzan  per  l'  aria  gli  elmi:  il  sangue  sgorga, 
£  fuma  intomo.  Quale  è  il  fier  fragore 
Dell*  ocean  che  rompe  a'  scogli  i  flutti, 
Quale  del  tuon  lo  scoppio  in  elei  rimbomba; 
Tale  il  romore  è  deU'  orrìbil  pugna. 
Meno  ardente  e  impetuoso  nelle  battaglie  si  mostra   f^ir- 
giliOf  sebbene  in  più  luoghi  Enea,  Turno,  Mezenzio  vi  fac- 
ciano grande  e  luminosa  comparsa.  Ma  la  sublimità  di  Virgi- 
lio assai  più  s'  ammira  neU'  incendio  di  Troja,  e  nella  discesa 
d*  Enea  ali*  Inferno. 

Sublime  nel  Tasso  h  il  congresso  dei  deraon)  imitato  po- 
scia da  Milton;  porttfitose  le  avventure  del  bosco  incantato; 
e  assai  movimento  e  calore  si  scorge  pure  nei  suoi  combatti- 
menti, ove  Argante,  Clorinda,  Sottmano,  Tancredi,  Rinaldo, 
fan  prove  maravigliose. 

Eguali  prove  e  maggiori  fan  presso  1*  Ariosto  Mandricar- 
do,  Gradasso,  Rodomonte,  Marfisa,  Bradamante,  Astolfo,  Rug- 
gero, Rinaldo,  Orlando;  ma  l*uso  delle  armi  fatate  spesso  ne 
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scema  la  maravigli,  e  le  com  postate  alla  stravaganza  fanno 
talvolta,  che  la  maraviglia  deg^Eherl  ausi  ridìcolo.  Questo  di- 
fetto si  scorge  maggiormentie  nel  Semi,  come  dove  eì  descrìve 
uno  a  cavallo,  che  tagliato  per'meuo  a  traverso  pur  segui- 
tava a  combattere,  finché  volendo  cavare  un  fendente  a  due 
mani,  il  tronco,  sfvperiòre  s«a  cadde  a  terra;  e  conchiude 

Così  colui  cbe  non  se  n*  era  accorto , 
Andava  combattendo,  ed  era  morto. 

Molta  sublimiti  «é|pria  nei  poemi  di  Milton  e  Klopstocl; 
ma  ella  è  étxm  genere  totalmente  diverso,  consistendo  più 
nelle  astrazioni  metafisiche,  e  nella  rappresentazione  di  un 
mondo  invisibilei,  che  in  quella  degli  oggetd  reali  e  visi- 
bili. 

ImmagifMijKÌontf  sublimissima  in  qvesto  genere  prima  di  essi 
ha  mostrato  il  Dante  nella  a«a  descrizione  dell*  Inferno,  d'^l 
Purgatorio  e  del  PM-arcKsoj  niassimaniente  nel  prìino.  Quale, 
luogo  più  subHme  del  seguente? 

Vergine  Madre,  figlia  del  tuo  Figlio, 

Umile  ed  alta  più  che  creatura, 

Termine  fisso  d'  eterno  consiglio; 
Tu  se*  colei  che  V  umana  natura 

Nobiliiaslì  sìy  che  '1  suo  Fattore 

Non  disdegnò  di  farsi  sua'  fattura. 
Nel  ventre  tuo  si  raccese  1*  amoce. 

Per  lo  cui  caldo  ndl^  eterna  pace 

Così  è  germinato  ^esto  fiore. 
Qui  se'  a  boi  meridiana  face 

Di  caritate,  e  giuso  intra  i  mortali 

Se*  ài  speranza  fontana  vivace. 
Donna,  se*  tanto-  grande,  e  tanto  vali, 

Che  qudl  vuol  grazia,  e  a  te  non  ricorre, 
. .   Sua  disYanzA  vuqI  volar  setu*  ali. 
II.  Vi 
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I^  tua  bemgniti  non  por  soccorre 
A  chi  dimanda  y  ma  moke  A*aie 
Liberamente  al  dimandar  precorre. 
In  te  misericordia  y  in  te  pietate, 
In  te  magnificenza ,  in  te  s*  adona 
Quantunque  in  creatura  è  di  bontate. 
Or  questi  che  dall'  infima  lacuna    ' 
Dell'universo,  insin  qui  ha  vedute 
Le  vite  spiritali  ad  una  ad  una. 
Supplica  a  te  per  graaia  di  virtote, 
Tanto  che  possa  con  gli  occhi  levarsi 
Più  alto  verso  1'  ultima  Salute. 
Ed  io,  che  mai  per  mio  veder  non  ani 
Più  ch'io  fo  per  lo  suo,  tutti  i  miei  preghi 
Ti  porgo,  e  pregò  che  non  aieno  scarsi} 
Perchè  tu  ogni  nube  gli  disleghi 
Di  sua  mortalità  co'  prieghi  Inoi, 
SI  che  'I  sommo  piacer  gli  si  dispieghi. 
Ancor  ti  prego,  Regina,  che  puoi 

Ciò  che  tu  vnoli,  che  tu  conservi  sani. 
Dopo  tanto  veder,  gli  affetti  suoi. 
Vinca  tua  guardia  i  movimenti  umani; 
Vedi  Beatrice  con  quaiiti  beati. 
Per  li  miei  prieghi,  ti  chiudon  le  mani. 
Gli  occhi  da  Dio  diletti  e  venerati 
Fissi  negli  orator  ne  dimostraro 
Quanto  i  devoti  prieghi  le  son  grati: 
Indi  all'  etemo  Lume  si  driszaro. 

(Dante.  Paradiso,  Canto  XXXIII.) 

Nel  Petrarca  la  finezza  e  delicatezza  dei  pensieri,  e  la 
dolcezza  delle  espressioni  ammirasi  piuttosto  che  la  grandezza 
e  sublimità;  tuttavia  a  suo  luogo  si  solleva  e  si  sublima  ma- 
ravigliosamente, come  nella  canzone  a  Maria,  in  quella  all'Ita- 
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liai,  e  nelle  tre  Sorelle.  Esempio  di  delicatezza  e  di  soavità 
unite  alla  maggiore  novità  d*  affetto  abbiamo  nella  canzone 

Chiare,  fresche  e  dolci  acque  ec. 

I  Lirici,  ove  maggior  copia  s'incontra  di  tratti  grandi  e 
sublimi,  sono  Pindaro,  Orazio,  Torquato  Tasso,  il  CìUabre- 
va,  il  Testi,  il  Filicaja,  il  Parini  e  il  Monti. 

Ne*  Tragici,  quelli  che  per  sublimità  si  distinguono,  sono 
Eschilo,  Sofocle  ed  Euripide  fra  i  Greci,  Cornei  Ile  e  Cré" 
hillon  tra  i  Francesi,  tra  gli  Inglesi  Shahpeare,  e  Alfieri 
tra  gr  Italiani. 

CAPO  III. 

IDel  Oustoa 

Come  intomo  alla  natura  del  Bello  diversissime  sono  state 
le  opinioni,  così  intomo  al  Gusto,  che  di  quello  suol  essere 
il  giudice. 

II  Gusto  può  definirsi  quella  facoltà,  per  cui  sappiamo  di- 
stinguere il  bello,  e  sentirne  il  piacere. 

Questa  facoltà  è  comune  in  qualche  grado  a  tutti  gli  uo- 
mini ;  perciocché  nell*  umana  natura  non  vi  ha  cosa  più  uni- 
versale del  piacere  che  proviene  dal  bello.  Ma  benché  niuno 
dì  questa  facoltà  sia  affatto  privo,  nondimeno  i  gradi  in  chi 
la  possiede  sono  assai  differenti. 

In  alcuni  ne  appar  soltanto  un  picciol  barlume;  le  bellezze 
che  ad  essi  piacciono  sono  del  genere  più  triviale  e  più  sen- 
sibile, e  di  queste  pure  non  hanno  che  una  debole  e  confusa 
percezione:  laddove  In  altri  il  gusto  perviene  ad  un  sottile 
discernimento  *>  ad  una  viva  sensibilità  delle  più  fine  bel- 
lezze. 

Questa  differenza  in  parte  si  deve  aliai  d\Nct%^  ^Ck%v\V(vìl\K)i^ 


fiMca,  ad  organi  f  ili  dSììcsA,  a  ^  fina  inuma  potcnsa,  £ 
cui  alconi  fono  dotali  a  pii fiumi  di  akri;  ma  aaaai  ptà 
debbcsi  ali*  edocaKione  e  alla  cohora.  IK  ciò  ognuno  si  può 
agerolinente  conrincerey  sol  riflettendo  aU*  immensa  soperio- 
riti  die  nella  finezza  del  gusto  la  coltnra  e  V  edncaxione  for- 
msce  alle  naxioni  ciriHzaate  sopra  alle  barbare,  e  cbe  fomi- 
see  nella  medesima  nazione  alle  penone  esercitale  nelle  arti 
liberali  sopra  air  incolto  e  rozzo  Tolgo. 

L'esercizio  per  legge  murenale  della  nostra  natora  con- 
tribuisce al  miglioramento  di  tutte  le  nostre  facoltà  cosi  del 
corpo  come  dell'  animo.  Una  prora  sensibile  rispetto  alle  fa- 
coltà attinenti  al  gusto  ne  abbiamo  in  quella  parte  che  chia- 
masi orecchio  per  la  musica.  A  principio  non  si  gustano  die 
le  composizioni  più  semplici  e  piane  ;  V  uso  t  la  pratica  esten- 
dono il  poter  nostro,  e  c'insegnano  a  gustare  le  melodie  più 
delicate;  finche  per  gradi  ci  abilitano  ad  entrare  negli  intral- 
ciati e  composti  piaceri  dell'armonia.  Cosi  l'occhio  per  le 
bellezze  della  pittura  non  si  acquista  tutto  ad  un  tratto:  ma 
a  poco  a  poco  si  forma  col  veder  vaij  dipinti,  e  studiare  le 
opere  del  migliori  maestri.  £  principalmente  allo  stesso  modo 
rispetto  alle  bellezze  del  comporre ,  V  attenzione  ai  più  appro- 
vati modelli,  lo  studio  del  migliori  autori,  il  confronto  dei 
maggiori  o  minori  gradi  nello  stesso  genere  di  bellezza,  son 
qiie'  che  prorlucono  il  raffinamento  del  gusto. 

Per  due  modi  l'esercizio  contribuisce  a  questo  raffinamentr, 
in  primo  luogo,  col  perfezionare  la  sensibilità  naturale  pel  bel- 
lo; in  secondo  luogo,  col  perfezionar  la  ragione  p?r  ben  co- 
noscerlo, e  giudicarlo. 

Imperocché  da  amendue  le  cose  dipende  la  fmezza  del  gu- 
sto: e  ciò  si  comprenderà  agevolmente  considerando,  che  mas- 
sime nelle  opere  di  ingegno  il  bello  per  la  più  parte  consiste 
nelle  rappresentazioni  o  degli  oggetti  naturali,  o  dei  caratte- 
ri, delle  azi<mi  e  costumi  degli  uomini.  Ora  il  piacere  che 
proviamo  da  tali  rappresentazioni,  è  tanto  maggiore,  quanto 


àoti  esse  meglio  eseguite;  e  il  sentire  e  conoscere  che  stello 
bene  eseguite,  dipende  in  parte  dalla  medesima  sensibilità,  e 
in  parte  maggiore  dall'intelletto  e  dalla  ragione.  Le  belleue 
Qturie,  siccome  sono  i  caratteri  non  naturali,  i  sentimenti  for- 
cati, lo  stile  affettato i  possono  piacere  per  alcun  poco,  finché 
la  loro  opposizione  -aUa  natura  e  al  buon  senso  non  sia  stata 
osservata;  ma  qualora  dimostrisi  come  la  natura  avrebbe  do- 
vuto eésere  più  giwitamente  imitata,  come  lo  scrittore  avrebbe 
potuto  in  miglior  maniera  trattare,  ed  esporre  il  suo  soggetto, 
1*  illusione  ben  t6sto  dileguasi,  e  quelle  false  bellezse  più  non 
danno  piacere. 

M  gusto  adunque  nel  suo  stato  perfetto  dee  riguardarsi 
come  un  «ìsukato  della  natura  insieme  e  dell'arte,  supponen- 
do etto  il  naturai  senso  del  bello  raiBnato  dalla  frequente  at- 
tensione  a'  più  begli  oggetd ,  e  nel  tempo  stesso  gmidato  e  per- 
fezionato dai  lumi  dell'intelletto  e  della  ragioneé 

Aggiugneremo  che  al  vero  gusto  non  men  richiedesi  itn 
cuor  ben  fatto,  che  una  mente  bene  assestata.  Le  morali  bel- 
lesse  non  solamente  per  sé  medesime  superano  tutte  le  al" 
trè^  mai  kifluiscofio  più  o  meno  sopra  ima  gran  molutodi- 
■e  ìM  -altri  oggetti  del  gusto.  Dovunque  han  parte  gli  affetti, 
i  caraMeri,  o  le  azioni  degli  uomini  (e  queste  cose  certamente 
fovmactmè  all'ingegno  i  migliori  soggetti),  non  si  può  lame 
una  giusta  descrizione ,  né  può  sentirsi  appieno  la  beHeasa 
delle  descrizioni  fatte  da  altri,  se  tum  u  posseggono  virtuose 
affanoni.  Chi  ha  il  cuor  duro,  o  senza  delicatezza,  chi  ilon 
eente  amaurazione  o  trasporto  per  tutto  ciò  che  è  veramente 
nobile  e  grande ,  e  degno  di  special  lolle  ;  chi  non  ha  aen- 
timtnto  simpatico  per  ciò  che  è  tenero  e  dolce,  assai  imper- 
fetto p&aeere  deve  ntratre  dalle  più  alte  bettezze  ddl'eloquenza 
e  della  poesia. 

I  caratteri  del  guMo,  giunto  che  sia  al  suo  stato  perfet- 
to ,  si  possono  ridurre  a  due  :  delicatezza  e  correzione.  La 
delicatezza   riguarda   principalmente  la  perfezione  di   o^ttS&jfeK 
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naturai  «ennbilità,   m  coi  3  gwto  e  fiitilo;  Mf^oMe    dol 

tpt%nvk  più  fini  e  ptà  fta^aci  fola 

pnre  ^foelle  heUaae^  the   atcose  rìanago»   al  acBH»  ^«l^a 

1^  correzione    riguarda  prnicipalaKBle  la  pcrfcdoae   cfe  3 

guMD  riceire   dall*  intelletto.  Uom  di  gwi»  cunclto  è  «iMg^ 

cIm  non  m  lancia  ianpane  da  coafraCitle  MIodw,  i 

penta  con  si  la  norma  per  giudicare  AriHanwMe  di 

Egli  appressa  jecondo  la  ragione   il 

JbeUoy  cbe  m  ogni  opera  incontra,  lo  riferiite  ala 

pria  cUmc,  aMegna  per  quanto  «i  poo  i  pnncipfy 

trae  il  potere  di  dilettarci,    ed   ci 

cere  a  quel  grado  preciso  che  dere  e 

Ma  il  gusto  è  soggetto  ad  esser  conrotto;  o  solente  gusti 
assai  diversi  s'incontrano,  non  solo  in  dircrn  individui,  ma 
anche  in  diverse  nazioni  e  diverse  età.  Questi  gusd  corretto 
però  lum  durano  lungo  tempo  ;  concioanachè  il  naturai  acato 
del  hello,  e  più  la  ragione,  alla  fine  prevdgmw. 

Alla  greca  architettura,  nel  totale  decadimento  delle  scien- 
xe  e  delle  arti ,  succedette  la  gotica;  ma  le  greche  propor- 
aioni,  come  più  conformi  alla  natura  del  hello  e  afla  ragio- 
ne, novellamente  rivissero  al  rifiorire  delle  arti;  e  se  alcun 
tempo  in  appresso  rimasero  alterate  da  un  malinteso  amore  di 
novitA,  han  ripigliato  poacìa,  e  tuttora  conservano  il  lor  pri- 
miero vigore. 

Lo  stesso  i  avvenuto  circa  alle  lettere.  Alla  nobile  sem- 
pliciti  del  secolo  d'Augusto  succedette  l'amor  delle  argnaie, 
de'  concetti,  de'  lambiccati  pensieri ,  delle  frasi  ampolloae  id 
tempo  di  Seneca,  di  Lucano,  di  Maniale,  di  SiHo  Italico, 
di  Stazio,  di  Glaudiano.  Ma  tutto  questo  fu  rigettato  al  ri* 
sorgere  della  letteratura:  e  se  nel  secolo  xvii  si  tomo  da  molti 
in  Italia  allo  stll  concettoso,  e  alle  metafore  ardite  e  strava- 
ganti, sul  cominciare  del  xvxit  uno  stile  più  ragionevole,  va- 
le a  dire  più  naturale ,  più  semplice ,  più  dignitoso,  fu  no- 
v  amento  introdotto. 
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Nella  diversità  dei  gusti  però»  affine  di  giudicar  rettamen- 
te quale  aia  buono  o  quale  cattivo ,  convien  far  prima  una  di- 
atinsione.  O  trattati  di  un  medesimo  oggetto,  o  di  oggetti 
dìversL  Nel  secondo  caso  i  gusti  esser  possono  di£ferenti,  e 
tutu  buoni  ciò  non  ostante.  Ad  alcuni  piace  la  poesia,  ad 
altri  la  storia  o  Veloquensa;  chi  preferisce  la  commedia,  chi 
la  tragedia;  quesd  ama  lo  stile  semplice,  quegli  Tornato;  la 
gioventù  si  diletta  de-'  componimenti  ameni  e  spiritosi ,  1'  età 
più  matura  presceglie  piuttosto  i  seij  e  gravi  ;  alcune  nazioni 
vogliono  pitture  ardite  di  costumi ,  e  forti  rappresentazioni 
d'alletti,  altre  inclinano  ad  una  più  corretta  e  regolare  ele- 
gansa'coal  nelle  descrizioni,  come  nelle  cose  di  sentimento. 
Or  benché  differiscano  fra  di  loro,  pur  tutti  mirano  a  un 
qualche  bello  adattato  alla  loro  indole,  sicché  ninno  ha  mo- 
tivo di  condannar  gli  altri. 

Ma  qualora  gli  uomini  discordino  intorno  al  medesimo 
oggetto ,  qualora  uno  condanni  come  deforme  ciò  che  un  al- 
tro ammira  come  bellisumo,  allora  non  è  più  semplice  di- 
verntà,  ma  opposizione  di  gusto;  e  allor  certamente,  se  l*uno 
è  buono ,  V  altro  debbe  esser  cattivo. 

Per  decidere  in  tal  caso  qual  sia  il  buono  e  cattivo  gu- 
sdo,  non  v'ha  che  esaminare  l'oggetto  medesimo,  e  veder 
qnaU  e  quante  ei  possegga  di  queDe  qualità  thè  costituiscono 
il  bello. 

Se  talun  prenderà  piacere  di  una  AO)osa  e  monotona  uni- 
formità, o  di  una  varietà  confusa,  intralciata,  disordinata; 
se  per  uno  stemperato  amore  di  novità,  anderà  dietro  alle 
stravaganze  più  capricciose  e  irragionevoli,  o  per  ignoranza 
e  inesperienza  gusterà  come  nuove  le  cose  più  triviali  e  comu- 
m;  se  per  mancanza  di  sentimento  dilicato  non  saprà  com- 
piacersi che  delle  cose  più  grossolane  e  materiali,  o  per  ec- 
cesso di  raffinamento  andrà  solo  in  traccia  di  cose  studiate 
e  affettate,  dirassi  a  ragione  che  il  suo  gusto  è  rozzo  e  im- 
perfetto, o  corrotto  e  vizioso. 
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Ali*  incontro  se  neU*  oggetto  saprà  accuraUmcnte  Jiistiit- 
guere  tutte  le  qualità  che  sono  atte  a  renderlo  bello ,  e  saprà 
gustarlo,  e  approvarlo  sol  quanto  meritano  nffatle  qualità,  il 
suo  gusto  si  dirà  e  delicato  insteme  e  corretto ,  e  qwndi  vero 
e  reale  y  e  perfetto  buon  gusto. 

CAPO  IV. 

Bella  C?iEÌIio«> 

Il  ssper  discemere  le  qualità  che  rendono  un  oggetto  bello 
e  .perfètto,  o  deforme  e  vizioso,  e  dovè  e  quanto  esso  «riti 
d'esser  gustato  e  approvato ,  app aritene. latia  .«lìtica,  ìol  qvoAt 
perciò  al  vero  perfetto  buon  gusto  è  assabotamcnte  indispcii- 
sabile. 

Non  v'ha  qnasi  nessuno  che  nelle  materie  £  gusto  non 
senta  qualche  grado  dì  piacere,  o  dispiacere,  «  secondo  que- 
sto non  d  arroghi  di  dare  il  suo  giudizio.  Bla  altro  è  il  dire 
che  una  cosa  piace ,  o  dispiace,  ed  altro  è  il  «tire  che  è  bella^ 
o  deforme. 

A  ognuno  può  esser  lecito  manifestare  il  piacere,  o  di- 
spiacere, che  sente  da  un  dato  oggetto;  e  il  sol  pericolo  che 
allora  •corre  è  d'esser  giudicato  uom  di  cattivo  gusto,  qualor 
gli  piaccia  quel  che  è  vizioso,  o  non  gli  piaccia  quel  che. è 
veramente  bello  e  lodevole. 

Ma  quando  talun  decide  che  una  cosa  è  belU ,  o  difet- 
tosa, egU  è  tn  dovere  di  dar  r-agione  del  suo  giudisio,  eino> 
strar  le  bellezze,  o  i  difetti  di  ciò  ch'egli  crìtica^  Tale  a 
dire  se  abbi^  o  no  la  richiesta  unità  e  varietà,  se  la  regola- 
rità, la  proporzione,  l'ordine  che  le  conviene,  se  i  mezsi  cor- 
rispondono al  proposto  fine,  se  dove  han  luogo  le  imitazLoBi 
della  natui'a,  queste  sian  bene  eseguite,  se  abbiavi  novità,  se 
perspicuità,  nitidezza,  grazia,  eleganza^  o  robustezza,  calore, 
sublimità,  magnificenza,  e  fino  a  qual  grado. 


—  201  — 

Quindi  è  <ht  una  critica  ragionsta  e  ^tudìùosa  non  è 
cosa  da  tutti;  ma  «n  gusto  delicato  insieme  e  terretCo  p«r 
essa  è  necessario,  e  un'esatta  cogniaione  dell'oggetto  di  cui 
ai  giudica,  e  della  natura  o  dell'arte  a  cui  eìMO  appafdene, 
onde  discemere  francamente  quali ,  e  quante  éì  poslwgga  dèlie 
faellease  aUa  sua  natura  «  al  suo  artificio  proporsionate  e 
isonvenieoti. 

CAPO  V. 

iDel  Merito  eomporativo  degli  Scrittóri 
antichi  e  moderni  ■ 

4 
1  ■ 

£gli  è  un  fenoHMno  singolare,  e  ckc  spesso  ha  esercitato 
le  speeulanoni  de' filosofi,  qpaello  che  gli  scrittóri  e  gli  arti- 
sti più  segnalati  par  le  loro  opere  sieno  generalmente  apparsi 
in  gran  numero  nel  medesimo  tempo.  Alcune  eti  ne  sono 
state  afettb  povere,  mentre  pan  che  in  altre  la  natura  gli 
abbia  prodotti  comma  profusa  fecondità. 

Varie  ragioni  sboo  state  £  ciò  assegnate  da  varj ,  ma  le 
cause  morali  sc^trattatto  aemhrano  avervi  infinito ,  come  le  cir- 
coatanae  favorevoli  del  governo  e  dei  costumi,  l'incoraggia- 
mento dato  agl'ingegni  dagli  nomini  potenti,  e  in  partiootar 
modo  l'emulasione  eccitata  dall'  aver  vivi  e  presenti  sott' oc- 
chio i  grandi  èsempj  degli  uomini  straordinari. 

GomunqiJe  ^ ,  quattro  di  queste  felici  «tÀ  sono  state  so- 
l^natamentè  notate  dai  dottL 

La  prima  è  il  secolo  ddla  Grecia,  che  incomincia  vicino 
al  tempo  della  guerra  del  Peloponneso,  e  si  stende  fino  ai 
tempi  4à  Aìesssndro  il  grande,  nel  quale  periodo  noi  abbia- 
mo, fra  gli  Storici,  Erodoto,  Tucidide,  Scnqfonie  ;  ttA  i  Fi- 
losofi, Socrate f  Platone,  Aristotele y  Zenone,  Epicuro;  tra 
fti  Oratori,  LUia,  Demottene,  Esehine,  Isocrate;  tra  i  Poetl^ 


JEéchilOf  Sofocle,  Euripide,  Aristofane^  Menanàro^  Ano- 
Creonte^  Pindaro ^  Alceo,  Sajfo ,  Simonide^  Callimaco, 
Teocrito,  Mosco,  Bione, 

La  seGondU  è  il  secolo  di  Roma  «ooipreso  proMainaiiiaile 
fra  l'età  4li  Giulio  Cesare  e  quella  di  AvgustOy  in  cui,  dopo 
PlaiUo  e  Terenzio  che  furoBO  alcun  tempo  prima,  fiorìrono 
tra  i  poeti,  Lucrezio f  Catullo,  Tibullo,  Properzio,  Virgilio, 
Orazio,  Fedro,  Ovidio;  tra  gli  Oratori,  Cicerone  e  Orten- 
sio; tra  gli  Storici,   Sallustio,  Cesare,  Livio, 

La  terza  comprende  il  risorgimento  delle  lettere  in  Italia 
dal  Secolo  xiY.  al  xti.  inclusiy  amente,  in  cui  si  ebbero  Dante, 
Petrarca,  Boccaccio,  MacìdavelU,  Bembo,  Cata,  Caro, 
Castiglione,  Costanzo,  Guicciardini,  Ariosto,  Tasso ,  tà 
altri  molti  parte  prosatori,  e  parte  poeti,  e  la  più  parie  pro- 
aatori  insieme  e  poeti  nella  propria  lingua,  oltre  quelli  che 
con  lo4e  scrissero  latinamente^  come  Angelo  Polixiano^  San- 
nazzaro.  Pantano,  Vida,  Fraeastoro,  Flaminio ,.  Gioyio, 
Manuzio,  SadoletOj  ed  altri. 

La  quarta  abbraccia  l' età  di  Luigi  XIV  in  Francia ,  e 
della  Regina  Anna  in  Inghilterra,  nella  quale  si  diatinsero,  in 
Francia,  Comeille,  Bacine,  Molière^  Boileau^  La  Fontaine^ 
Giamhatista  Bousseau,  De  Betz,  Bossuet,  Fénélmn,  Boat- 
daloue  ,  Massilhn ,  Fiascai,  Malebranche  ,  La  Brmjrère, 
Bayle,  Fontenelle ,  f^ertot;  e  in  Inghilterra,  Dryden^  Pope, 
Addisson,  Prior,Swift,  Parnell,  Congreve,  Otwaf,  Fowig, 
Bow,  Atterbury,  Bolinbrohe^  Shajtsbury ,  Tillotson,  Tem- 
pie, oltre  i  Filosofi  Boyle,  Locke,  Newton,  Clarek, 

Quando  parlasi  comparativamente  degli  antichi  e  dei  OMh 
demi,  per  antichi  intendonsi  generalmente  qu^  che  Tiitero 
nei  due  primi  periodi,  inchiudendo  anche  Omero  ed  Esiodo, 
ehe  vissero  anteriormente ,  e  per  moderni  quei  che  fiorirono 
nelle  due  ultime  età,  iucfaiudendo  pur  gli  scrittori  de'  nostri 
tempi. 

Con  molto  calore  si  agitò  in  Francia  sulla  fine  del  secolo 


de<:unosettimo  a  chi  dovesse  darsi  la  preferenza,  tenendo 
Boileau  e  Mad.  Dacier -per  gli  antichi,  Perrault  e  La  Motte 
pei  moderni.  Anche  ai  nostri  giorni  vi  ha  chi  mostra  maggiore 
propensione  per  l'uno,  e  chi  per  l'altro  partito. 

A  rbolvere  la  quistione  fa  d' nopo  considerare  in  che 
principalmente  distinguami  gli  scrittori  delle  due  prime ,  e 
«{uelli  delle  due  ultime  età.  Le  età  del  mondo  possono  in  certo 
modo  paragonarsi  a  quelle  dell'uomo.  Ora  in  queste  noi  reg- 
giamo che  l'età  adulta  porta  seco  maggior  sapere  o  raffina- 
mento ;  ma  la  giovanile  è  quella  che  ha  maggior  vivacità, 
maggior  fuoco ,  maggior  entusiasmo.  Tale  appunto  sembra 
essere  la  caratteristica  differenia  fra  i  Poeti,  Oratori  e  Sta- 
rici antichi  paragonati  ai  moderm.  Negli  antichi  noi  trovia- 
mo maggiore  naturalesza,  fantasia  più  originale,  più  alti 
concetti;  ne'  moderni  maggior  artificio  e  correuone^  ma  in 
generale  minor  grandezza  e  sublimità. 

Quindi  è  che  per  l'estensione  delle  cognizioni,  per  l'ac- 
curatezza del  pensare,  ed  anche  per  lo  scriver .  esatto  e  cor- 
retto, molte  opere  dei  moderni  sono  da  preferirsi  alle  antiche; 
ma  per  tutto  quello  che  appardene  al  genio  originale,  alU 
spiritosa,  magistrale,  sublime  esecuzione,  gli  antichi  sono  da 
anteporsi;  e  in  molti  generi  dai  moderni  non  sono  stati  pur 
mai  pareggiati. 

Nell'epica  poesia,  a  cagion  d'esempio.  Omero  e  f^irgi" 
lio  stanno  tuttora  di  molti  gradi  al  di  sopra  dei  loro  imita- 
tori. Oratori  eguali  a  Demoitene  e  a  Cicerone  nelle  ultime 
età  non  si  sono  mostrati.  Nella  storia,  sebbene  maggiore  ac- 
curatezza e  giudizio  si  scopra  in  molti  dei  nostri,  in  ninno 
però  abbiamo  narrazioni  si  eleganti,  pittoresche,  animate, 
come  son  quelle  di  Erodoto,  Tucidide,  Seno/onte,  Livio, 
Cesare,  Sallustio,  Tacito,  Nei  drammi  hanno  i  moderni  ag- 
giunto più  movimento  ed  intreccio ,  ma  per  poesia  e  senti- 
mento non  abbiam  nulla  che  superi  nelle  tragedie  lo  stile  di 
Sojocle  ed   Euripide,  e  nelle  commedie  la  corretta,  graziola^ 
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tà  elegante  sempficidi  di  Terenzio.  Non  abbiam  eglogbe  «la 
cantrapporre  ad  alcune  dì  Teocrito  e  di  Virgilio:  e  nella 
lìrica  poesia  Orazio  è  affatto  sensa  rìvalL 

A  tatti  "quelli  pertanto,  che  amano  di  ben  formare  il  gu- 
sto loro,  e  nutrire  il  loro  ingegno,  non  ai  p«ò  a  meno  di 
raccomandar  caldamente  lo  stadio  degli  antichi  classici  così 
•greci,  come  latim  :  e  resperiensa  infatti  dimostra ,  che  in  un 
paese  il  buon  gusto  e  il  bdlo  scrivere  o  fiorisce ,  o  declina 
a  misura  che  gli  antichi  autori  -soso  studiati  e  aannirali ,  o 
sconosciuti  e  negletti. 

Al  tempo  stesso  però  è  da  distingneni  una  giusta  consi- 
derasione  pei  primi  scrittori  dell'antichità  da  una  cieca  ve- 
nerarione  per  tutto  ciò  che  da  «jaelB  è  state  scritto.  Gii 
stessi  autori  più  eccellenti  non  sono  esenti  in  qualche  luogo 
da  giusta  censura,  perchè  non  è  dato  a  maB'<q>era  umana 
l'essere  assolutamente  perfetta.  Noi  possiamo  adunque  «  «ni 
dobbiamo  leggerli  con  occhio  cauto,  onde  proporci  ad  imi- 
tar  soltanto  le  loro  bcUeaxe;  ed  è  conforme  idla  giosu  e 
sincera  critica  il  confessare  i  difetti  che  trovansi  in  akme 
pftrti,  mentre  non  si  lascia  di  ammirare  il  «otale. 
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▲  OGIURTA    DAL    XOKTAIfABI 


CAPO  I. 

Biella  Poesìa  Ualiana* 


l^opo  aver  parlato  distesamente  della  poesia  in  generale,  ci 
pare  che  convenga  dare  alcuna  contezza  istorica  della  poesia 
kaliana,  la  quale  prtncipalmenle  richiama  il  nostro  stucBo, 
e  la  nostra  attenzione. 

Nsl  secolo  Xn  incominciò  a  sentirsi  in  Italia  il  suono 
di  una  novella  poesia ,  la  quale  nasceva,  anzi  diremo  facea 
nascere  una  lingua  non  meno  soave  dell*  antico  Latino. 

Fra.  i  primi  poeti  noi  qui  noveriamo  S.  Francesco  d'As- 
sisi ,  i  versi  del  quale,  comunque  rozai  e  mal  misurati,  sen- 
tono un  non  so  che  d*  inspirazione.  —  Ma  per  dare  princi- 
pio, onde  si  suol  prendere,  diremo  che  ànt  Bolognesi,  Guido 
Gminicelli ,  e  Guido  Ghisilieri,  furono  i  primi  poeti  italiani. 
Essi  fiorirono  intomo  il  1220,  ed  il  primo  ehbe  la  gloria  di 
avere  a  discepolo  colui,  che  poi  cacciò  dal  nido  Puno  e 
l'altro,  e  sollevò  T italiana  poesia  talmente,  ch'ella  non  do- 
vesse poi  temere  il  confronto  della  Greca,  e  della  Latina. 

Seguì  appresso  Guittone  d'Arezzo  cavalier  gaudente,  it 
quale  fiorì  nel  12K0,  e  fu  il  primo  che  die  forma  regolare 
al  Sonetto;   appresso  lui  venne  Guido  Cavalcanti  nohile  iìx^ 
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vcmiiiOy  3  qnale  iàtn  aiD'eaiere  poeta  fu  3  pnmto  a  é»t  mi- 
no ad  «b  poema,  a  dettar  regole  del  bene  tmwertf  e  ara 
n  conobbe  di  Filoto&a.  ^  Morì  nell'a»  1300. 

Sin  qol  la  poesia  itafiana  null'aitro  ofi«  che  ciò  cbe  h 
Ialina  a'tempi  di  Lucilio,  di  Pacvrio,  e  di  Eamo,  e  gUao- 
torì  di  quella  età  non  a  possono  riguardare ,  che  come  i  pri- 
mi moitmnenti  dell'italica  poesia.  Ma  nel  1205  nascerà  Du- 
rante Alighieri,  detto  poi  per  veuo  Dante,  la  più  snb&ne 
fantasia  che  mai  vivesse  al  mondo.  Costui  formalo  alla  scuola 
di  Yirgflio,  gareggiò  con  Virgilio,  e  nella  originalità  lo 
vinse.  La  Divina  Commedia  ^  il  piÀ  nobile  dei  poemi,  è  nna 
miniera  di  rìccheue  poedche,  e  racchiude  in  sé  quanto  fino 
a  quella  età  si  seppe  in  fatto  di  Filosofia,  iì  Storia,  di 
Teologia  e  di  Poesia.  E  perchè  di  questo  poema  ai  traggono 
gli  elementi  e  le  norme  del  buon  poetare ,  noi  ne  daremo  in 
appresso  un  capitolo  separato.  Ora  aggiungeremo  solo  che 
Dante  In  anche  eccellente  lirico,  che  le  sue  cansoni  f  e  i 
suoi  sonetti  non  la  cedono  punto  ad  alcun  akro  dei  più  fa- 
mosi poeti.  Condusse  vita  travagliata.  Di  Guelfo  divenuto 
Ghibellino,  combattè  da  prode  in  Campaldino:  indi  si  ri- 
dusse  in  patria,  donde  cacciato,  ramingò  per  diverae  parti 
d'Italia,  e  alla  fine  mori  nel  1321  in  Ravenna  alla  corte  dei 
Polenta,  da  cui  era  stato  raccolto.  Lasciò  anche  alcune  no- 
bilissime opere  in  prosa ,  delle  quali  la  più  famosa  è  il  Cam- 
Vito,  La  p^ita  Nuova  è  mista  di  prosa  e  di  verso.  Il  libro 
della  volgare  eloquenza  scrisse  in  latino;  e  fa  il  prioio  che 
desse  alla  lìngua  nostra,  titolo  di  nazionale. 

Avremmo  dovuto  parlare  di  Brunetto  Latini,  pur  egli 
maestro  di  Dante,  e  uomo  assai  dotto  a  que'dl;  ma  noi  non 
ci  vogliamo  trattenere  con  coloro,  che  bellissima  non  hanno 
condotta  lor  fama  sino  a  noi,  e  vogliamo  solo  parlare  dei 
primi  e  più  grandi  poeti. 

Imitatori  di  Dante  furono:  Cecco  d'Ascoli,  che  composa 
un  poema,  il  quale  forse  non  h  altro  che  una  copia  del  TV- 
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soro  di  Brunetto  Latini.  MigUore  di  lui  fìi  Fmio  deglr  Uber- 
ti,*  la  cai  fana  sì  è  tanto  accresciuta  dacché  il  Pertìcarì  , 
ad  il  Bfontì  presero  a  curare  ed  emendare  il  poema  di  lui: 
intitolato,  il  D/i/amoRf/o.  Anche  il  Qs^rc/nre^o  di  Federico 
iVetsi  da  Foligno,  si  ebbe  per  imitatore  di  Dante,  sebbene 
IO'  som  di  credere ,  che  di  dantesco  appen»  abbia  qualche  leg^ 
gerissima  tìnta ,  e  qualche  durezza  di  armonia ,  come  sempre 
h  '«vrenuto  di  quelli  che  imitando  la  Divina  Commedia  non 
hanno  guardato  più  là  della  corteccia ,  e  sì  sono  detti  imìt> 
tenori  di  Dante,  solo  perahè  ne  hanno  ricopiato  lie  pwrtime^ 
no  Ideile. 

•  Francesco  Petrarca  portò  là  Inica  italiana  ad  altissimo' 
sAgno,  sicché  Tinse  d'assai  e  Francesco  da  Barberino,  che' 
aveva  lasciati  t  suoi  Documenti  Camere  in  vario  metro,  e 
Ciuo  da  Pistt^a,  che  era- 'stato  sino  a  que' di  riverito  come 
il  più  dolce  ed  elegante  fra  i  lirici.  Nacque  il  Petrarca  in 
Areuo  nel  1304.  Sul  fior  degli  anni  si  ritirò  in  Valchiusa , 
ove  scrisse  le  prmcipalt  sue  opere,  e  specialmente  il  poema- 
delV Affrica ,  che  gli  meritò  la  trionfale  corona  d'alloro,  >a 
quale  ricevette  in  Campidòglio  gli  8  d'Aprile  del  1341,  Mo- 
ri in  Arquà  in  età  dì  70  anni.  Le  sue  rime  volgari  lo  fece- 
ro uno  dei  padri  della  lìngua  nostra,  e  tanto  piacque  quel 
nuovo  suo  stile,  che  ebbe  un  numero  infinito  d'imitatori,  dei 
quali  pero  nìuno  lo  eguagliò.  Le  sue  opere  latine  in  prosa 
specialmente  le  epìstole  che  volle  intitolare  tienili ,  gli  fecero 
luogo  fra  i  primi  e  più  grandi  filosofi.  Egli  é  gran  peccato 
che  molti  suoi  trattati  giacciano  inosservatL  0  Petrarca  fu 
tempre  pieno  d'amore  dì  patria,  e  sebbene  vivesse  alle  corti, 
mantenne  sempre  nobiltà  dì  carattere,  né  mai  fu  timido  ami- 
ro del  vero.  Non  sì  tenne  forte  a  parte  alcuna,  né  ad  altro 
egli  parteggiò  che  alla  gloria  della  sua  nazione.  Vorrebbesi 
porre  tra  i  poeti  anche  Giovanni  Boccaccio,  il.  quale  com* 
pose,  oltre  molte  altre  rime,  un  poema  in  ottava,  intitolato 
la  Teseidef  e  si  crede  che  da  luì  questo  metro  avesse  formA. 
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regolare;  ma  noi  seguendo  il  giocKzio  del  Vercln  diremo , 
che  egli  fu  più  poeta  ia  alcirna  delle  sue  noreDe  ,  che  ia 
tultO'  quel  poema;  e  però  di  lui  ci  passeremo,  contènti  di 
lasciargli  la  gloria  d'essere  il  padre>  della  italiaina  eloqocnin. 

Vicino  al  Petrarca  per  P  espressione,  fVh  GToato  de' 'Conti 
Romano  y  antere  di  rime  ìànchBf  cke  portano  il  titolo  di 
Bella  Mano, 

Dopo  il  Petrarca,  la  maiiia  dell'imitare  travolse  al  basso 
la  poesia  italiana,  la  quale  veramente  non  auono  pia  grande 
in  Italia ,  finché  non  V  ebbe  con  Lortazo  de'lMbdica  sregliirta 
il  Poliziano.  Vero  è  che  Bonaccorso  da  Montemagno,  Ciao 
Binnccinii  contemporanei  ed  imitatori  del  Petrarca,  Girola- 
mo Benivieni,  e  Pietro  Bembo,  seguaci  pur  essi  ed  imitatori, 
nel  secolo  venuto-  a^resso  ebbero  voce  di  nbbiliBsiflaiy  ma 
i  loro  versi,  tranne  pochi ,  non .  hanno  nfc'  «alorey  '  né  tìu^  D 
Gasa,  il  Costanzo,  il  Tarsìa,  il  Guìdiccions,  il  Caro,  ilMol- 
za,  acostandosi  da  questa  pencolosa  imitazione,  ai  aaoatraro- 
no.  poeti  di  più  polso;  e  jmmsouo  anche  à*dì  noatii  esser 
letti  con  utilità  e  diletto. 

A  ritornare  in  fiore  la  poesiia  italiana  mólto  si  adoperò 
Lorenzo,  de'  Medici  detto  il  Magnifico,  il  quale  fiori  nel  1470. 
Ebbe  alla  sua  corte  Angelo  Poliaiano.  Costui  diede  quelle 
maravigliose  ottave ,  che  ancora  si  studiano,  e  si  studicranno 
finche  F  amore  del  bello  animerà-  i  poeti  italianu  Contempo- 
raneo e  nemico  del  Poliziano  fu  il  Sanazsaro,  gran  poeta  ita- 
liano e  latino;  ma  se  la  sua  musa  latina  è  più  virgiliana  di 
quella-  del  Poliziano,  la  italiana  è  meno  gentile  e  meno  nu- 
bile. Confesseremo  però  che  furono  due  grandi  kuni  e  risU*- 
ratori  delle  nostre  lettere. 

Di  poco  innanzi  a  questi,  si  è  Agostino  Staccoli  da  Ur- 
bino ,  il  quale  sostenne  le  forse  della  lirica  italiana  che  a*  suol 
dì  mancavano. 

Sul  finire  del  Secolo  XV  nasceva  il  Bembo,  del  quale  come 
poeta    non    abbiamo    da   aggiungere  al  detto.  Indi  nel  1405 
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«orgéva  Bernardo  Tasso,  padre  dell'  immortale  Torquato.  Co- 
stui merita  una  lode  distinta,  perchè  fu  dei  primi  a  sposare 
i  modi  Greci  alla  lira  italiana,  a  dame  epitalamj,  e  quelle 
canzoni  eh*  egli  chiamò  Anacreontiche.  Lasciò  un'  lungo  poe- 
ma, intitolato  Vjàmadigif  il  quale,  non  manca  di  merito  de- 
scritùvo,  e  di  buona  poesia. 

Sullo  stesso  tramontare  di  questo  secolo  nacque  1*  Ario- 
sto ,  che  ebbe  titolo  di  divino  nella  posterità ,  il  solo  dei  poeti 
italiani,  che  per  feconda  immaginativa,  e  per  naturalezza  di 
descrivere  possa  paragonarsi  ad  Omero.  H  suo  Orlando  fu- 
rioso è  una  sorgente  inesausta  di  ogni  guisa  di  bello.  Egli 
continuò  il  poema  di  Matteo  Maria  Bojardo,  1*  Orlando  in- 
namorato ,  che  fu  poi  rifatto  da  Francesco  Berni  ;  ma  l'Ario- 
sto ci  fa  di  leggeri  dimenticare  ogni  altro  poema  romanzesco, 
e  ci  fa  ridere  di  coloro  che  lo  vollero  mettere  a  confronto 
col  Morganie  del  Vaici f  e  col  Girone  Cortese  dell'Alamanni, 
puenti  che  fanno  di  leggeri  conoscere  colla  dimenticanza  in 
che  sono  posti  la  superiorità  che  sopra  di  essi  ha  il  Furioim. 
Basti  al  Pulci  la  lode  di  aver  prevenuto  l'Ariosto,  e  di  a\er 
dato  colla  grazia,  coli' urbanità ,  e  colla  piacevolezza  del  suo 
stile,  l'esèmpio  al  Benii  di  quel  nuovo  stile,  di  cui  egli  fu 
autore:  e  basti  all'Alamanni  l'essere  autore  della  Coltivazione ^ 
poema  che  agli  Italiani  ricorda  le  Georgiche  di  Virgilio,  e 
che  a  quelle  non  è  di  molto  inferiore.  Contemporaneo  ed 
emulo  di  lui  fu  Giovamii  Rucellai,  del  quale  abbiamo  il  poe- 
metto le  Api.  Non  termineremo  senza  dire  che  l'Ariosto  fu 
uno  dei  riformatori  della  Commedia  italiana,  e  fu  il  primo 
a  scrivere  favole  comiche  in  versi  sdruccioli,  nelle  quali  se 
egli  si  mostra  emulo  di  Plauto  e  di  Terenzio,  dimentica  troppo 
spesso  le  leggi  della  decenza.  Anche  la  satira  italiana  si  può 
dire  che  fosse  da  lui  formata,  e  vestita  della  grazia  Latina. 
In  fatto  egli  sente  di  tutte  le  bellezze,  che  splendono  in  Ora- 
zio, ma  non  seppe  tenersi  nei  necessari  limiti  del  pudore,  e 
però  a  ragione  se  ne  divieta  la  lettura.  La  satira  italiana  poi 
li.  V\ 


di  molto  si  mostrò  pangenite  e  sanguinosa  in  Benedetto  Mei» 
BÌni|  e  in  Salvator  Rosa,  scrittori  lodevolìssimi  in  <iaesto  ge- 
nere ,  se  non  avessero  portato  tropp*  oltre  il  pungolo  ed  il  ri- 
dicolo ^  e  si  fossero  ricordati  clie  la  prima  dote  di  uno  tcrit-- 
tore,  che  vuole  correggere  i  costumi,  è  quella  d*  essere  co- 
stumato. Altri  satirici  moderni  vi  sono,  dei  quali  non  parle- 
remo, e  ci  passeremo  anche  dell'Alfieri,  la  cui  satira  è  troppo 
feroce,  e  spesso  spesso  ingiusta.  Solo  diremo  che  in  fatto  di 
stile  nessuno  ha  mai  raggiunto  VAriosto.  Alcuni  pongono  il 
Ricciardetto  di  Niccolò  Fordguerri  come  buona  imitazione 
del  PufiosOf  e  noi  certo  non  negheremo  che  il  Ricciardetto 
non  senta  di  Ariostesca  facilita;  ma  troppa  distanza  ci  pare 
che  vi  sia  specialmente  nella  fantasia  e  nella  deltcatesaa 
dello  s^e.  Ben  è  da  osservare  che  il  poema  del  Bojardo,. 
quello  dell*Ariosto,- e  quello  del  Fortiguerri  formano  una  sto- 
ria sola,  sicché  ad  avere  piena  conoscenza  della  medesioi» 
conviene  leggerli  tutti  e  tre. 

£  i»oichè  siamo  a  parlare  di  poemi,  non  taceremo  dell*/- 
éalia  liberata  del  Trissiho,  al  quale  si  deve  la  gloria  di  aver 
tolto  a  soggetto  della  sua  epopea  im  tema  italiano.  Ma  la  so- 
verchia imitazione  di  Omero  lo  rese  languido  ed  esangue, 
sicché  oggi  non  rimane  che  allo  studio  dei  dotti.  £gli  vi  a- 
doperò  il  verso  sciolto,  ma  n'  ebbe  esito  infelice.  Fu  pure  il 
primo  restauratore  della  tragedia  italiana.  Mori  nel  ItiUO, 

Anche  Luigi  Tansillo  vuol  essere  annoverato  fra  i  poeti 
epici,  per  avere  scritto  le  lacrime  di  S»  Pietro^  poema,  per 
avviso  del  Grescimbeni,  marawiglioso,  incomparabile.  Egli 
come  lirico  é  da  collocare  fra  i  buoni  imitatori  del  Petrarca, 
e  sta  sopra  gli  altri  per  ima  certa  vivacità  e  splendidezza  che 
lo  distinguono  da  tutti.  Mori  nel  1570. 

Daremo  infine  qui  luogo  ad  Annlbal  Caro,  non  perchè 
egli  fosse  epico,  ma  perché  trasportò  la  divina  Eneide  in 
versi  italiani,  e  primo  degnamente  la  mostrò  sull*  Italico  Par- 
uà^.  Egli  diede  al  suo  stile  ed  a*  suoi  versi  sciolti  un 


^ar  si  grave y  un'  armonia  sì  dolce,  s)  variata ,  e  si  appro- 
priata al  soggetto,  che  fece  conoscere  quanto  poteva  la  lin- 
gua nostra.  Non  vi  è  grazia ,  o  fiore  di  eleganza,  che  tu  non 
vi  trovi  sparsa  ingegnosamente,  sicché  si  possono  i  versi  t 
le  prose  di  costui  raccomandare  ai  giovani  come  il  più  per- 
fetto modello  da  imitarsi.  Ben  è  vero  che  sovente  egli  è  pro- 
lisso nella  traduzion  dell'  Eneide ,  qualche  volta  anche  artifi- 
ciato soverchiamente,  ma  però  è  sempre  proprio  ed  elegan- 
tissimo nella  frase.  £  se  quando  Virgilio  dà  fiato  all'  epica 
tromba  egli  rimane  di  molto  inferiore,  quando  tocca  le  corde 
del  cuore,  forse  egli  avanza  lo  stesso  suo  originale. 

Era  riserbata  però  all'immortale  Torquato  Tasso  la  glo- 
ria di  dare  un'  epopea,  che  fronteggiasse  quante  ne  avevano 
dettate  le  Muse  Greche  e  Latine,  e  quante  verrebbero  in  ap- 
presso nelle  lingue  moderne.  H  Tasso  compose  in  fatto  la  Ge- 
rusalemme liberatUf  poema  che  per  invenzione,  per  caratteri, 
per  interesse  storico,  per  colori  poetici,  per  affetto,  è  in  quaU 
che  parte  superiore  a  quelli  di  Omero  e  di  Virgilio;  e  l'Àc^^ 
cademia  Fiorentina,  scagliandosi  contro  questo  capo  lavoro 
dell'  ingegno  umano,  non  fece  altro  che  mostrare  che  i  grandi 
uomini  per  ispirito  di  parte  facilmente  fanciulleg giano.  Non 
negheremo  che  nel  Tasso  vi  siano  alcune  mende  in  fatto  di 
stile;  ma  come  si  perdonano  difetti  ad  Omero,  a  Virgilio, 
a  Dante,  non  si  perdoneranno  essi  al  più  grand'  epico  del 
mondo?  Bene  è  vero  che  tardi  si  deve  porre  in  mano  alla 
gioventù,  perocché  il  Goffredo  h  opera  fatta  per  gli  anni  ma- 
turi,  quando  il  sentimento  del  bello  è  sviluppato,  e  quando 
l' intelletto  è  disposto  a  concepire  i  grandi  pregi  di  quella  so- 
vrana poesia.  H  Tasso  non  meno  che  sommo  epico ,  fu  grande 
tragico,  e  il  più  nobile  dei  Lirici,  e  diede  all' Italia  nel  suo 
Aminta  il  primo  esempio  di  una  perfetta  favola  pastorale. 
Alcuni  hanno  disputato  se  si  debba  tenere  anteriore  il  Pastor 
fido  all' Aminta,  noi  teniamo  coi  più  che  il  Tasso  prevenisse 
il  Guarini.  Se  alcuilo  però  non  ne  convenisse^  &«%T3Ak  V^  ^^^t^^ 
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pria  opinione,  che  ciò  nulla  toglie  alla  tirere  stona  die  noi 
riicssiaino.  Le  sette  Giornate,  poema  tratto  dal  Gcneà  di  Mo- 
ftè,  lira  mezzo  a  grandi  bellezze,  sente,  è  Tero,  della  età  e 
ddle  disgrazie  del  poeta;  ma  però  è  degno  del  Tasso;  e  di 
esso  si  può  dire  ciò  che  fu  detto  dell'Odissea  di  Omero  — 
poema  di  un  vecchio  ù,  ma  di  Omero.  — 

£  se  <iul  fosse  luogo  parlar  delle  prose ,  diremmo  che  l'I- 
taUa  non  ha  prosatore  più  nobile,  più  pieno  di  filosofia,  più 
degno  d'  esser  posto  in  esempio  ai  giorani  ;  e  noi  Torremmo 
che  la  poetica  del  Tasso  fosse  nelle  mani  dei  giovani  e  gior- 
no e  notte ,  poiché  niuno  meglio  che  il  Tasso  si  conobbe  piò 
innanzi  dei  precetti  della  poesia,  ninno  meglio  ne  scrìsse. 
Nato  in  Sorrento  gli  11  Marzo  del  1544,  dopo  una  vita  pie 
sventurata  che  mai,  morì  in  Roma  il  25  £  Aprile  del  1595, 
nel  tempo  stesso  in  cui  doveva  rìcevere  in  Campidoglio  la 
corona  d'  alloro.  Le  lettere  famtliarì  di  lui,  anche  a  sentenza 
del  Giordani,  sono  le  più  belle  da  Cicerone  in  qua. 

Non  mancarono  imitatorì  al  Tasso,  o  nell*  epopea,  o  nella 
favola  pastorale;  ma  sono  essi  inferìori  d'assai.  Tuttavia  nel- 
r  epopea  renderemo  onore  alla  Croce  racquistata  del  Brac- 
ciolini, e  al  Conquisto  di  Granata  del  Oraziani;  non  meno 
che  nella  favola  pastorale  al  Pastor  fido  del  Guarìnì,  nel 
quale  sebbene  manchino  quella  cara  semplicità,  e  quella  dol- 
cezza che  incontri  nell'^minto,  pure  non  hai  a  desiderare 
grandi  bellezze.  Anche  la  i^i7/i  di  Sciro  del  BonarelU  menta 
d'  essere  rìcordata  e  lodata.  Crediamo  di  porre  fra  gì'  imita- 
torì del  Tasso  anche  Bartolommeo  Beverini,  che  tradusse 
l'Eneide  in  ottava  rima,  e  tenne  molto^  al  colorìto  Tassesco. 
Kisente  però  un  po'  troppo  spesso  del  ^usto  del  suo  secolo, 
e  certo  in  fatto  di  stile  non  valse  a  raggiungere  il  Caro. 

A  coloro  poi,  che  fanno  paragone  tra  l'Arìostó  e  il  Tas- 
so, diremo  francamente  che  mal  conoscono  ciò  che  è  neces- 
sarìo  ad  instituire  un  giusto  confronto,  poiché  sono  due  cose 
affatto   everse,   poema  romanzesco,  e  poema  eroico.  £  con- 


-^^13  — 

eluderemo  che  come  il  Furioso  è  il  più  perfetto  modello  delta 
IM>esia  romaiìzesca,  il  Goffredo  è  il  più  perfetto  dell*  eroica  ^ 
e  se  l'Ariosto  si  fosse  legato  alle  leggi  dell*  epopea  eroica, 
aTrebbé  camminato  certamente  sulle  tracce  segnate  dai  gran- 
di maestri,  che  furono  presi  in  esempio  dal  Tasso  e  superati; 
e  cosi  il  Tasso,  volendo  scrivere  Un  poema  romatuesco ,  avreb- 
be allargato  il  volo  alla  fantasia,  e  troveremmo  nel  suo  pot- 
raa  quella  varietà  e  quella  ricchezza  di  descrizioni  che  noi 
ammiriamo  nell* Ariosto.  Questi  due  prepotenti  ingegni  avreb- 
bero bastato  ad  ogni  guisa  di  poesia;  ma,  sceltane  una,  dove- 
vano rispettarne  le  leggi. 

Dopo  il  Tasso,  la  poesia  italiana  cominciò  a  folleggiare, 
e  abbandonarsi  a  mille  delir).  Giambattista  Marini,  nato  in 
Napoli  nel  1569,  avendo  da  natura  sortito  tutte  le  qualità  ne- 
cessarie a  divenire  eccellente  poeta,  egli  se  ne  valse  per  de- 
turpare la  poesia,  e  divenne  famoso  capo  scuola,  e  corrom- 
pitore del  buon  gusto.  Cosi  non  avesse  egli  anche  corrotto 
il  costume,  che  avrebbe  di  meno  disonorato  sé,  e  non  lasciata 
doppia  fama  A\  cattivo  poeta. 

Intorno  a  questo  tempo  sorse  un  nuovo  genere  di  poesia 
in  Italia,  e  primo  autore  ne  fu  il  Tassoni,  il  quale  forse  pro- 
postosi ad  esempio  la  Batracomiomachia  d'Omero ,  e,  se  pure 
si  voglia  dire,  anche  gli  strambotti  latini  di  Teofilo  Folengo 
(il  quale  prese  nome  di  Merlin  Gocajo)  tobe  ad  unire  lo 
s^le  comico  all'eroico,  e  formò  un  tal  quale  piacevole  mi- 
scoglio,  che  è  cagione  di  vero  diletto  ai  leggitori,  e  talvolta 
in  mezzo  alle  scene  più  gravi  richiama  al  riso.  Egli  compose 
la  Secchia  rapita,  poema  sparso  di  sali,  di  vezzi,  non  meno 
che  di  nobili  bellezze.  Non  è  però  a  fame  confronto  con  le 
poesie  di  Francesco  Bemi,  inventore  di  quello  stile  piacevole, 
che  da  lui  ebbe  nome  di  Bemiesco,  poiché  il  Bemi  trae  il 
ridicolo  sempre  da  famigliari  ed  umili  soggetti,  mentre  il 
Tassoni  lo  trae  dagli  elevati  ed  eroici.  E  come  il  Bemi  si 
può   dire  solo  nel  suo  genere,  poiché  troppo  dìstano  da.  Vak 


il  Burchiello,  il  Caporali,  e  il  Mauro,  cosi  può  dini  ancbe 
solo  il  Tassoni,  se  si  tragga  Francesco  Bracciolini  ,  che  gli 
contese  la  gloria  dell*  invenzione  col  poema  lo  Scherno  degli 
Dei,  la  quale  però  i  posteri  rivendicarono  alla  Secchia  ra- 
pita. 

Anche  il  Malmantile  di  Lorenzo  Lippi  appartiene  a  qvetlo 
genere  di  poesia  ;  ma  egli  è  troppo  inzeppato  di  fiorentimson 
per  esser  letto  con  piacere  da,  coloro,  che  non  conoecono  la 
lingua  proverbiale  di  Mercato  vecchio.  Vi  ha  chi  pone  ap- 
presso questi  1*  Eneide  travestita  del  Lalli,  ma  oltreché  il  ano 
stile  invilisce  troppo,  fa  sovente  dispetto  il  vedere  la  divina 
Musa  di  Virgilio  cangiata  in  baldracca.  Fra  i  Bemieachi  po- 
tremmo con  lode  annoverare  Gian  Andrea  deirAngnillani  da 
Sutri,  che  visse  sótto  il  Pontificato  di  S.  Pio  V.,  e  fu  infelice 
per  tutta  la  vita,  fino  a  morire  poverissimo  in  Roma  m  un' 
osteria  ;  tanto  è  vero  che  l*  ingegno  senza  dirittura  d* animo  e 
<fi  costume  )  porta  sovente  ali*  infelicità.  Il  suo  capolavoro  però 
è  la  traduzione  ch'ei  fece  in  ottava  rima  delle  Metamorfoai 
di  Ovidio,  della  quale  il  Varchi  giudicò,  che  i  Toscani  a- 
vrebbero  avuto  Ovidio  più  bello  che  i  Latim;  sentenaa  che 
si  sarebbe  avverata,  se  VAnguillara  non  avesse  usato  stile' pia 
distemperato  e  men  casto  del  suo  originale. 

Dopo  avere  parlato  brevemente  più  sopra  dell' Alamamu, 
e  del  Rucellai,  che  furono  i  primi  scrittori  di  poesia  didat- 
tica in  Italia y  non  possiamo  ora  tacere  di  alcuni  altri  nobi- 
lissimi. Il  primo  che  ci  si  oi&e  è  Bernardino  Baldi  Urbinate» 
uno  dei  più  grandi  ingegni  Italiani,  poiché  egli  non  tolo 
della  poesia,  ma  delle  scienze ,  delle  arti  seppe  assai,  e  sta- 
remmo per  dire  di  tutto  lo  scibile.  Le  leggi  dell'arte  nautica 
esposte  in  poesia  da  lui,  lormano  uno  dei  più  nobili  poemi, 
che  in  questo  genere  abbia  l' Italia.  Appartengono  anche  alla 
poesia  didattica  il  Celeo  e  VOrto,  poemetto  che  è  intitolato 
anche  la  Polenta;  e  VAresia^  ossia  la  buona  madre  di  Ja- 
miglia  f  tutti  e  due  del  medesimo  Baldi. 


Più  vicino  a  noi,  Giambatdistà  Spolverini  scrìsse  un  bel 
poema  sulla  coltivazione  del  riso,  lavoro  per  lo  stile,  non 
meno  che  per  altre  doù,  riputatissimo*  Zaccaria  Betti  scrisse 
con  assai  lode  un  poemetto  sui  bachi  da  Seta;  e  il  Menzini 
di  cui  torneremo  a  parlare  fra  poco,  ce  ne  lasciò  uno  in- 
tomo V Arie  poetica ,  e  un  altro  intitolato,  Etopedia^  il  cui 
soggetto  è  esporre  in  versi  la  Filosofìa  morale;  opera  che  con 
gran  danno  della  gioventù  rimase  interrotta.  Anche  Pier  Ja- 
copo Martelli,  lasciò  vnì  Arte  poetica  in  terza  rima,  ma  ci 
sembra  d!  alquanto  inferiore  a  quella  del  Mensini  esposta  in 
terzine  assai  deganti,  e  a  quella  del  Muzio,  che  la  dettò  in 
versi  sciolti. 

Vi  ebbe  tempo, in   cui  l'Italia  vide  fiorire  un  buon  nu^ 
mero  di  poed    lirici,  sebbene  pressoché  tutti    difettosi  nello 
stile.  Toccheremo  de' principali^  oltre  quelli  che  abbiamo  ac- 
cennati più  sopra. — Gabriello  Ghiabrera,  il  quale  solca  dire, 
che  voleva  trovare  nuovo  mondo  nella  poesia,    come   il  suo 
concittadino  Colombo,  fu  uno  dei  lirici  più  famosi  d'Italia. 
Egli  formatosi  alla  imitazione  dei  Greci,    cercò    d'emularli. 
IHndaro  e  Ànacreonte  vestirono  per  lui  forme  italiane ,  e  ben 
si  può  dire    che  il  Ghiabrera  fu  il  primo  che  facesse  sentire 
agl'Italiani  degnamente  il  suono  della  greca  lira.  Le  iueAntr- 
ereòntiehe  hanne  veramente  sapore  greco,  e  dove  tenne  die- 
tro a  Pindaro,  il  ritrasse  a  meraviglia.  Confesseremo  che  al- 
cima  volta  soverchiamente  grecizzò,  che  qualche  volta  die  nel 
gonfio;  ma  diremo  apertamente  che  egli  conseguì  d'introdurre 
un  nuovo  genere  di  poesia,  come  aveva  ideato.  Fu  anche  de'pri- 
mi  in  Italia  a  dame  Sermoni  Oraziani ,   nei  quali  però   fu 
vinto  da  Gaspare  Gozzi,  e  quasi  eguagliato  da  Ippolito  Pin- 
demonti.  Compose   inoltre  poemi  eroici,    e  favole  pastorali, 
da  cui  però  non  ebbe  molto  grido.  Nacque  nel  1^52,  mori 
in  Savona  sua  patria  nel  1638. — Fulvio  Testi  Modanese  ave- 
va spirito  e  fantasia  veramente  lirica.  Propostosi  ad  esempio 
Orazio,  l'imitò  spesso  con  molta  felicità:  egli  s'innalza  non 
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Aleno  che  il  Ckiabrera,  e  fonse  non  fa  tanto  sentire  il  peto 
della  imitazione.  Il  suo  stile  è  facile  ,  nobile  ,  armonioso , 
qualche  volta  però  risente  dei  vizj  della  scuola  Marinesca,  dai 
quali  se  avesse  saputo  guardarsi  pienamente,  V Italia  avrebbe 
in  lui  il  suo  Fiacco.  Scrìsse  anche  tragedie ,  ma  esse  ridondano 
di  modi  troppo  lirici,  per  essereavute  per  buone.  Il  suo  par- 
lar troppo  libero,  e  qualche  componimento  scrìtto  con  mag- 
giore libertà  che  non  conveniva  ad  uomo  di  corte ,  gli  Tabero 
la  vita.  Fiori,  e  visse  oltre  il  1640.  Circa  questi  tempi  Cri- 
stina Regina  dì  Svezia,  avendo  magnanimamente  rinunziato 
il  regno  per  la  Religione  Cattolica,  ed  avendo  iermata  sua 
sede  in  Roma  ,  si  fé*  protettrice  delle  lettere  e  dei  letterati. 
Intorno  a  lei  si  radunavano  non  solo  i  primi  uomini  di  Ro- 
ma, ma  d* Italia;  i  quali  sdegnati  dei  delirj  della  scuola  del 
Marini  fecero  disegno  d*instituire  un'Accademia,  la  quale  ri- 
mettesse in  onore  la  poesìa  italiana.  Fondarono  in  fatti  un  an- 
no dopo  la  morte  di  quella  Regina  la  famosa  Arcadia  Roma- 
na, le  leggi  della  quale  furono  scritte  da  Gian  Vincenzo  Gra- 
vina, celebrato  non  so  se  più  per  le  sue  immortali  opere ,  o 
per  essere  stato  maestro  e  benefattore  di  Pietro  Metastasio. 
n  Gravina  non  era  nato  poeta ,  e  la  sua  superstiziosa  devo- 
zione ai  Greci  lo  rendeva  ognora  più  sterile  e  freddo.  Fu 
nondimeno  la  testa  più  filosofica  dei  suoi  tempi;  lo  che  ben 
si  mostra  dalla  sua  Ragione  poetica  e  dal  Trattato  sulla  Tra- 
gedia, opere  veramente  classiche,  e  degne  di  studio,  per  ta- 
cere delle  altre  che  appartengono  alla  Giurisprudenza^  deile 
quali  non  è  qui  luogo  a  parlare. 

Primo  custode  d'Arcadia  fu  Gian  Mario  Crescimbeni  Ma- 
ceratese ,  uomo  quanto  conoscente  della  poetica  (  e  né  fanno 
prova  la  sua  Storia  della  volgare  poesia,  e  i  suoi  Dialo- 
ghi della  bellezza  della  medesima),  altrettanto  poco  valente 
poeta.  L'Arcadia  cominciò  a  stendersi  per  tutta  Italia;  e  ben 
presto  il  buon  gusto  degli  Arcadi  spense  affatto  le  follie  Ma- 
rìncsche;  e  se  non  fosse  nata  in  sulle  prime  inimiciiia  tra  il 


GraTina  e  il  Crescimbeni,  forse  V  Italia  avrebbe  avuto  mag-^ 
gìor  prò  dallo  studio  degli  Arcadi.  Questi,  per  evitare  i  vis| 
del  secolo  )  e  la  freddezza  dei  Petrarcbisti  >  s*  imposero  legge 
di  seguire  uno  stile  buccolico,  ji;he  li  mostrasse  pastori  comcr 
si  erano  chiamati.  Ma  per  fuggire  un  male,  s*  incorse  in  un 
altro,  e  ben  presto  V Italia  riboccò  d'idillj,  di  egloghe;  e  Tir- 
si, Fileno,  e  Àmarilli  sonarono  su  quelle  cetre,  che  avria- 
no  potuto  ridestare  la  fama  degl*  italiani  eroi.  Fra  gli  Arca- 
di più  distinti,  alcuni  ne  novereremo.  Benedetto  Meneim  Fio-' 
rentino,  detto  in  Arcadia  Euganeo  Libade^  fu  veramente  poe^ 
ta  di  gran  polso.  La  lirica  lo  rese  celebre,  e  le  sue  canzoni 
eroiche',  non  meno  che  le  anacreontiche.,  mostrano  fantasia 
svegliata,  ed  educata  alle  scuole  greche.  Ebbe  nome  anche 
dalle  Satire,  e  dall'arte  poetica,  di  cui  è  detto  più  sopra. 
Li  Accademia  Tusculana ,  opera  frammista  di  prosa  e  di 
versi,  fu  assai  lodata.  Scrisse  poesie  Ialine ,  ma  generalmente 
inferiori  alle  italiane.  Nato  nel  1640,  mori  in  Roma  d'^idro- 
pe  nel  1704. 

Francesco  Redi  Aretino,  fra  gli  Arcadi  Anicio  Traustio^ 
fu  medico  filosofo,  e  poeta  eccellènte:  scrittore  poi  che  ha 
pochi  pari  per  eleganza,  facilità  e  grazia.  Lasciò  il  Bacco  in 
Toscana,  Ditirambo  forse  unico  per  merito  in  Italia.  Scrisse 
versi  d'  amore  assai  leggiadri  e  casti.  Le  sue  lettere ,  meno 
un'apparente  aria  di  negligenza,  nuUa  lasciano  a  desiderare. 
Morì  nel  1698. 

Vincenzo  Filicaja  Fiorentino,  fra  gli  Arcadi  Poliho  Eneo- 
nio,  fu  considerato  come  capo  di  una  nuova  scuola.  In  fatto, 
egli  diede  alla  lirica  italiana  il  più  alto  grado  d'elevazione,  e 
alcune  delle  sue  canzoni  sentono  un  non  so  che  di  profetico.  I  suoi 
sonetti  sono  gravi  :  egli  senza  mostrare  di  farsi ,  come  il  Ghia- 
brera,  seguace  di  Pindaro,  o  come  il  Testi,  imitatore  di  Ora^ 
zio,  pare  che  tenti  raccogliere  in  sé  i  pregj  d'amendue,  e 
che  ami  di  apparire  originale.  Certamente  se  il  Filicaja  si 
fosse  guardato  dall'  uso  di  alcune  metafore  troppo  esagerata ^ 
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«Tesse  regolato  un  poco  rimpeto  della  fantasia,  e  meno  sì  fosse 
tenuto  alla  declamazione,  sarebbe  riuscito  il  più  elevato  e  il 
più  animoso  fra  i  linci,  degno  di  essere  posto  ad  esempio. 
Mv  coi  difetti  che  egli  ha,  può  condurre  i  giovani  di  leg- 
gieri al  gonfio  e  allo  strano  :  però  conviene  che  sia  letto  c<m 
moko  discernimento.  Morì  nel  1707. 

Alessandro  Guidi  Pavese,  fra  gli  Àrcadi  Erilo  Aeoneo, 
nato  nel  1650,  morto  in  Frascati  nel  1712,  usò  maggiore 
liberta  ed  ardimento  che  il  Filicaja  stesso.  £gli  si  lascia  tra- 
sportare dall^mpeto  della  fantasia,  e  come  egli  dice,  coi  suoi 
cento  destrieri  alati  percorre  le  vie  del  Sole  i  ma  questi 
suoi  corsieri  non  sanno  obbedire  al  freno  ,  cosicché  avviene 
che  il  poeta  sovente  si  renda  famoso  per  mortali  cadute.  Seb- 
bene egli  non  osservi  regola  nella  rima,  pure  non  manca  di 
grande  armonia.  £gti  però  h  difettoso  sovente  nello  stile,  e 
quando  cerca  il  sublime,  dà  spesso  nel  turgido  e  nello  str^ 
no.  Poeta  di  grande  grido  fu  pure  Giambattista  Zappi  il  gio- 
vane, tra  gli  Arcadi  Tirsi  Leueasio.  Egli  cerca  per  tutto 
il  grazioso,  ma  talvolta  trova  invece  l'aJSettato.  La  sua  ma- 
niera di  poetare  piacque  tanto,  che  gli  Arcadi  quasi  tolti  ten- 
nero allo  stile  dello  Zappi.  Noi  però,  per  quanto  siamo  am- 
miratori di  alcuni  suoi  veramente  belli  Sonetti,  diremo  franea- 
mente  che  in  generale  lo  stile  dello  Zappi,  è,  come  diceva  il 
Baretti ,  amascolinato  ejemminino,  e  troppo  cascante  di  vezxL 
Nato  in  Imola,  morì  in  Roma  nel  1719. 

Miglior  poeta  che  il  Zappi,  e  per  vera  grazia  di  sdle, 
e  per  eleganza  di  modi  poetici  crediamo  Eustachio  Manfre- 
di, matematico,  astronomo,  e  filosofo  rinomadssimoh  Egli 
conobbe  che  1*  Arcadia  aveva  portato  tn^po  languore  ndla 
poesia,  e  ritornò  ai  colori  e  ai  modi  Danteschi,  ma  con 
tanta  delicatezza,  che  tu  non  puoi  desiderare  di  meglio  nel 
Petrarca.  Unito  al  Zanotti,  al  Gbedini,  a  VUr  Jacopo  Mar- 
telli, al  Pozzi,  e  ad  altri  coltissimi  Bolognesi,  ritornò  in  fio- 
re la  poesia,  non  metto  che  la  prosa  italiana,   e  può   dirsi 
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«he  prìncipalmente  per  <^era  ài  costoro  non  sì  stende»* 
se  molto  la  nnova  scuola  Frugoniana,  la  quale  fu  poi  tf* 
fatto  spenta  dal  Gozzi,  dal  Parini,  dal  Monti.  H  Manfre- 
di morì  in  Bolo^a  nel  1739;  tra  gli  Àrcadi  («-  chiamìU 
to  Aci. 

Avremmo  anche  a  parlare  di  Lorenzo  Bellini,  famoso  per 
la  sua  Buchereide;  di  Anton  Maria  Salvini,  chiaro  per  le 
sue  traduzioni  dal  greco;  di  Scipione  Maffei,  celebre  perla 
Merope;  ma  essendo  questi  grandi  uomini  conosciuti  per  al- 
tre ragioni  nel  regno  delle  lettere  italiane,  ci  basta  accen-* 
name  il  nome.  Furono  tutti  tre  Arcadi,  e  i  due  primi  fu- 
rono anche  Accademici  della  Crusca. 

Nel  tempo  in  cui  questi  grandi  uomini  cercavano  ridurre 
la  poesìa  all'aureo  splendore,  nasceva  in  Italia  una  scuola 
tutta'  lontana  dai  classici^  la  quale  abbandonandosi  alla  fan- 
tasia e  all'orecchiò,  di  nuli* altro  par<$va  curarsi.  Un  uomo* 
cui  la  natuk'a  aveva  fatto  poeta,  e  al  quale  per  esserlo  vera^* 
mente  non  mancò  che  l*  arte,  se  ne  fece  capo  ;  e  ia  Garìo 
Innocienzo  Frugoni,  il  quale  stanco  delle  baje  Arcadiche  tentò 
dare  alla  poesia  nuovi  spinti.  Egli  non  mane»  di  vivacità, 
di  facilità  grande:  il  suo  verso  è  armonioso,  grandeggia;  m» 
caricò  soverchiamente  d'epiteti  le  sue  immagini,  e  adoperò 
piuttosto  il  tempo  in  far  versi,  che  in  correggerK;  e  per  dire 
cori  un  moderno  écrittore,  egli  presenta  più  frasi  che  idee; 
anche  allorquando  il  pensiero  è  nuovo  ed  interessante  ,  hy 
stempera  con  la  ricchezza  dei  colori,  e  lo  affoga  sotto  il  U« 
scio  dei  suoi  omAmend.  Egli  nacque  in  Genova  nel  1603 , 
e  tnòrì  nel  1768.  Seguaci  della  scuola  del  Frugoni  furono 
Francesco  Alg  arotti,  Saverio  Bettinelli,  e  Gastone  Rezzonico, 
i  quali  scrissero  assai  versi  sciolti  ben  troppo  inferióri  a 
quelli  del  loro  maestro,  e  meritarono  dal  Baretti  il  i^dicolo 
nome  di  verso-seiollaL  E  certamente  il  verso  sciolto,  che  è 
pur  una  delle  più  care  forme  che  abbia  la  poesia  italiana , 
per  opera  di  costoro  sarebbe  caduto  a  vile,  se  prima  il^^-^ 


ìy  ed  il  Goni,  poi  Ifmeemo  Monti  aoa  lo    ■■imiiu  rìlé- 
▼aio  alla  primiera  altessa. 

D^Alfarolti,  del  Benonco,  dd  Beidodli  noa 
ahfD,  te  BOD  ebe  aon  ci  pare  la  cmì  Imona  TCiia  £ 
poeiia.  Eglino  mentano  mi  kiofo  distìnto,  per  le  loro  ope- 
re, nella  Storia  letteraria  italiaia,  iebbcne  l'nkimo  «fi  qoe- 
flti  disonoraase  astai  la  saa  memoria  coQe  httUre  VirgfìUme. 
Bene  annorereremo  lìra'poed  di  quel  tempo  e  A  qodla  acooia 
Blelchione  Cesarotti,  mio  dei  ptà  grandi  eroditi  che  aUna 
▼ifto  l' Italia;  e  noi  dobbiamo  a  bn  principalmente,  ae  la  filoaolia 
k  ritornata  a  Tirificare  le  scrittore  italiane.  Conoscerà  lo  spi- 
rito dei  Classici  anticbi,  Greci,  Latini,  e  Stranieri;  cercala 
il  bello  per  tntto;  e  non  si  poò,  scnsa  ingratitndine,  porre, 
come  alcnni  pretendono,  fra  coloro  cbe  diedero  gnasto  alk 
lettere  nostre.  I  veisi  in  coi  tradosse  l'Oman  saranno  scm* 
pre  belli  nel  soo  genere,  e  dorranno  esser  solL  Qoesto  Hbio 
noi  non  concediamo  che  a  coloro  i  quali  banno  matnro  scn- 
no,  e  sanno  far  ragione  da  àò  che  è  bello  nei  Greci,  a 
qnello  che  è  bello  nei  Bardi  del  Nord.  Ma  se  non  deve  essere 
imitato  dagli  Italiani,  può  essere  ammirato.  Le  altre  poesie 
del  Cesarotti  sentono,  è  vero,  di  troppa  libertà,  e  il  soo  stile 
ba  molti  difetti,  ma  non  mancano  di  belli  ed  elevati  pen- 
sieri. Se  alcono  però  vorrà  dire  che,  meglio  che  fra  i  poeti, 
egli  deve  aver  luogo  fra  i  filosofi  e  fra  i  dotti,  noi  non 
vorremo  di  leggieri  opporci  alla  sua  opinione.  Nacque  in 
Padova  nel  1730;  morì  nel  1808. 

La  brevità  che  ci  siamo  proposta  c'impone  di  passare 
sotto  silenzio  i  nomi  del  Mazza,  del  Mattei,  del  Cerreta, 
del  Lorenzi,  del  Venìni,  del  Cassìani,  del  Fantoni,  e  di  al- 
tri, i  quali  se  non  mancano  di  bellezze,  non  mancano  pure 
di  difetti ,  e  non  sono  tali  da  porre  in  mano  ai  giovani  per 
esemplari. 

Ma  se  il  secolo  docimottavo,  in  gran  parte,  ebbe  alcun 
bianmo  per  la  poca  arte  dei  poeti,  sul  finire  del   medesimo 
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questo  biasimo  fu  tolto  a  modo^  da  potersi  dire  privilegiato 
questo  secolo  stesso.  Perocché  in  questo  nacquero  e  fionrono 
Pietro  Trapassi  detto  Metastasio,  e  Vittorio  Alfieri,  i  quali 
provvidero  all'onore  del  teatro  Italiano  in  guisa,  ch'egli  non 
solo  vada  del  pari  con  quelli  dell'altre  nazioni^  ma  ben  an- 
che li  vinca. 

Apostolo  Zeno  uno  dei  più  grandi  eruditi  che  abbia  avuto 
l'Italia,  fu  il  primo  che  portasse  la  drammatica  italiana  a 
molta  altezza.  Egli  foggiò  i  suoi  .drammi  sulle  regole  della 
stretta  tragedia,  e  questa  severità  di  metodo  fece,  che  ne 
soffrissero  le  regole  dell'  armonia  ;  e  bene  disse  un  moderno, 
che  il  suo  difetto  consiste  in  qualche  modo  nella  sua  perfe- 
ftione.  Di  questo  s'avvide  il  genio  immortale  di  Pietro  Me- 
tastasio,  sicché  dando  all'armonia  quanto  le  si  doveva,  e 
mettendola  in  accordo  con  le  leggi  del  dramma,  communicò 
maggiore  movimento  all'  azione,  rese  più  vivo  il  dialogo»  più 
armonioso  il  verso,  e  quindi  più  soavi  e  più  delicati  gli  af- 
fetti. Egli  obbedì  alla  musica,  ma  non  le  fu  schiavo,  e  volte 
in  compenso  che  la  musica  obbedisse,  senza  essere  schiava, 
alla  poesia.  Se  coloro ,  i  quali  incolpano  il  Metastasio  di  pò- 
co  sapere  in  fatto  di  lingua,  avessero  posto  mente  che  il  suo 
stile  non  può  confondersi  con  gli  altri,  essendo  vincolato  al- 
l'armonia  musicale  e  alla  intelligenza  del  popolo,  avrebbero 
a  sé  risparmiata  la  vergogna  di  molti  errori.  Metastasio  é  il 
più  grande  dranrmatico  del  mondo  moderno,  e  se  ha  qual- 
che difetto,  egli  è  sepolto  sotto  un  ammasso  d'infinite  bel- 
lezze. Nacque  in  Boma  nel  1698;  morì  in  Roma  nel 
1782. 

Vittorio  Alfieri,  nato  in  Asti  nel  1749,  morto  in  Firen- 
ze nel  1803,  mostrò  che  la  lingua  italiana  bastava  allo  stile 
tragico,  quanto  la  greca  e  la  latina.  Prima  di  costui,  poche 
tragedie  aveva  l'Italia,  e  pressoché  tutte  fatte  con  soverchia 
imitazione  dei  Greci ,  come  si  può  vedere  dal  teatro  tragico 
antico,  dato  in  luce  da  Scipione  Mafifei.  Alfieri  vide  che  U. 


faafro  (reco  flon  si  tmà^new^L  più  al  ciirtuiui  delTItalia.  £^ 
poie  im  piano  tatto  sao;  e  ¥Ì  rìusd  a  mcrarìflia.  Le  wm 
tnfC&  pfCMOchè  tolte  sono  capolavon.  Ti  &  chi  lo 
di  aiprcua  nello  siile,  e  di  oscorità;  e  certamente  in  al 
bioglii  egli  i  aspro  ed  occnro,  ma  pare  die  oò  foase  fallo 
ad  arte,  perchè  l'asprcua  delle  parole  e  de*  suoni  si  ac- 
cordane  con  quella  dei  pensieri.  \on  pertanto  egli  è  Inor  di 
dubbio  che  la  tragedia  Alfieriana  i  la  pia  perfetta  lini  le 
moderne,  e  pare  cbe  non  ammetta  imitatori* 

Anche  Carlo  Goldoni,  padre  della  commedia  italiana,  vor- 
rdbbe  esser  qui  ricordato;  ma  la  brerità  propostaci  non  cel 
consente.  Ci  basti  aver  detto  che  per  lai  solo  l'ItaHa  ha 
commedie  degne  della  civiltà  e  della  nasione  italiana.  Nacque 
in  Vencaia  nel  1709;  mori  nel  1793. 

Non  si  può  chia'iere  la  storia  del  Secolo  XVill  con  più 
lode,  che  parlando  di  alcmù  grandi  nomini,  i  quali  diedero 
ali*  Italia  nuovi  generi  di  poesia ,  e  ricondussero  in  onore  gli 
antichi  maestri  confinati  pazzamente  dalle  htUere  f^irgiliamef 
e  dalla  Scuola  del  FrugonL 

Primo  di  essi  è  Gaspare  Gozzi,  Veneziano ,  nato  nel  1713 
e  morto  in  Pndova  nel  1789.  Questo  potentissimo    ingegno , 
ribattute  le  false  opinioni  Mei  Bettinelli,  si  diede   a  scrriveiv 
leggiadrissime  poesie,  le  quali  sembrano  nate  nel    felicissimo 
secolo  di  Leone  X.  Per  lui  il  Sermone  Oraziano  fu  perfezio- 
nato in  Italia:  per  lui  i  canti    rusticali    furono    ringentilitL 
Egli  diede  alcune  rime ,  alcune  traduzioni  poetiche,  tutte  lio> 
rite  delle  più  saporose  squisitezze  del  nostro    idioma.    Nella 
prosa  poi  pochi  lo  agguagliano,  poiché  seppe  unire  alla  gen- 
tilezza del  Caro,  una  semplicità,  una  grazia  che  non  ha  pari. 
Il  suo  Osserva tore  è  una  delle  più  care  letture  che  noi  ab- 
biamo, e  noi  diremo  ai  giovani  che  amano  scrivere  con  po- 
nti   nella    lingua    nostra,    nocturna   versate  manu,  versata 
diurna^  Le  sue  lettere,  e  le  sue  novelle  non  sono  meno  di- 
kttevoli  e  morali,  che  eleganti.  Nello  stile  faceto  ancora  a*- 
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tai   Tabe,    e    appressò    di   molto  al  Bemi,  superò  tutti   gli 

altri. 

Giuseppe  Parini  di  Bosislo  nel  Milanese  nacque  nel  1729^ 
e  morì  in  età  di  70  anni.  Fu  gran  lirico,  e  le  sue  Odi  mo^ 
rali  non  temono  confronto  di  alcun  altro.  Ma  quello  che  gli 
valse  fama  maggiore  fu  il  poema  satirico,  intitolato  il  Gior^ 
noy  nel  quale  con  bella  e  continuata  ironia  deride  alcune  w- 
sanze  dei  suoi  tempi.  Il  suo  verso  è  nobile,  dignitoso,  ar- 
monico ;  il  suo  stile  è  nudrito  delle  bellezze  dei  classici  lati- 
ni >  e  dell'eleganza  degli  italiaxù.  Lasciò  anche  alcune  prose 
assai  gravi,  e  le  sue  lezioni  di  Eloquenza  sono  opera  di  verb 
filosofo.  Delle  molte  poesie  però  che  sono  state  stampate  di 
lui  senza  scelta,  non  tutto  è  bello  egualmente.  Il  Parini  sog- 
giacque alla  mala  ventura  di  que*  molti,  dei  quali  si  stampa 
troppo^  il  che  tanto  nuoce  alla  fama  dei  buoni  autori,  quan»- 
to  giova  al  traffico  dei  libra]. 

Alfonso  Varano  Ferrarese  m  questo  tempo  dettava  versi 
in  terza  rima  ad  imitazione  di  Dante,  e  cercava  di  spogliare 
la  poesia  italiana  dei  soccorsi  della  mitologia.  La  novità  del 
suo  stile  risvegliò  V  amore  dell*  Alighieri ,  il  quale  tosto  m 
Italia  cominciò  ad  essere  studiato  di  tanto,  di  quanto  era 
stato  dimenticato.  Oltre  alle  Visioni^  diede  alcune  tragedie 
assaù  pregevoli.  Gonvien  però  confessare  che  lo  stile  del  Va- 
rano sente  alquanto  di  durezza  e  di  oscurità;  e  qualche  volta 
dà  nel  monotono,  specialmente  nelle  Visioni.  Nato  nel  1705^ 
mori  nel  1788. 

Gosimo  Betti  fu  pure  dei  potenti  imitatori  dell'  Alighieri,, 
e  il  suo  stile  ha  minore  oscurità  di  quello  del  Varano.  Il  suo 
poema  sulla  Consumazione  del  Secolo  si  legge  con  piacere 
anche  ai  giorni  nostri. 

Vi  ha  pure  chi  pone  fra  gl'imitatori  di  Dante,  o  almeno 
fra  quelli  che  ne  promossero  lo  studio,  Onofrio  Minzoni  Fer- 
rarese, poeta  che  con  pochi  componimenti  levò  grande  grido. 
Ma  noi  dulitiamo  assai  di  dar  questo  luogo  al  Minzoni,  poi* 


che  il  suo  stile,  anziché  forte  e  pittoresco ,  ci  sembra  tumido 
e  polifemico.  I  suoi  sonetti,  dirà  qualcuno ^  presentano  ^andi 
immagini  I  specialmente  il  tanto  decantato: 

Quando  Gesù  coW ultimo  lamento^  ee.\ 

ma  noi  francamente  risponderemo  che  ci  pare  che  le  imma- 
gini siano  tutte  fuori  del  naturale,  grottesche,  e  tali  da  non 
essere  imitate.  Forse  il  Cassiani  prima  di  lui  e  il  Frugoni,  e 
appresso,  Lorenzo  Fusconi  Bavignano,  trattarono  con  più  ca- 
stigatezza il  Sonetto.  Non  è  per  questo  che  noi  non  diamo 
lode  al  Minzoni ,  ma  vogliamo  solo  rispondere  con  ciò  allo 
stolto  giudizio  di  chi  sentenziò,  che  il  Minzoni  ha  mostrato 
meravigliosamente ,  come  poteva  perfezionarsi  ciò  che  Dante 
aveva  incominciato ,  ed  invitiamo  gli  uomini  che  conoscono 
V  arte  poetica ,  e  sanno  sentire  la  poesia,  a  giudicare  se  il 
Minzoni  abbia  perfezionzLto  lo  stile  Dantesco,  o  sia  le  mille 
miglia  lontano  da  quella  perfezione  per  cui  l*  Alighieri  fu 
chiamato  divino,  Onofrio  Minzoni  nac^e  nel  173S,  morì 
nel  1817. 

Avremmo  volentieri  nominato  Ludovico  Savioli  Bolognese, 
Girolamo  Pompei  Veronese,  Camillo  Zampicri  d'Imola,  Lui> 
gì  Cerretti,  Gian  Carlo  Passeroni,  Aurelio  Bertola,  e  i  due 
Paradisi ,  Agostino  e  Giovanni ,  e  specialmente  Lorenzo  Ma- 
scheroni, e  Luigi  Lamberti,  se  non  ci  premesse  di  giungere  a 
fine  di  questo  discorso.  Valga  sapere  soltanto  che  tutti  que- 
sti, chi  più,  chi  meno,  si  guadagnarono  fama  di  poeti,  ed 
ebbero  ragione  alla  lode  dei  contemporanei,  e  ad  alcuna  am- 
mirazione dei  posteri.  Non  sono  però  tali  che  il  giovane  stvt- 
dioso  di  poesia  li  debba  prendere  a  guida;  e  basterà  leg- 
gerli una  volta  per  conoscere  come  essi  si  sono  formati  sulla 
imitazion  dei  Classici. 

Il  Secolo  XIX  ferace  di  forti  ingegni ,  conta  fin  qui  cinque 
grandi  poeti:  Vincenzo  Monti,  Ugo  Foscolo,  Ippolito  Pinde- 
monti,  Cesare    Arici    e  Paolo    Costa,  de*  quali    soli    faremo 


parola,  poìcbè  il  giudìzio  delPuniversale  è  già  dato  su  loro,  e 
sebbene  altri  por  grandi  vi  abbiano  in  questa  età ,  pure  es- 
sendo essi  ancora  tra  i  vivi,  non  ci  pare  doverne  parlare. 

Prima  adunque  diremo  del  Monti,  nato  in  Alfonsino  a  poca 
distanza  da  Fusignano  nel  1754,  e  morto  nel  1828.  Questi  fu 
lirico,  tragico,  ed  epico  (che  la  Mascberoniana,  e  la  Basvillia- 
na  a  nostro  avviso  devono  collocarsi  tra  l*  epopee)  ;  e  in  una  pa- 
rola, era  nato  poeta  in  ogni  genere  di  poesia.  Alcune  sue  odi 
sanno  di  vera  originalità ,  la  Basvilliana  ti  richiama  il  robusto 
sdle  di  Dante,  V  Aristodemo  ti  mostra  che  vi  è  in  Italia  un* 
altra  via,  oltre  quella  calcata  dall*  Alfièri ^  la  quale  si  può  bat- 
tere con  lode.  La  traduzione  dell'Iliade  poi  è  lavoro  veramen- 
te classico ,  e  degno  ^  un  grandissimo  poeta.  Ninno  forse  trattò 
mai  lo  sciolto  italiano  meglio  che  il  Monti.  Armonie  belle  e 
sempre  svariate,  facilità,  forza,  eleganza;  e  se  in  generale  è 
vinto  per  gentilezza  e  fióre  di  lingua  dal  Caro,  egli  è  quasi 
sempre  superiore  al  Caro  per  melodia,  e  per  forza.  Nella  prosa 
pure  si  distinse  il  Monti  ;  e  sebbene  quelle  scritture  che  die  iu 
luce  ne* primi  anni  suoi,  non  abbiano  finitezza  di  stile,  pure  ci 
vedi  sempre  un  ingegno ,  una  vivacità ,  una  grazia  che  t*  inna- 
mora. La  Proposta,  e  specialmente  i  Dialoghi  che  vi  frammise, 
sono  di  stile  correttissimo;  e  questi  ultimi  fanno  che  gì'  Italiani 
non  abbiano  ad  invidiare  ai  Greci  la  vivezza  dei  dialoghi  diLu« 
ciano.  Diede  anche  alcune  Lezioni  di  Eloquenza ^  pieqie  di  sa- 
nissimi precetti,  e  nella  stessa  loro  semplicità  eloquenti.  Le  sue 
Lettere  famigliari  sentono  un  poco  di  sprezzo  e  di  negli- 
genza, ma  tu  ci  vedi  dentro  F  anima  dell' autore.  Meritamente 
11  Monti  fu  chiamato  Principe  de*poetI  del  secolo  nostro,  e  certo 
per  fantasia,  per  copia,  e  per  quella  felice  vena  la  quale  è  dono 
più  di  natura  che  d'  arte,  egli  non  solo  può  fronteggiare,  i  con- 
temporanei, ma  emulare  gli  andchl. 

Amico  prima  ed  emulo,  poi  acerbo  nemico  del  Monti,  fu 
Ugo  Foscolo  di  Zante,  nato  nel  1772,   morto  in  Londra  nel 
1827.   Certo  i  Sepolcri  mostrano   che    costui  era  poeta  ^  ma^ 
II.  \ÌS 


non  è  possibile  fame  alcun  paragone  col  Monti  per  la  àWetM 
dello  stile,  e  dell'ingegno.  Foscolo  è  originale  nuovo,  ma  ao- 
▼ente  aspro,  sovente  oscuro,  e  senza  eleganza.  Scrisse  tragedie^ 
e  prose,  tentò  una  nuova  traduzione  dell*  Iliade  ;  ma  certo  è 
che  con  queste  non  si  stenderebbe  il  suo  nome  alla  posterità. 

Ippolito  Pìndcmonti,  nato  in  Verona  nel  1753,  morto  nel 
1828  è  famoso  pe^suoi  Sermoni^  per  le  sue  Epistole,  e  per 
Ielle  poesie  liriche;  ma  più  per  là  traduzione  dell*  Odissea  di 
Omero.  Il  suo  stile  è  sempre  bello  ed  elegante,  alcuna  volta 
però  è  languido  e  spossato.  Il  suo  genio  malinconico  si  mostra 
specialmente  neUe  sue  Prose  e  Poesie  campestri.  Ci  pare  che 
tra  il  Monti  e  il  Pindemonti  si  possa  fare  lo  stesso  confronta^, 
ciie  tra  i  due  più  grandi  maestri  di  musica  dell* oggidì,  Rossi- 
ni e  Bellini ,  grandi  amendue,  ma  in  generi  divèrsi. 

Cesare  Arici  Bresciano,  nato  nel  1788,  e  mancato  ai  vivi 
nel  1836,  è  degno  di  sedere  ai  fianchi  del  Monte  e  del  Pinde- 
monti. Scrisse  alcuni  poemi  didascalici,  fra  i  quali  la  Pa- 
storizia ^  e  1'  Origine  delle  fonti,  e  si  ebbero  per  classici  fino 
dal  mom^ìto  in  cui  videro  la  luce  per  la  prima  volta.  Cari  pur 
sono  per  soavità  e  per  eleganza  gV  Inni  di  Baochilide  e  gli 
altri  versi  di  questo  poeta.  Tradusse  in  verso  sciolto  tutte  le 
opere  di  Virgilio,  e  se  il  suo  volgarizzamento  dell'Eneide  non 
adegua  quello  del  Caro,  non  manca  però  di  molti  pregi.  Tentò 
anche  l* epopea,  e  diede  sei  canti  di  un  poema,  la  Gerusa- 
lemme distruit/i;  del  quale  varj  furono  i  giudiz)  e  discor- 
danti fra  loro  :  noi  però  ci  asterremo  di  seguirne  alcuno ,  poi- 
ché non  ci  pare  che  da  soli  sei  canti  si  potesse  ben  giudicare 
della  divina  Gerusalemme ,  ò  del  Furioso. 

Paolo  Costa,  nato  in  Ravenna  nel  1771,  fu  prosatore  e 
poeta  assai  distinto.  Egli  si  volse  per  tempo  allo  sùle  de'  Classi- 
ci, e  li  seppe  imitare.  Il  suo  libro  delV Elocuzione^  oltre  essere 
fiorito  d'ogni  eleganza,  è  anche  un  tesoro  di  preziose  dot- 
trine. Le  sue  più  belle  poesie  sono  l*  Inno  a  Giove,  il  Lao* 
voonte,  le  ottave  per  l'arrivo   in  Bologna    del   Canova,   i 
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Sermoni,  e    la    Poeiita.    Morì    vi  Bologna    sul  ^aìre  del 

1836. 

Questa  è  in  breve  la  Storia  della  Poesia  Italiana,  e  de* 
più  chiari  poeti  che  onorarono  la  nostra  nazione.  La  brevità 
ci  costrinse  a  tacere  di  molti;  ma  crediamo  che  allo  scopo 
nostro  debbano  essere  sufficienti  quelli  che  abbiamo  anno- 
verati. 

CAPO  li. 

l>ella  lavina  CommedJa  di  Sante  Alighierìa 


Perchè  sarebbe  turpitudine  grande  parlare  di  poesia  ita- 
liana e  non  consacrare  una  pagina  al  padre  della  medesima, 
che  è  pure  il  più  grande  dei  poeti  da  Omero  a  noi,  cn*- 
diamo  nostro  debito  dire  alcuna  cosa  della  Divina  Comme- 
dia: s*ella  debba  porsi  fra  i  poemi  epici  ^  perchè  si  chiami 
Commedia,  quale  ne  sia  il  piano ,  e  onde  attinta  Vinvenzione. 
Aggiungeremo  ancora  alcune  osservazioni  sullo  stile  di  Dante, 
e  mostreremo  esser  egli,  in  mezzo  la  più  grande  originalità , 
fedele  imitatore  di  Virgilio,  e  termineremo  coli' insegnare  in 
che  modo  si  debba  studiare  quella  divina  poesia,  e  ritrame 
la  bellezza  nei  nostri  scritti. 

Fu  lungamente  disputato,  se  la  t>ivina  Commedia  doves- 
se porsi  fra  i  poemi  didattici ,  o  fra  i  satirici,  o  fra  gli  epi- 
ci ,  e  sembra  che  la  lite  ancora  penda  senza  decisione.  Se  è 
lecito  fare  alcune  osservazioni,  noi  cercheremo  di  provare 
che  ella  non  è  altro  che  una  nuova  foggia  di  epopea. 

Pare  che  dalla  poesia  epica  abbia  incominciato  la  storia, 
e  questa  abbia  progredito  e  variato  secondo  i  progressi  e 
i  costumi  delle  diverse  età  del  mondo.  L'immortale  Vico  c'in- 
segnò ,  che  queste  età  in  tre  si  ripartono,  la  prima  delle 
quali  si  chiama  degli  Dei,  la  seconda  degli  Eroi,   la  uruh^ 
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degli  Uomini.  La  ripartizione  che  si  conviene  alla  stona  f 
meglio  e  più  si  addice  all'epopea,  dalla  «piale  la  storia  è 
nata;  e  però  noi  avvisiamo  che  Omero  dettasse  V  epopea  cmi- 
veniente  alla  prima  età,  finché  avvistosi  Lucano  che  i  tempi 
erano  cangiati  da  quelli  di  Omero ,  diede  una  nuova  forma 
di  poema  nella  Farsaglia,  che  può  dirsi  il  poema  della  fe- 
conda età.  £  poiché  la  maniera  di  Lucano  non  poteva  con- 
venire ai  tempi  dell*  Alighieri ,  egli  inventò  il  terso  genere  £ 
epopea  conveniente  alla  terza  età.  Così  Omero  può  dirsi  il 
poeta  degli  Dei,  Lucano  degli  Eroi,  Dante  degli  UominLIl 
non  avere  osservato  a  questo^  ha  condotto  i  retori  ,  1  qnaU 
solo  ad  Omero,  e  a  Virgilio  che  lo  segui  tenevano  gli  occhi, 
a  condannare  come  troppo  storica  V  epopea  di  Lucano,  noo 
si  avvedendo  che  col  crescere  della  civiltà  scemano  ali*  epo- 
pea i  meszi  di  sostenersi ,  e  a  poco  a  poco  conviene  che  pie- 
ghi alla  Storia;  e  che  perciò  il  poeta  era  stato  condotto  a 
quella  forma  dalla  condizione  dei  tempi.  Noi  non  dubitiamo 
che  se  Lucano  si  fosse  astenuto  da  cerU  vìz)  di  s^le ,  e  aves- 
se condòtto  a  compimento  il  suo  poema  (cioè  fino  alla  morte 
di  Catone  che  fu  l'ultimo  cittadino  della  Repubblica  Roma- 
na), la  sua  epopea  non  sarebbe  inferiore  in  perfezione  a  qiwlle 
stesse  di  Omero  e  di  Virgilio.  L'età  di  Dante  non  aveva  più 
Eroi,  né  omerici  né  lucaneschi:  egli  era  in  un  secolo  di  te- 
nebre, di  grandi  virtù,  ma  di  più  grandi  vizj.  Dante  voleva 
dar  luce  alla  sua  età,  voleva  correggerla:  gli  uomini  adun- 
que dovevano  essere  il  soggetto  della  sua  epopea:  e  però  egti 
diede  la  terza  forma  del  poema  epico,  forma  seguita  c<m 
tanta  lode  dal  Monti,  il  quale  ben  vide  che  presso  di  noi 
non  era  rimasto  altro  genere  d'epopea. 

Dopo  queste  cose  non  sarà  difficile  conoscere,  perché  desse 
il  nome  di  Commedia  al  suo  poema.  Dante,  come  Omero  e 
Virgilio,  aveva  accolto  nel  suo  poema  tutte  le  specie  poed- 
che,  e  dovendogli  dar  nome,  glielo  diede  da  quella  specie 
che    sovrastava    alle    altre,    la   quale  era  la  comica:  poiché 


trattandosi  di  vixj,  di  cittadìm,  di  scelleraggini,  di  col^fe^ 
or  nella  vita  privata,  or  nella  pubblica,  lo  stile  comico  do- 
veva soprabbondare  al  paragone  delle  altre  guise  di  stile 
poetico. 

Soggetto  di  nuove  dispute  fu  il  definire,  onde  avesse  Dante 
tolta  V  idea  del  suo  poema  ;  e  non  mancò  cbi  andasse  a  svol- 
gere tutte  le  cronicbette  più  insipide  di  quei  tempi,  per  tro- 
vare quella  donde  fosse  partita  la  scintilla  cbe  aveva  animato 
il  divino  poeta.  Fu  ancora  cbi  sostenne  averne  appresa  1*  idea 
dal  viaggio  d'Ulisse  ali*  Inferno,  narrato  da  Omero  nell'O- 
dissea; ma  egli  è  ben  dubbio  l'affermarlo  quando  non  si  ha 
prova  certa  che  Dante  sapesse  di  greco,  e  le  versioni  latine 
d'  Omero  hanno  incominciato  tra  il  XIV  e  il  XV  secolo.  Ol- 
tre di  che  ci  pare  che  Dante  si  generoso  con  cbi  die  matto 
al  suo  poema,  avrebbe  di  ciò  data  alcuna  lode  al  Greco  Poeta. 
A  noi,  sia  permesso  il  dirlo,  sembra  che  Dante  togliesse  l'in- 
venzione del  suo  poema  dal  sesto  dell'  Eneide  ;  e  ciascuno  che 
si  faccia  ad  osservare  minutamente,  forse  converrà  nella  nostra 
sentenza.  Perciò  avvisia^mo  ch'egli  chiamasse  Virgilio  mae- 
stro ed  autor  e  f  ringraziandolo  con  queste  due  parole ,  non 
meno  dell*  awergli  aperti  i  fonti  poetici^  lo  che  corrisponde 
a  maestro ,  che  dell'  avergli  data  l' invenzione  del  poema, 
lo  che  equivale  ad  autore;  perchè  volendo  che  Dante  rin- 
graziasse Virgilio  solo  d'  avergli  prestato  lo  stile,  soverchic- 
rebbe  la   prima  parte   del  terzetto , 

Tu  se'  lo  mio  maestro  e  lo  mio  autore, 

e   sarebbe   inclusa  nella   seconda   parte 

Tu  se'  solo  colui  da  cui  io  tolsi 

Lo  bello  stile  che  mi  ha  fatto  onore, 
a    me    par    chiaro   cbe    di  tre    cose   ringrazia,    cioè    dell'a- 
vergli   dato    esempio    di  poesia,    che,  come   è  detto,  equivale 
a    maestro  ,    dell'  avergli   somministrata  l' idea  del  poema,  che 
equivale   ad    autore  o    inventore,  e  dell'  avergli  dato  lo  stiU^ 
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Tutti  i  commcntatorì  sì  sono  dati  pensiero  di  chianre 
i  concetti  della  Divina  Commedia:  nimio  però,  che  noi  si9>- 
piamo,  ha  pensato  a  mostrare  Dante  imitatore  di  Virgilio. 
Che  egli  si  sia  proposto  il  poeta  latino  ad  imitare,  primo 
fn  il  Monti  a  dame  aperti  indtEJ ,  e  a  mostrare  che  Dante  ha 
imparato  dal  suo  maestro  (1)  «  l'arte  di  vestire  poetica- 
mente i  concetti:  l' arte  di  esprimere  con  decoro  e  tìt»> 
cita  l'idee  schive  d'ogni  fiore  di  favella:  arte  principalis- 
sima,  senza  la  quale  la  poesia  non  è  che  misera  proaa.  E 
quanto  in  guest*  arte  fosse  Virgilio  maraviglioso,  il  mostrano 
le  Georgiche,  il  più  perfetto  di  tutti  i  poemL  »  Ma  spingcD- 
do  innanai  le  osservazioni,  a  noi  pare  che  i  modi  e  le 
frasi  stesse  di  Dante  siano  formate  al  conio  Virgiliano ,  per 
modo  che  possa  affermarsi,  che  l'arte  di  Virgilio  e  di  Dante 
è  una  sola,  una  sola  la  poesia.  Si  confrónti  la  descrizione 
di  Caronte  che  Virgilio  diede  nel  VI  dell'Eneide,  e  quella 
che  l'Alighieri  lasciò  nel  DI  Canto  dell' Inferno,  e  si  troverà 
che  noi  non  andiamo  lungi  dal  vero. 

Quell'arte  stessa  però  che  Dante  pose  ad  imitar  ^^gilio,  si 
che  nulla  gli  togliesse  V  imitazione  aU'  originalità,  è  quella  che 
debbe  usare  chiunque  voglia  formarsi  alla  scuola  di  Dante. 
Conciossiachè  nonistà  l'imitazione  nel  prendere  a  luogo  a  luogo 
brani,  frasi,  espressioni;  né  manco  (come  fanno  alcuoni  ped«i- 
ti)  nel  recare  modi  e  parole  viete,  asprezze  di  suoni ^  e  quanto 
vi  ha  nel  sacro  poema  di  oscuro,  di  strano;  ma  nell'  apprende- 
re la  maniera  di  adomare  tenui  soggetti,  di  colorirli,  di  porti 
in  moto  e  in  azione  (nel  che  consiste  il  nerbo  della  poesia)^  od 
descrivere  con  potenza  di  affetto,  nel  porre  in  somma  sotto  i 
sensi  quelle  cose  che  sono  più  ritrose  a  venirci.  A  questo  modo 
i  Classici  nostri  appresero  poesia  da  Dante,  e  il  Tasso,  e  l'Ario- 
sto lo  si  proposero  a  modello,  cosicché  quando  gì'  Italiani  ah- 


(I)  y.  MoDtl,  Proposta. 
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btmclonftrono  lo  studio  dell' Alighieri ,  si  die  nel  Marinesco ,  nel 
Fmgoniano,  nel  falso. 

n  primo  stadio  adunque  che  noi  vogliatn  fatto  intomo  a 
Dante,  è  quello  deli'  Elocuzione  poetica.  Confronù  con  Vìrgi- 
lio,  analisi  sul  bello  poetico,  per  creare  nuovi  modi ,  e  nuove 
tìnte;  vedere  come  questi  due  Grandi  imitando  la  natura, 
1*  hanno  sempre  rabbellita;  ossecrarne  le  belleue  per  ritr arie 
senza  ombra  di  servilità  nei  nostri  scritti;  notare  ciò  che  non  fa 
per  noi,  anzi  evitarlo:  ecco  Vuficio  dello  studioso;  ecco  la  vìa 
che  può  condurre  a  certa  lode.  Poscia  vorremmo  che  estetica- 
mente j  come  ora  diccmo,  si  considerasse  la  Divina  Commedia, 
onde  osservare  che  le  leggi  del  bello  ne'  poeti  sono  quelle  stes- 
se che  reggono  tutte  le  arti:  e  quindi  si  pensasse  a  studiare  la 
storia  dei  tempi  in  che  scrisse  l'Alighieri,  poiché  grandi  oscuri- 
tà nascono  appunto  dal  non  conoscersi  gli  avvenimenti  di  quella 
età,  ferace  di  grandi  virtù,  e  più  di  grandi  vizj.  In  questo  mo- 
do il  poema  sacro  sarebbe  con  molto  profitto  studiato  dalla 
gioventù. 

Dopo  queste  cose,  diremo  brevemente  del  piano  che  Dante 
si  propose.  Egli  volle  istruire  gì*  Italiani  nella  morale  e  nella 
religione,  non  qieno  che  nella  politica.  Come  Ghibellino,  la  sua 
politica  lo  portò  a  grandi  errori,  e  ad  essere  alcuna  volta  ingiu- 
sto e  irriverente  ai  Romani  Pontefici.  Laonde  si  guardino  i  gio- 
vani dair  affidarsi  alla  faziosa  politica  del  Ghibellino  poeta,  la 
quale  oltre  essere  indegna  di  jxcì  Italiano ,  e  di  un  buon  cittadi- 
no, non  condurrebbe  che  a  falsi  giudizj.  L*  Edca  però  del  poe- 
ma, e  la  Religione  stessa  sono  eccellenti,  e  ben  si  addice  a  lui 
n  nome  di  poeta  della  retdtudine. 

Per  condurre  a  fine  il  suo  proposto,  immaginò  egli  un 
viaggio  per  l'Inferno,  il  Purgatorio,  e  il  Paradiso.  Nei  due  pri- 
mi regni  ha  per  guida  Virgilio  :  Beatrice  nel  terzo.  Egli  diede 
corpo  alla  sua  invenzione  con  ogni  maniera  di  più  vivi  colori , 
atti  a  commovere  potentemente  la  fantasia  ed  il  cuore.  Leggendo 
le  sue  descrizioni,  il  lettore  è  costretto  ad  esclamare:  A^on-  vvd<ì 
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me  di  me,  ehi  vide  '/  vero»  I  concetti  sempre  elevati,  e  le  fan- 
tasie a  cui  non  bastano  i  bassi  ingegni ,  condussero  alcuni  a  de- 
nigrare alla  poesia  di  Dante;  ma  egli  non  per  questo  è,  e  farà 
sempre  il  prinópe  dei  poeti  Italiani:  e  coloro  cbe  tennero  diver* 
samente,  sentenziarono  la  propria  vergogna. 

Vi  ha  pure  chi  giudica ,  tutte  le  belleaze  racchiudersi  nel  sa- 
lo  Inferno,  perchè  quella  poesia  è  più  terribile  e  risentita;  m* 
è   fuor  di  dubbio  che  il  Purgatorio  è  il  Paradiso  non  sono  na- 
no poetici:   nel  Purgatorio  ri  è  continuamente  una  dolée  pietà 
che  innamora;  nel  Paradiso  ogni  maggiore  subUmità  a  cui  pos- 
sa giungere  umana  poesia.  £  se  si  vuole  trovare  il  perchè  i  pio 
si  arrestano  alla  lettura  dell*  Inferno  o  al  più  del  Purgatorio,  • 
del  Paradiso  si  passano,  égli  è  questo,  che  lescoie  dell*  Lafomo 
sono   più  facili  a  cadere  sotto  i  sensi,  e  i  colori  sono  forb,  e  il 
satirico   ri  è  più  pungente,  sicché  chiunque  il  sente  di  le^^eri, 
e   si  scuote  a  quelle  prepotenti  fantasie.  Nel  Purgatorio  vi  è  un 
pò*  più    di   astrauone,  e  la  poesia  meno  farile  si  porge  ai  semi. 
Nel    Paradiso  poi  tutto  il  bello  è  tale,  che  la  sola  mente  de'  filo- 
sofi e   de'  poeti    ne  può   giudicare,   conciossiachè     la  subli- 
mità stessa   di  che  ridonda  sorpassi  le  forze   dei  mediocri  in- 
telletti. £  di  questa  verità  lo  stesso  divino  Poeta  fa    accorto 
Il  lettore  al  cominciare  del  secondo  canto  del  Paradiso,  o^re 
dice: 

O  voi  che  siete  in  piccioletta  barca. 
Desiderosi  d'ascoltar,  seguiti 
Dietro  al  mio  legno  che  cantando  varca, 

Tornate  a  riveder  li  vostri  liti: 

Non  vi  mettete  in  pelago,  che  forse 
Perdendo  me  rimarreste  smarriti. 

L'acqua  che  io  corro  giammai  non  si  corse ^ 
Minerva  spira,  e  conducemi  Apollo, 
£  nuove  Muse  mi  diraostran  l'Orse. 

£  per  testimonianza  adunque  che  di   se   rende  il  poeta ,  e 
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per  quello  che  gl'intelligenti  dell'arte  poetica  possono  giiir 
dìcare,  certo  è  cbe  più  sforzo  di  poesìa  si  trova  nel  Paradiso, 
più  sublimità,  più  arte.  Chi  sa  quanto  sia  diitieile  a  dar  colore 
poetico  alle  più  sottili  astrazioni,  entrerà  presto  nel  nostro  coxv* 
cetto. 

Non  possiamo  por  (ine,  senza  avvertire  a  chiunque  vorrà 
farsi  istudiatorft  di  Dante,  che  egli  conviene  avere  buone  av- 
vertense  per  non  lasciarsi  prendere,  anziché  dal  vero  bdilo, 
da  ciò  che  è  difettoso;  ed  esorteremo  a  premettere  allo  stu» 
dio  di  Dante  la  lettura  dell'  aureo  libro,  della  maniera  di 
studiare  i  trecentisti,  lasciatoci  da  Giulio  Perticari,  libro 
che  dovrebbe  essere  a  mano,  non  meno  di  chi  studia,  che 
di  chi  insegna.  Anche  la  Ragione  poetica  del  Gravina,  pò-, 
tra  recare  grandissimo  giovamento. 

Certamente  di  gran  bene  verrà  alle  lettere  Italiane  se  conti- 
nuerà, anzi  rinvigorirà  sempre  più  lo  studio  dell'Alighieri;  e 
forse  questo  sarà  il  mezzo  più  acconcio  e  potente  per  togliere 
ogni  divisione  letteraria;  poiché  amendue  le  scuole  che  oggi  in 
Italia  l' una  contro  1*  altra  combattono ,  a  non  molto  verranno  a 
pace  onorevolissima,  avendo  tutte  e  due  V  Alighieri  a  capo  ,  e 
militando  sotto  le  medesinde  insegne.  Ed  io  quasi  mi  afBdo  che 
in  brève  di  queste  due  scuole  una  sola  si  formerà,  il  gusto  e 
lo  stile  della  quale  sarà  tutto  italiano  ;  e  deposti  i  nomi  an- 
tichi con  che  furono  alle  prese ,  non  altro  nome  vorranno 
che  quello  che  alle  lettere  viene  dalla  nostra  bella  nazione. 
Questa  scuola  prenderà  adunque  nome  di  italiana,  e  di  tal 
nome  sarà  degna,  e  converrà  alla  civiltà  presente  non  meno 
che  all'antico  sapere. 
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CAPO  lU. 

]>el  modo  tenuto  dall'Alighieri  mutando  ▼ìrgilìoi 
Si  aeeenna  pure  degli  altri  Oasricia 


Dissi  che  l' Alighieri  aveva  foggiata  la  sua  marnerà  poetica  so- 
pra la  maniera  poetica  diVirgilio,  e  comecchèVincenzo  Monti  ab- 
bia accennato  a  qncsta  sentenza,  pure  io  mi  dubito  cbe  alcuni  pe- 
neranno a  darmi  fede,  parendo  che  l'elocuzione  del  poeta  latino 
sia  più  dolce,  più  facile  che  non  quella  dell'  italiano.  Diranno  ; 
avrà  tolto  si ,  ma  non  ciò  che  forma  il  fondo  della  frase  e 
della  elocuzione,  come  ho  più  sopra  toccato  nel  precedente 
capitolo.  E  però  per  ridurre  a  certezza  questo  fatto  ,  mostre- 
rò prima  le  frasi  dell*  epopea  latina  trasportate  nelT  italiana , 
poi  farò  conoscere  un  egual  modo  di  colorire  avere  tenuto 
i  due  poeti;  e  Dante  ove  par  più  lontano  da  Virgilio  essergli 
da  costa,  e  imitailo. 

Incominciando  adunque  da  que*modi  che  ora  la  memoria 
nn  mette  innanzi,  si  ponga  mente  ai  seguenti: 

Dante:     È  cosa  dura.  Virgilio:     JDurus  labor. 

Dante  :      Selva  selvaggia  ed  aspra  e  forte  ... 
Virgilio  :  Silva  fuit,  late  dumis  atqae  ilice  nigra 

Horrida,  quam  densi  complerant  undique  senies. 

Rispetto  poi  all'epiteto  di  selvaggia  dato  aUa  selva,  è  cosa 
tutta  ad  imitazione  di  Virgilio,  il  quale  disse 

uteroque  re  cusso 

Insonuere  cavae  gemitumque  dedere  caverna^; 

modo  tolto  dai  Greci,  come  osserva  Servio.  £  credo  cbe  que- 
sto trarre  l'epiteto  dal  nome  del  soggetto,  non  sia  solo  va- 
ghezza di  lingua  o  figura,  ma  proprietà,  conciossiachè  si 
spieghi    meglio  la  qualità    principale  della  cosa   che  si  vuol 
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significare.  Noi  Italiani  abbiamo  per  proprietà  di  lingua  for« 
mare  il  superlativo  col  replicare  il  positivo:  come  basso  basso^ 
bello  bello,  per  bassissimo ,  bellissimo.  Sarebbe  egli  eguale 
proprietà  alcuna  volta  formare  il  superlativo  coU'  epiteto  posi- 
tivo tratto  dal  nome  stesso  del  soggetto  ?  Avrebbe  Dante  voluto 
con  questo  dire  una  selva  orridissima  ?  avrebbe  voluto  dire 
Virgilio  le  profondissime  caverne  ?  Sei  veggano  i  filologi  ,  e 
decidano.  Io  ne  sono  forte  in  dubbio.  Ma  seguitando  ali*  in* 
cominciato  paragone,  Dante  diceva*. 

Che  nel  pensier  rinnova  la  paura; 

Virgilio:   Quamquam  animus  meminisse  horreU 

Horror  pectus  habet  —  Mens  perculsa  meta 

disse  Virgilio,  e  Dante 

Clic  mi  avea  di  paura  il  cor  compunto, 

e  appresso: 

XÀr  dove  molto  pianto  mi  percuote, 

E  se  indi  si  trovano  in  Dante  i  seguenti  modi  stretto  da  timore, 
combattuto  da  timore,  sciolto  da  timore,  in  Virgilio  si  barnio 
gli  altri,  Favor  humiìis  stravit  corda,  pulsans  haurit  corda  , 
solvere Jormidine  terras ,  solvere  corde  metum ,  solvere  melus. 
Dante  dice  che  vide  le  spalle  del  monte  vestite  dei  raggi   del 

pianeta Virgilio    avea   detto   Nix   infusa   humeros   tegit, 

Atlantis  duri;  e  nel  sesto  dell*  Eneide  aveva  usata  la  stessa 
frase  del  vestire  col  lume,  et  lumine  vestii  purpureo. 

Dante  dice:  V  animo  che  fugge;        Virgilio:  refugii  animus, 

Treman  le  vene  e  i  polsi,  dice  Dante;  e  Virgilio: 
Tremor  occupai  artus,  pavor  pulsans ,  horror  quatit  membra^ 

Dante  ha:  //  volgersi  del  tempo  e  degli  anni;  Virgilio  :  voì- 
viiur  annus  —  annis  yolventibus  —  volvendis  mensibus  — 
volvenda  dies. 

Dante;      La  vostra  miseria  non  mi  tangc 
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Virgilio:  Tangit  Atridas  dolor  — menlem  et  marialia  tamgtuù 

—  ii  quis  honoa  animum  langiU 

Dante:      Duro  giudizio  frange; 

Virgilio:  Fractae  vire»  — Jrangentur  doli  —    Verha  faerrt  ; 
Dante:  parole  fatte — far  parole. 

Virgilio  avea  detto  che  il  terrore  gli  corse  per  rossa — Tremar 
per  ossa  occurrit;  Dante  colla  stessa  frase  disse 

E  tanto  buon  ardire  al  cor  mi  corse. 

Dante  dice  che  gli  stornei  sono  portati.  dalVali  ; 
Virgilio:  fertur  alis ,  e  fuscis  hinc  tollitur  alis. 
Dante  ha,  la  cura  che  morde; 
Virgilio:  quando  haec  te  cura  remordeU 
Dante  dice  delle  ossa  di  Manfredi 

Che  or  le  bagna  la  pioggia  e  batte  il  vento; 
Virgilio  dice  della  sommità  dell*  Atlante 
Vento  pulsatur  et  imbri. 

Rigar  di  sangue  e  di  lacrime  il  volto  ,  è   in  Dante  :  in  Vir- 
gilio, yZetu  ora  rigare  f  —  valium  lacrimis  —  arma  cruore. 

Dante:     Ruppemi  Vallo  sonno  nella  testa 

Un  greve  tuono  .... 
Virgilio:   Olii  somnum  in  gens  rupit  pavor. 
Dante:      Indegno  di  posa,      Virgilio:  indignatus  pontem. 
Dante:      3fa  se  conoscer  la  prima  radice 

Del  nostro  amor  tu  hai  cotanto  affetto,.,. 
Virgilio  :  Si  tanius  amor  casus  cognoseere  nostros. 
Dante  dice     ....     Tu  vuoi  eh  io  rinnovelli 

Disperato  dolor  che  il  cor  mi  preme; 

Virgilio:  Infandum  regina  jubes  renovare  dolor em;  e  altrove 

corda  premit. 
Dante:     Dipingere  il  volto  di  maraviglia,  di  timore; 
Virgilio:  Pingunt  pallore  corymbos. 
Dante:       Parlar  coperto.         Virgilio:  Tegit  consilium. 


"Virgilio  :  Agnosco  veteris  vestigia  ftammae; 
Dante:  Conosco  i  segni  delV antica  fiamma. 
Virgilio:  Kesiigia  premere,  —  legere  — figere  -^  torquere 
sono  modi  tutti  recati  quasi  identicamente  dall'Alighieri.  —  Vir* 
gilio  chiamò  candens  il  sole;  Dante  disse  che  imbianca,  •— 
£  cosi  dicasi  del  sedere  della  terra,  del  giacer  della  valle, 
del  dilagarsi  del  mare,  dello  stendersi  della  via,  e  che  so 
io  f  che  sono  guise  di  favellare  tratte  dall*  oiBcina  Virgiliana. 
Né  soltanto  la  frase  con  che  1*  elocuzione  acquista  anima 
e  vita  poetica,  ma  le  immagini  egli  levò  dipeso,  nulla  pe- 
rò coir  imitazione  togliendo  all'originalità.  Eccone  qui  appresto 
alcuni  luoghi,  ne'  quali  è  degno  d'  osservazione  il  vedere  come 
il  poeta  seguendo  Virgilio,  e  togliendo  dal  suo  fondo  le  idee, 
egli  si  mostra  creatore. 

Virgilio     ....     lassove  papavero  collo 

Demisere  caput  pluvia  cum  forte  gravantur. 

Di  qua  l'  Alighieri  crea  la  divina  similitudine 

Come  i  Jioretti  dal  notturno  gelo 

Chinali  e  chiusif  poiché  il  Sol  gt  imbianca 
Si  drizzan  tutti  aperti  in  loro  stelo, 

Virgilio:    Qualis  spelunca  subito  commota  columba. 

Cui  domus  et  dulces  latebroso  in  pumice  nidi, 
Fertur  in  arva  volans,  plausumque  exterrila  penn/s 
Dal  tecto  ingentem:  mox  aere  lapsa  quieto 
Radit  iter  liquidum,  celerei  nec  commovet  alas: 

Dante:       Quali  colombe  dal  desio  chiamate 

Con  Cali  aperte  e  Jerme  al  dolce  nido 
Volan  per  V  acr  dal  voler  portale, 

Virgilio:  Nox  erat ,  et  ierras  ammalia  fessa  per  omnes 

Alituum  pecudumque  genus  sopor  altus  habeb  ut: 

Dante:       Lo  giorno  se  n*  andava,   e  V aer  bruno 
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Toglieva  gU  animai  che  sono  in  imrra 
Dalle  fatiche  loro  ... 

'Virgilio:  Jamque  oratores  aderant  ex  urbe  latina 
Velati  ramis  oleae ,  veniamque  rogantea: 

Dante:  E  come  a  messagger  òhe  porla  oìiyo 
Tragge  la  gente  per  udir  novelle, 
E  di  calcar  nessun  si  mostra  schivo, 

Virgilio:   Ter  conatus  ibi  collo  dare  brachia  cireum , 
Ter  frustra  comprensa  manus  ejfugit  imago. 

Dante:      O  ombre  vane  fuor  che  nelV aspetto! 

Tre  volle  dietro  lei  le  braccia  spinsi , 
E  tante  mi  tornai  con  esse  al  petto, 

£  nuova  maniera  di  creare  imitando  è  quella  dell*  Alighieri, 
allorché  trasporta  da  una  ìroagìne  all'  ahra,  che  assomiglia  wa- 
venze,  colori  ,  e  direi  atteggiamenti.  Virgilio,  ad  espnrimere  che 
V  ignavo  agricoltore  avrà  a  patire  danno  di  fame,  mostra  la  di- 
sperazione di  lui  dagli  atti  che  il  disperato  bisogno  di  pascere 
lo  fa  fare,  e  dice  cori  : 

Heu  magnum  alterius  frustra  speetabis  aeervum, 
Concussaque  famem  in  silvis  solabere  quercu. 

Dante  doveva  esprimere  il  dolore  del  villanello  che  vede  di 
hrina,  che  sembra  neve,  imbiancarsi  la  terra,  quando  non  è  prov- 
veduto ancora  del  necessario  in  casa.  Dice  adunque  per  la  stesti 
figura: 

//  villanello  a  cui  la  roba  manca 

Si  leva,  e  guarda  e  vede  la  campagna 
Biancheggiar  tutta:  ond* ei  si  batte  C  anca: 
Ritorna  a  casa  .... 

Chi  si  addentra  un  poco  nell'  artifizio  poetico  dì  questi  dqe 
luoghi ,  vedrà  che  nell*  uno  e  nell'  altro  collo  stesso  colore  è  resa 
l*immagine|  sebbene  sott* altro  aspetto.  Virgilio  dice  che  la  barca 
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dì  Caronte,  al  sentire  ìi  peso  della  persona  di  Enea,  per  fessure 
che  vi  si  fanno,  riceve  dentro  l'acqua  e  geme  al  peso: 

9Ìmul  aceipit  alveo 
Ingentem  Aeneam:  gemuit  sub  pondere  eymha 
Sutilis,  et  multam  accepit  rimosa  paludem, 

n  poeta  italiano  della  idea  stessa  si  vale,  la  fa  propria,  e- 
togliendo  da  Virgilio,  dà  il  suo  : 

Lo  duca  mio  discese  nella  barca 
E  poi  mi  fece  entrare  appresso  lui  ^ 
E  sol,  quand*  io  fui  dentro^  parve  carca^ 

Tosto  che  il  Duca  ed  io  nel  legno  fui 
Segando  se  ne  va  V  antica  prora 
DelV  acqua  più  che  non  suol  con  altrui, 

£  qui  pure  il  segar  della  prora  è  modo  di  Virgilio  — 
secat  aequora  fuga  —  secant  Carpathium  hibieumque  —  se- 
cabat  Jluctus  —  secabat  aere  salis  campos.  , 

Ma  dove  Dante  imitò ,  eguagliò,  quasi  vinse  il  suo  mae- 
stro, fu  nella  mimica  delle  passioni.  Bastino  pochi  esempj  per 
molti,  perchè  io  non  abbia  ad  eccedere  i  termini  della  bre- 
vità a  cui  devo  tenermi. 

VirgiKo^  perchè  Anna  prenda  a  cuore  l*^  amore  di  Didone, 
fa  che  chiuda  il  discorso  con  le  lacrime, 

Sic  efjata  sinnm  lacrymis  implcvit  obortis  r 

Dante  fa  che  la  Donna  celeste  scenda  a  raccomandare  lui 
smarrito  nella  selva,  a  Virgilio,  perchè  lo  sovvenga;  ed  ecco 
il  discepolo  emulare  il  maestro: 

Poscia  che  m'ebbe  ragionato  questo, 
Gli  occhi  lucenti  lagrimando  volse 
Perchè  mi  fece  del  venir  più  presto». 

Virgilio,  a  mostrare  la  subita  ira  nata  in  Caronte  al  ve- 
dere un  uom  vivo  appressarsi  alla  sua  barca,  fa  che  V  assftU 
ga  con  queste  parole: 


QuUqui»  e*f  armatus  qui  nostra  ad  fUtmina  temdUf 
Fare  age,  quid  venia*  i  jam  isiine  et  compritma  greuam. 

Dante,  ad  esprimere  l'ira  del  centauro  che  Ini  tÌto  Tede 
scendere  nella  cerchia  de'violend,  in  atto  di  paasi<me  somi- 
gliante dice  cosi: 

E  Vun  gridò  da  lungi:  a  guai  martiro 
Venite  voi^  che  scendete  la  eoMiaf 
Ditel  costinci:  se  nò  Varco  tiro. 

Né  YoUe  imitare  solo  queste  cose  da  Vil*gilio  l*Aligliicri, 
ma  si  ancbe  la  postura  de' luoghi,  secondo  gE  metteva  bene 
ritrarli.  Virgilio  fa  che  negli  Elisj,  Anchise  tragga  in  laofo 
rilevato  Enea,  onde  possa  raffigurare  le  persone  che  intcndca 
mostrargli. 

Conventus  trahit  in  medios  turhamque  sonantetn^ 
Et  tumulum  capii,  unde  omnes  longo  ordine  possit 
jidversos  legere,  et  venientum  discere  vultus. 

Dante  nel  limbo  si  trova  in  eguale  stato  di  cose ,  e  quin- 
di cosi  descrive  il  luogo,  e  dice 

Traemmoci  cosi  dalV  un  de^  canti 
In  luogo  aperto,  luminoso,  ed  alto. 
Sì  che  veder  si  potean  tulli  quanti,.. 

Così  pure  Minosse  fu  descritto  con  eguali  colori  da  amen- 
due  i  poeti:  il  latino  lo  tratteggiava  a  questo  modo: 

Quaesilor  Minos  umani  movet:  ille  silenlum 
Conciliumque  vocat,  vilasque  et  crimina  discit. 

Il  fiorentino  scolpendo  più  profondamente  l'immagine ,  e 
ritraendola  a  tratti  di  pennello  più  risentito,  diceva: 

Stawi  Minosse  orribilmente  e  ringhia^ 
Esamina  le  colpe  nelV  entrata  ^ 
Giudica  e  manda  secondo  che  avvinghia. 

£  che  diiSerenza  vi  ha  dal  cerbero  Virgiliano    al  Dante- 
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SCO?  Nuli' altro  che  la  differenza  che  era  necessaria  tra  stile 
•  stile.  £'  Dante  ben  sentiva  che  la  nuova  epopea  la  quale  egli 
dettava  descrìvendo  ì  vìzj  degli  uomini ,  voleva  sdle  diverso 
dall'antica  che  si  sublimava  nelle  azioni  degli  eroi  e  de' Nu- 
mi. Ecco  ov'è  U  secreto  dell'arte,  per  cui  molti  non  hanno 
ravvisato  somiglianza  là  dov'era  imitazione.  I  modi  latini 
tutti  eroicamente  epici,  nel  trasformarsi  che  fanno  sotto  la 
mano  di  Dante  adattandosi  alla  comica  sua  epopea  prendo- 
no novità,  sembrano  creazione  novella;  e  lo  sono  in  quanto 
alla  forma,  noi  sono  però  in  quanto  alla  materia.  Perlochè 
mi  pare  non  isbalestrare  dal  segno  dicendo,  che  la  materia 
dello  stile  Dantesco  è  tratta  da  Virgilio,  la  forma  è.  tratta 
dalla  mente  immensa  del  cantore  dei  tre  regni.  Forse  egual- 
mente può  dirsi  del  concetto  intero  del  poema.  Quel  triplice 
edifizio  sta  sopra  fondamenta  gettate  da  Virgilio  nel  sesto , 
libro  dell'Eneide,  onde  a  ragione  egli  disse,  e  volentieri  il  ri- 
peto,  tu  se* lo  mio  autore ^  cioè  l'inventore  delle  cose  da  me 
cantate,  come  già  Fedro  disse:  Aesoput  auctor  quam  mu- 
leriam  repperit — Hanc  ego  polivi.  Potrei  dilungarmi  in  questo 
se  volessi,  ma  mi  contento  del  poco  accennato ,  e  verrò  ad 
altre  osservazioni. 

Invito  gli  studiosi  a  leggere  nel  sesto  dell'  Eneide  la  de- 
scrizione di  Caronte,  e  dell'anime  che  sulla  riva  di  Stige  ca- 
dono come  le  foglie  degli  alberi  in  autunno,  e  raffrontarla 
con  ciò  che  leggesi  nel  terzo  canto  dell' Inferno,  e  dirmi  se 
Dante  nello  stile  e  nei  concetti  è  veramente  imitatore  (  e 
qual  imitatore  !  )  di  Virgilio. 

Un  vecchio  bianco  per  antico  pelo; 

Cui  plurima  mento  —  Canities  inculia  jacet; 
la  quale  canizie  dopo  con  bella  metàstasi  è  pui  detta  —  la- 
nose gote.  Stani  lumina  fiamma  —  Intorno  agli  occhi  ave  a 
di  fiamme  rote;  —  e  poscia  Caron  dimonio  con  gli  occhi 
di  hragia.  Ne  a  tanto  mi  arresterò,  ma  seguiterò  dicendo 
che  le  movenze  y  1*  atteggiarsi,  del  dimonio  ;  i  panni,  i  mod'i^ 
II.  V^ 


il  pregare  dell* anime,  l'andare  della  barca,  e  tatto  insomma 
che  è  necessario  a  formare  si  bel  dipiato,  è  ritratto  da  Vìf^ 
gilio.  Infarino  quindi  i  giovani  in  qaesto  paragone  come  si 
possa  ottenere  ciò  che  altrove  dissi,  cioè    imitare    e    creare. 
Queste  due  descriaiom  sono  due  dienti  vivissimi  che  rappr»> 
sentano  un  solo  soggetto,  ma  originali  amendue.  Ti  par  ve- 
dere Raffaello  e  Michelangelo  in  due  tele  diverse   pennelkg- 
glare  un  sol  fatto.  Creatori  amendue,  amendue  imitatori,  ma 
ciascuno  secondo  lo  stile  proprio  e  con  arte  di  maestro,  che 
nulla  vuole  dagli  altri,  nell'atto    stesso    che    tutto    che    può 
toglie  dagli  altri  e  fa  suo  proprio.  Il  Padre  Cesari  nel  quinto 
Dialogo  al  canto  XIÌ1  dell'Inferno,  avvisando  fl  concetto  £ 
quel  canto  preso  interamente    dal    terso    libro    deU*£neide, 
al  v^so  22  e  seguenti,  fa  di  quel  canto  analisi,  e  concàin- 
de  andare  innanai  l'italiano  al  poeta  latino,  perchè  più  viva 
e  rianimata  gli  pare  la   pittura.    Io    non   metterò    lingua  in 
questo ,  ma  solo  avviserò  che  la  pittura  di  Virgilio  non  è  die 
un  breve  episodio  di  un  quadro,  e  quella  di  Dante    è  qua- 
dro  da  se.    Okreciò,  ricordando   il  precetto    dell'  immortale 
Torquato  Tasso,  al  poema  eroico  non  essere   ccmcesso    ricer- 
care  quelle  vivezze  e  que' risentimenti  di  stile  che  si  confanno 
agli  altri  generi  di  poesia,  dirò  che  Virgilio  come  epico-eroi- 
co va  del  pari  con  Dante  epico-comico,  e  che  quel    vantag- 
gio che  pare  preso  dal  poeta  nostro  sopra  di  lui    è    il  van- 
taggio che  gli  dà  il  diverso  genere  di  poesia,    la  quale  egli 
tratta.  Perocché  questa  è  avvertenza  da  non  lasciare  giammai 
da  chi  ha  seimo,  giudicando  non  meno  de' prosatori  che  dei 
poeti;  e  se  a  questo  avesse  osservato  il  Galilei,  non  avrebbe 
dato  que'  strani  confronti  fra  il  Tasso  e  V  Ariosto  ;  polche  con- 
fronto non  istà  fra  poesia  sublimemente  epica,  e  poesia  libera- 
mente romanzesca.  £  se  ali*  Ariosto  come  a  Dante  era  concesso 
abbandonarsi  al  genio  della  propria  fantasia,  al  Tasso  come 
a  Virgilio  conveniva  tenersi  dentro  i  confini    di   una   poesia 
che  non  vuole  se  non  casti  e  parchi  ornamenti. 
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BasUmi  ora  come  per  saggio  recare  in  luogo  dell'intero 
canto  Xm  il  confronto  della  descrizione  delle  Arpie.         % 

Vìrginei  volucrum  vulluSf  Joedissima  ventris 

Proluvies,  uncaeque  manus,  et  pallida  sempcr 

Ora  fame. 

Ali  hanno  late,  e  colli  e  mt  umani ^ 

Pie  con  artigli j  e  pennuto  7  gran  ventre; 

Panno  lamenti  in  su  gli  alberi  strani. 

Ora  vengo  ad  un  altro  luogo  (sebbene  anche  fossero  as- 
sai al  bisogno  quelli  che  qui  ho  recato)  il  quale  porrò  come 
suggello  alle  cose  che  ho  discorse  finora  infatto  dell'  imita- 
zione continuamente  tenuta  dall'Alighieri,  fedele  ctiscepolo 
del  grande  suo  maestro  Virgilio. 

Porta  adversa,  ingens,  solidoque  adamante  columnae: 
yis  ut  nulla  viràm,  non  ipsi  exscindere  Jerro 
Caelicolae  valeant.  Siat  ferrea  turris  ad  auras; 
Tisiphoneque  sedens,  palla  succincta  cruenta^ 
Vestihulum  exsomnis  servai  noctesque  diesque. 

Ecco  la  cittik  di  Dite,  ecco  le  sue  torri,  vtrmiglie  come  se 
di  fuoco  uscite.  Le  mura  mi  parca  che  ferro  fosse,,. 

Ed  altro  disse,  ma  non  Vho  a  mente , 
Perocché  rocchio  m^avea  tutto  tratto 
Vèr  V alta  torre  alla  cima  rovente. 

Ove  in  un  punto  vidi  dritte  ratto 
Le  furie  in/ernal  di  sangue  tinte. 
Che  membra  femminili  aveano  ed  atto; 

E  con  idre  verdissime  eran  cinte. 

Serpentelli  e  ceraste  avean  per  crine 
Onde  le  fiere  tempie  erano  avvinte. 

Questi  versi  e  quelli  che  seguono  non  sono  essi  imitati  da 
quelli  di  Virgilio  recati  più  sopra?  Dirà  taluno  che  anche 
da  Tibullo  è  tolta  la  corona  di  serpi  di  che  si  fanno  capel- 
lo le  furie , 


Tisiphoneque  impexa /eros  prò  crinihu$  angMtes  ; 

• 

e  COSI  dirà  tolte  da  Ovidio  nelle  MetamoiTosi,  e  da  Lucano 
raoltÌMime  cose,  specialmente  nel  canto  XXV  dello    Inferno  ; 
e  bene  sta:  ma  non  pertanto  Dante,  anche  quando  trasporta 
nella  sua  Commedia  le  idee  degli  altri  poeti ,    non    si    cessa 
dall'essere  imitatore  di  Virgilio.  Come  mai  questo  esser  può, 
domanderà  qualcuno?  Egli  è  agevole  il  vederlo.    Dante  to- 
gliendo i  pensieri  altrui ,  li  ha  prima  maturati  e  ritratti  nella 
divina  sua  mente;  poi  nell'esporli  ha  dato  loro  veste  Dante- 
sca con  arte  VirgiUana.  Da  ciò  si  vede  come  si  può  togliere  da 
tutti  ed  imitare  un  solo;  cosa  che  nella  testa  d' alcuni,  per  altro 
uomini  dotti,  non  entrava  ;  poiché  alcuiù  ^cevano  doversi  imi- 
tare da  tutti  ;  altri  doversi   prendere  ad  imitare  un  solo.  Stra- 
nezza r una  e  l'altra  :  poiché  imitando    di  qua  e    di   colà,  lo 
stile  non  avrà  mai  colorito  suo  proprio  ed  uguale;  indiando  un 
solo,  avrà  ima  Unta  tolta  a  prestanza,  e  non  propria;  e  sebbene 
pregevole,  sarà  sempre  servile.  Laonde  devesi  fare  ricchezza  dì 
concetti,  di  vaghezze  di  stile  da  tutti  i  classici;   quanto  poi  al 
colore  dello  stile,  si  deve  trarre  dal  proprio  sentimento.  £  per- 
chè noi  possiamo  sentir  rettamente  le  cose^  ma  non  bene  ritrarle 
agli  occhi  degli  altri,  dobbiamo  prendere  ad  esempio  l'arte 
umca  di  qualche  sommo;  e  alla  maniera  di  quello  dar   forma 
allo  stile.  E  però  Dante,  dopo  aver  detto  che  da  Virgilio  ave- 
va attinta  l'Invenzione,  dicendo  che  da  lui  pure  aveva  tolto 
lo  stile,  vi  aggiunse,  tu  sei  solo,   per   insegnare   a    noi    che 
com'  egli  dal  solo  Virgilio ,  così  noi  1*  arte    sola  d'un  sommo 
dobbiamo  imitare. 

Per  tal  marnerà  ci  gioverà  molto  la  ricchezza  degli  altri, 
che  in  nostre  mani  venuta,  sarà  nostra;  scriveremo  secondo 
il  sentir  nostro,  non  mai  falseggiandolo  per  farci  servili  ad 
alcuno,  e  la  forma,  che  è  il  sommo  dell'arte  nello  stile, 
prenderemo  da  sicuro  maestro:  in  quella  guisa  che  Dante 
trasse    dal  Classici  latini  quanto  bello  in  essi    trovò  che    gli 


giovasse  recare  nella  sua  Commedia,  lo  espresse  coi  modi  ri« 
sentiti  della  sublime  sua  fantasia,  e  condusse  lo  stile  coli' ar- 
te  del  suo  maestro  Virgilio. 

Che  si  dovrà  poi  dire  dell'  artifizio  di  creare  e  perifrasi  e 
anti frasi,  tutte  proprie  come  pajono  e  lo  sono  in  fatto  del- 
l''Aligfafieirt,- ma' tutte  tratteggiate  col  pennello  Virgiliano?  Io 
non  dubiterò  isiiiermare  che  i  modi  più  ndovi,  più  proprj  di 
Dame,  sebbene  siano  cosa  tutta  sua ,  pure  éono  tutti  formati 
a  quél  tnodo  che  suole  Virgilio  in  simili  casi,  e  direi  sullo  stesso 
Aaitipo  foggiali.  Virgilio,  ora  dalle  circostanze  più  peculiari,  ora 
dalle  qualità  più  sfolgoranti,  prende  la  denominazione  delle 
cose,  thWoltà  dalla  somiglianza  che  hanno  con  altre,  e  tal- 
volta anche  ridiicendole  a' suoi  primi  elementi,  e  notandone  le 
cause  produttrici,  e  gli  effetti:  e  ne  trae  di  là^  direi  quasi, 
le  prime  forme.  In  Virgilio  le  cose  più  lontane  dai  sensi  sono 
ai  sensi  sottoposte:  tutto  ha  vita,  movimento,  azione;  gli  oc- 
cbi  della  tua  fantasia  non  solo ,  ma  quelli  che  hai  in  capo  va- 
gheggiano le  idee  che  egU  ti  presenta;  ogni  cosa  umile,  per 
opera  di  questo  artefice  sovrano  si  nobilita ,  ogni  cosa  astrusa 
diviene  visibile,  ogni  idea  più  astratta  diviene  concretissima. 
Questo  ebbe  osservato  Ihinte,  e  con  tali  artifizj  condusse  le  sue 
creazioni. 

'  £  «e 'tu  ti  fu  ad  esaminare  i  tratti  più  sublimi  e  più  pateti-^ 
ci,  e  li 'riduci  al  principio  dell'arte,  scorgerai  questo  vero  a 
priAa>  giunta.  È  cosa  tutta  originale  la  trista  narrazione  delle 
tclagul^  che  amor  diede  a  Fi^ncesca  da  Rimini;  ma  V  arte 
è  tutta  di  Virgilio. -Richiama  gli  amori  di  Didone,  e  più 
gì*  ■n'elici  tasi  di  Euridice,  tu  vedrai'  arte  uguale  in  disu- 
guale invenzione.  £  la  pietà  e  lo  sdegno  che  prendi  alla  pit- 
tura delle  misèrie  d'Ugolino^  non  sono  esse  toccate  con  que- 
gli artificj  con  cui  Virgilio  pennelleggiò  la  disperata  fine 
di  Laocoonte?  — 

Ma  io  darei  nel  soverchio,  se  più  oltre  volessi  rintracciare 
questa    verità,    che    agli    occhi  miei  è  si  manifesta*^  «.  ^x^^'Ck 


l^e  lo  sia  a  quanti  hanno  educata  sopra  Virgilio  la  menle^ 
e  quindi  hanno  studiata  la  Pivina  Commedia,  Laon4e  ooloro 
che  amano  scrivere  in  poesia  non  si  distolgano  mai  dallo  tta- 
dio  di  questi  due  grandi  poeti,  uè  dalla  imitaaione  dcs*  me- 
deaimi. 

Ora  tome  si  deve  imitare  Dante,  domanderà  taluio? 
Gom*  egli  ha  imitato  Virgilio ,  e  non  altrimenti,  ridondo  io« 
£  però  non  imitatori,  ma  servili  copiatori  delie  sua  bellease 
sono  coloro  che  a  brano  a  brano  ne  riportano  \  tratti  più 
vivi,  e  che  vanne  in  busca  delle  oscurità,  degli  arcaismi,  e 
deUe  asprezze,  che  non  rado  in  quel  sacro  volume  s*  incon- 
trano, colpa  de'tempi,  non  dello  scrittore.  Chi  disse  ilFressi 
imitatore  di  Dante  non  badò  che  al  suono,  e  alla  ikiressa  del 
verso:  peggio  giudicò  chi  .in  Miuzoni  trovò  le  tinte  Dantesche. 
Il  Tasso,  e  l'Ariosto  imitarono  Dante,  e  furono  poeti  tanto 
più  grandi,  quanto  meno  da  bai  tolsero  del  «uo,  quanto  più 
-B/s  raggiunsero  l'  arte. 

£  ohi  desideri  vedere  come  qnest'  arte  Dantesca  dell'  i- 
mitare  mantenga  sempre  novità,  faccia  un  poco-  il  confronto 
dell'  arte  con  che  l'Ariosto  ed  il  Tasso  hanno  imitato  Virgilio. 
Prendete  l'episodiq  di  Cloridano  e  Medoro  dettato  dall'Ario- 
sto ad  imitazione  di  quello  di  Niso  e  di  £urialo,  cbe  sta 
nfl  nonp  librp  dell' £neide,  ed  osscirvate  come  per  troppo  se- 
guire non  l'arte,  ma  le  iounagini  Virgiliane,  l'Arloetoi  ci  perde 
pgjH'  ix^venaione.  Pr^mdete  la  disperapiione  di  Dìdono  abbando- 
nau,  e  mettetela  a  fronte  di  quella  di  Armida  abbandonata, 
e  vedrete  il  bello  che  dicono  originale  quasi  scomparire.  Non 
dirò  io  per  ciò  difettivi  questi  episodj ,  ma'  solo  nùn  la  dirò 
nuovi,  perchè  l'  imitazione  è  troppo  manifesta,  e  le  iwniagini 
sono  senza  molta  vari^jtà  le  stesse  che  nel  pdeta  Utiao. 

Dal  che  ne  traggo  che  e  la  prima  e  la  seconda  maniera 
d' imitazione  sono  lodevoli  :  con  questo  divario  però ,  cbe 
nella  prima  lo  scrittore  si  mantiene  originale,  quantunque 
in  sostanza  sia  imitatore;    e  nell'  altra  non  è  cbe  eccellente 


^- 
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imitstore.  La  prima  maniera  conduce  gli  scrittori  ad  essere 
sempre  nuovi  e  grandi,  la  seconda  ad  essere  sempre  eletti, 
nobili,  ma  senaa  novità.  Colla  prima  si  può  uscire  dalla 
schiera  volgare  de*  poeti,  coli*  altra  è  facile  cadere  nella  vile 
greggia  de*  pedanti. 

Dopo  queste  cose  io  prego  coloro  che  hanno  il  nobile  uf^ 
ficio  dell'insegnare  Parte  de* poeti,  a  volere  far  notare  al 
giovani  quanto  ho  qui  esposto  e  dichiarato;  e  fatto  ad  essi 
prima  chiaro  con  buona  analisi  1*  artificio  delle  bellezae  Vir- 
giliane, dovranno  col  medesimo  modulo,  ^Urei  quasi,  misu- 
rar le  Dantesche,  e  porle  innanù  ai  medesimi,  A  che  ne  gur 
stino  il  vero.  Né  di  alcuna  cosa  si  diano  maggiore  pensiero, 
«spcmendo  la  Divina  Commedia,  che  del  bello  poedco,  con- 
dotto con  egual  arte  in  amendue  que*  grandi  poeti,  e  ricordi- 
no ad  ogni  passo  ciò  che  quel  Divino  scrisse  di  sé  : 

Tu  «e*  lo  mio  maestro,  e  7  mio  autore. 
Tu  se*  solo  colui  da  cu  io  tolsi 
Lo  bello  stile  che  m*  ha  fatto  onore. 

(G.  J,  M.) 


CAPO  III. 

9eir  ImHasùme  poetìea 
delTOlrdiae  oon  coi  d  deve  slvdiftfe  aei 


Imitare  un  classico  è  ben  altra  cosa  dal  copiarlo,  poiché 
l*imitaaione  consiste  nel  sapere  maneggiare    la   materia    che 
tu  tratti  in  modo  che  ella  produca  quel   diletto  nell*  animo, 
che  tu  provi  quando  ella  è  maneggiata  dai  grandi  maestri. 
Male  avvisano  dunque  coloro  che  proponendosi  un  solo  au- 
tore credono  imitarlo  o  copiandolo,  o  contrafacendolo,  poiché 
l'imitazione  non  esclude  rinvcnEÌonc:  anai  chi  imita  deve  avtr 
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prima  inventato,  come  abbiamo  osservato,  parlando  dell'itti- 
t Azione  di  Virgilio  fatta  dall*  Alighieri. 

Ma  questa  imitazione  ha  varj  gradi,  per  i  qnali  lo  sto- 
dioso  deve  passo  passo  trascorrere.  Il  primo  ed  infimo  gra- 
do ,  pare  a  noi  che  sia  quello  di  recare  la  poesia  latina  in 
buona  poesia  italiana,  perocché  sebbene  sia  un  riprodorre  le 
stesse  idee  dell'autore  che  tu  traduci,  pure  ti  è  d*aopo  tro- 
vare nella  tua  lingua  colori,  che  rendano  bene  i  latini,  nel 
che  sta  il  principio  dell*  imitazione.  E  siccome  nessuna  lingaa 
è  sì  vicina  ali*  altra,  cbe  abbia  modo  H  esprimere  vigoroca- 
mente  e  nello  stesso  ordine  tutte  le  idee,  ti  avverrà  sovente 
di  dover  dare  poesia  per  poesia,  cioè  imitare  più  d*  appres- 
so che  ti  sia  possibile,  il  tuo  originale.  H  Caro  sovente  tro- 
vandosi a  questo  partito  pare  che  si  dilunghi  da  Virgilio,  ma 
quanto  più  si  dilunga,  tanto  più  rende  lo  spirito  di  Virgi- 
lio, e  adempie  l*  oIIìgÌo  di  buon  poeta.  Questa  cosa  non  os- 
servata dai  pedanti ,  ha  fatto  lor  dire  che  il  Caro  è  tradut- 
tore inesatto;  ma  il  naufragio  di  tanti  e  tanti  altri  che  si  so- 
no posti  al  medesimo  lavoro^  ha  dimostrato  col  fatto  1'  error 
di  costoro,  e  la  bontà  del  volgarizzamento  del  Caro. 

Quando  poi  da  questo  primo  grado  d*  imitazione  si  h 
appreso  il  colorito  vero  della  poesia,  e  il  modo  di  toccue 
il  cuore,  e  di  risvegliare  con  diletto  la  fant.-^sia,  allora  si 
passerà  al  secondo  grado ,  cioè  di  presentare  le  proprie  m- 
venzioni,  vestite  a  quel  modo  che  i  Glassici  hanno  usato. 
Opera  dì  lungo  studio  è  questa,  e  a  cui  non  riesce  cbe  dù 
ha  robusto  e  paziente  ingegno;  imperocché  sebbene  si  possa 
il  bello  raccogliere  da  tutti  quanti  i  Glassici ,  pure  bisogna 
mantenere  tale  unità  di  stile  e  di  colorito,  che  il  bello  che 
hai  di  qua  e  di  colà  raccolto  si  presenti  gradevolmente,  con 
istile  sempre  eguale,  attinto  da  tutti  s),  ma  solo  tuo  proprio. 
Ghè  non  vi  è  difetto  maggiore  di  quello  che  s*  incontra  in 
alcimi ,  i  quali  nei  loro  scrìtti  ti  fanno  travedere  i  brani , 
che  haiuio   imitato  ora  da  questo  ,  ora  da  quel  Classico:  la 
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<)Ual  cosa  dimostra  che  non  hanno  stile   proprio,  e  che  sen- 
tono variamente,  a  seconda  del  diversi  scrittori  che  leggono. 

n  terso  e  più  elevato  grado  dell'  imitazione  si  è  imitare  la 
natura  coli' arte.  Quando  lo  studioso  avrà  veduto,  e  impara-' 
to  nel  Glassici,  come  essi  trascelgono  il  bello  della  natura, 
e  ne  formano  ciò  che  suole  chiamarsi  bello  ideale,  potranno 
anch'essi  ricopiare  la  natura  nei  loro  scritti.  E  però  da  ba- 
dare assai ,  che  non  tutto  ciò  che  la  natura  produce,  può 
riprodursi  dal  poeta,  il  quale  per  ottenere  il  diletto,  ha  bi-* 
sogno  di  ridurre  il  bello  della  natura  alla  perfezione  del  bello 
ideale,  il  quale  non  esiste  che  nella  mente  dello  scrittore, 
che  ha  bene  studiato  la  natura  egualmente  che  i  Glassici. 
£  però  il  Zanotti,  parlando  della  imitazione,  dice  —  che  il  dì- 
vino  Urbinate  dovendo  dipingere  una  bella  giovane,  e  nin- 
na vera  trovandone  che  gli  paresse  assai  degna  d'imitazione, 
formavasi  egli  nell'  animo  un'  idea  più  bella  di  ogni  vero ,  e 
quella  poi  studiava  d' esprimere ,  e  d' imitare.  —  £  molte  voU 
te  avviene  che  lo  scrittore  ha  concepito  bellissime  idee,  ma 
non  potendo  coi  colori  della  lingua  raggiungerli,  è  costretto  a 
confessare  che  le  parole  non  adeguano  il  suo  concetto.  Quan- 
to studio  e  quanta  arte  occorra  per  potere  esprimere  degna- 
mente l6  scene  che  la  natura  ci  offre,  ognuno  se  lo  può  co- 
noscere; tuttavia  buona  scorta  abbiamo  noi,  osservando  co- 
me in  ciò  si  sono  condotti  i  Glassici.  Vuoi  tu  esprimere  la 
morte  di  un  padre  che  naufraga  insieme  coi  figliuoli,  della 
quale  tu  sei  stato  testimomo?  Raccogli  le  idee  di  pietà  e  di 
orrore  che  a  quella  vista  ti  si  sono  destate,  e  perchè  facciano 
effetto,  le  presenta  e  le  colorisci  come  Virgilio  fé'  rappresen- 
tando la  morte  di  Laocoonte.  Gosl  il  soggetto  della  natura, 
rabbellito  dall'arte,  farà  maggiore  efficacia;  l'invenzione  sarà 
tua;  avrai  imitato  la  natura  nel  fatto,  un  classico  nell'arte;  e 
sarai  ad  un  tempo  originale  ed  imitatore. 

Ora  diremo  dell'  ordine  che  noi  crediamo  doversi  tenere 
nello  studio  dei  poeti.  Ma  prima  di  incominciare,  ci  convien 


Schiarare  che  noi  qui  intendiamo  discorrere  co'giorani,  i  qndi 
sono  usati  al  metodo  delle  nostre  scuole,  dove  la  conoscema 
de*  Glassici  latini  si  manda  del  pari  con  quella  degl*  italiam , 
d* altri  non  già;  sebbene  non  dubitiamo  la  nostra  maniera 
di  condurre  al  conoscimento  del  bello  poetico,  estere  acconcia 
a  qualunque  voglia  sapere  di  poesia.  Perciò  noi  pordamo  opi- 
nione non  doversi  leggere  poeta  italiano  prima  di  avere  piena 
conoscenza  di  Virgilio,  poiché  in  lui  solo  ci  pare  essere  ima 
ftmte  inesauribile  di  tutto  il  bello  poetico  d*ogni  colta  naaioiie. 
Quando  adunque  avrai  assaporata  la  poesia  Virgiliana,  e 
lo  studio  dell'  arte  rettorica  e  della  poetica  ti  avranno  inse- 
gnato ad  osservare  la  vaghezza  della  elocusione,  e  delle  imma- 
gini ,  tu  allora  porrai  mano  al  suo  traduttore  Aniubal  Caro.  È 
questo  il  primo  libro  che  noi  consentiamo  ai  giovani,  per  meuo 
del  quale  paragonando  1*  indole  della  poesia  latina  coli*  italiana, 
si  può  imparare  la  proprietà  dell'una  e  dell'altra.  Indi,  poiché 
avrai  bene  apprese  ciò  che  ti  i  d'uopo,  e  comincieraì  a  sen- 
tire nell'anima  le  bellezze  poetiche  italiane,  ti  recherai  atta 
Divina  Commedia,  ed  istudiandola  a  qoA  modo  steaao  cbc 
Dante  studiava  Virgilio^  cercherai  d'imitarne  lo  stile,  la  fona, 
le  tinte,  evitando  le  oscurità,  le  asprezze,  e  ciò  che  l'nso 
dei  moderni  giustamente  riprova  in  quel  divino  lavoro.  Dt^o 
lungo  studio  aggiungerai  esercizio  di  comporre;  e  primo  metro 
oserai  lo  sciolto,  i»erchè  con  quello  avrai  meno  impedimento 
a  ritrarre  le  tue  idee,  secondochè  le  hai  formate  nella  nMBle; 
e  composto  che  avrai,  farai  il  paragone  del  tao  stilè  con  qodle 
dei  Glassici  studiati;  e  se  ti  vedrai  franco,  elegante,  imma> 
ginoso,  prenderai  buon  augurio  ad  ottenere  lode  di  poeta:  se 
no,  segui  a  studiare,  finché  tu  riesca  ad  essere  conlento  di  te 
medesimo.  La  coscienza  propria  è  il  primo  giudice  d' ogni  scrì^ 
tore  che  ha  rettamente  studiato.  Né  credere  che  lo  stadio 
de'  poeti  debba  farsi  solo  da  chi  vuole  formarsi  poeta,  poiché 
egli  giova  anche  a  coloro  che  non  sortirono  da  natura  poe- 
tico ingegno.  Per  lo  studio  dei  poeti  s' impara  a  rappresen- 
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tare  le  cose  nel  più  yivo  lume,  si  allarga  la  fantasia,  si  rar 
fina  la  sensibilità ,  e  s*  apprende  a  dare  alcuna  varietà  alle 
idee.  Che  sarebbe  l'Oratore  se  non  si  conoscesse  punto  de*^poe> 
ti?  Certo  è  che  Cicerone  fu  prima  poeta  che  oratore,  e  poe^ 
ta  di  polso,  non  da  nulla  come  il  volgo  crede.  H  Boccaccio 
nelle  sue  prose  è  spesso  poeta,  il  Bembo,  il  Casa,  lo  Speroni 
erano  buoni  poeti,  la  qual  cosa  si  potrebbe  a  mille  altri  esten- 
dere. 

Dopo  lo  studio  di  Dante,  prendi  il  Petrarca,  e  da  esso  ap- 
parerai la  dignità  della  lirica  italiana  :  prendi  il  Polisiano,  e 
gusterai  le  prime  dolcexse  dello  stile  epico.  Poi  vieni  al  Tasso, 
e  vi  troverai  quanto  vi  ha  di  gtandesKa  e  di  magnificensa  nello 
stile  eroico.  Infine  ti  volgi  all'Ariosto,  e  vedrai  in  lui  dipinta 
la  natura  non  men  che  in  Omero. 

Quest'  ordine  terrai,  e  cerea  di  non  premettere  gli  uni  agli 
altri.  Senza  Virgilio  non  gusterai  poesia,  poiché  solo  gli  orec- 
chi ne  gittdickeranno.  Sa  prime  d&  dar  mano  al  Caro  ti  por- 
rai all'Alighieri,  ti  riuscirà  scabro, -'duro,  inintelligibile,  e  la 
noja  sovcrchierà  il  diletto.  Per  non  essere  forse  bastantemente 
entrato  innanai  nell'  esame  dell*  elocuaione,  e  delle  sentite  bel- 
lezze di  Virgilio,  l'autore  delle  li^Uere  yirgiliane,  e  i  suoi 
segatici  non  apprezzarono  Dante.  Peggio  se  tu  ccMninciàssi  o 
dall'  Ariosto  o  dal  Tasso:  il  primo  ti  renderà  negligente  per  so- 
verchia facilità ,  l*  altro  concettoso  e  monotono  per  soverchie 
arte-  Ciascun  autore,  ciascun  poeta  vuol  esser  letto  con  la  debita 
jpr^arazione;  a  quel  modo  che  conviene  che  il  campo  sia  prepa- 
rato prima  per  render  frutto;  e  pazzo  sarebbe  colui  che  ponesse 
l'olivo,  ove  dee  crescere  la  vite,  o  ai  campi  destinati  aU'avfne 
af&dasse  il  grano ,  e  ne  volesse  U  frutto  fuoar  di  stagione. 

Quando  il  giovane  già  mature  agli  studj  avrà  fatto  un 
giusto  criterio  del  bello,  e  imparata  l'  arte  d*  imitare  i  poeti,  e 
ritrarre  la  natura  secondo  quelle  regale,  che  abbiamo  date 
ove  abbiamo  parlato  della  imitazione,  allora  egli  si  faccia  a  leg- 
gere quanti  altri  poeti  vorrà  e  come  più  gU  piacerà,  premetten- 
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«io  però  a  tutd  l'Iliade  del  Monti,  de*  pregi  della  qaale  fu  detb 
più  sopra,  e  per  cui  si  paò  avere  una  giusta  idea  del  primo  dei 
poeti.  Vorremmo  però  che  in  mezzo  le  molte  e  sVariate  lettore 
non  si  trascurasse  in  alcun  tempo  la  lettura  di  Virgilio  e  di 
Dante,  perchè  il  gusto  non  si  guasti,  e  lo  stile  noti  intilisca.  Bi- 
sogna, egli  è  Vero,  aver  fermo  nella  tfiente,  che  in  tutti  i  secoli  vi 
sono  stati  grandi  poeti ,  che  da  tutti  si  può  apprendere,  che  man  ci 
si  deve  mai  fermare  all'imitazione  di  un  solo,  e  fare  che  il  nostro 
stile  tenga  modo  —  tra  lo  sttl  de'  mbdemi  e  '1  sermon  prisco  — > 
ma  bisogna  altresì  considerare ,  che  sovente  alle  bellexxe  vanno 
ccmgiunti  i  difetti  ;  e  che  per  guardarsene,  è  necessario  asncn- 
rare  il  proprio  gusto,  e  attenersi  ai  primi  maestri  dell*  arte. 


CAPO  IV. 

OeU'  uso  aeOa  Mitolosùi,  dei  Rom— tìei*  » 

•  dei  Glaaaìcis 

La  favola  mitologica,  che  in  antico  fu  quasi  il  primo  ele- 
mento della  poesia  Greca,  Latina  ed  Italiana,  pare  che  ai 
nostri  giorni  sia  con  isdegno  rifiutata,  come  cosà  vieta  • 
insignificante.  I  moderni  si  fanno  forti  col  dire  che  la  Blito- 
logia  nulla  esprime  più,  che  ella  è  ingombro  e  non  orna- 
mento poetico,  e  quindi  credono,  alla  Mitologia  potersi  so* 
stituire  le  immagini  e  le  dottrine  del  Cristianesimo.  Nfe  man- 
ca qualcuno  di  tentare  di  togliere  colori  e  frasi  poetiche 
dalle  scienze  stesse. 

Che  la  Mitologia  non  si  possa  e  non  si  debba  usare  più 
come  materia  di  poema,  prima  de' moderni  lo  vide  il  Tasso, 
e  a  lungo  ne  pariò  nelle  sue  lettere  poetiche  (  a  grande  ver- 
gogna degl'Italiani  poco  studiate)  e  nei  suoi  discorsi  sulla 
poetica  e  sul  poema  eroico;  e  noi  e  quaisti  hanno  buon  sen- 
so, converremo  sempre  che  non  si  deve  prendere  a  soggetto 


ajrgoipeoto  del  tatto  mitologico,  poiché  non  hanno  signifioiOKA 
alcuna  presso  noi  gli  amori  di  Venere  con  Adone,  il  rapi- 
mento di  Proserpina,  e  simili  altre  cose,  le  quali  dipendono 
da  .  antiche  credente ,  da  noi  affatto  derise  od  ignorate.  JMLa 
la  Mitologia  asconde  sotto  il  velame  della  fayola,  moltissime 
volte,  simho^  delie  umane  passioni,  o  delle  arti  o  delle  scien- 
fte,  o  degli  elementi  di  natura.  Ed  i  passata  la  dizione 
i)ùtologica  a  non  essere  altro  che  nuda  frase  poetica,  intesa 
da  tutti,  non  altr 'menti  che  la  metafora.  Veneree  Amore  non 
fono  certamente  per  noi  diviniti^,  si  bene  passioni  del  cuore 
umano.  Pallade  e  Apollo  sono  segni  significativi  delle  arti  e 
delle  scienze  ;  Nettuno  equivalerà  sempre  al  mare  e  ali*  acqua  ; 
Vulcano  al  fuoco;  Imene  alle  nozze;  Bacco  al  vino;  Marte 
alla  guerra:  e  queste  significazioni  soz^  venute  cosi  volgari, 
che  se  tu  avrai  da  scrivere  anche  familiarmente,  tu  dirai  il 
felipe  Imfineo,  Amore  mi  ha  pre^o.  Marte  imperuersfif  e  si- 
mili. Ora  adunque  a  che  prò  bandire  un  linguaggio  fatto 
proprio  della  poesia,  inteso  da  tutti,  e  pieno  di  nobiltà  e 
d'ornamento?  Quale  altro  ne  vorrai  sostituire?  Aggiungi  che 
alcuna  vo)ta  la  frase  mitologica  dà  idea  di  nobiltà  e  di  gran- 
dezza a  cose,  che  sariano  troppo  umili  in  un  ^re  nobile,  e 
usata  con  senno  dà  un*  aria  di  grandiosità  che  piace.  Il  Monti 
voleva  nominare  il  gallo,  e  disse 

Il  cristato  fratel  di  Meleagro.  _ 

n  Parini  volea  nominare  la yòrina  di  mandorle:  diceva 
dunque  con  frase  mitologica,  e  nobilissima 

Il  macinato  di  quell*  arbor  frutto, 
Che  a  Rodope  fu  già  vaga  donzella, 
£  chiama  invan  sotto  mutate  spoglie 
Demofoonte  ancor,  Demofoonte. 

A  queste  cose  certo,  nion*  altra  frase  poetica,  pare,  si  po- 
trebbe sostituire,  e  il  semplice  linguaggio  sarebbe  stato  trop- 
po umile,  e  niente  poetico.  Che  diremo  noi  di  quelli,  i  quali 


e  metafore  e  sinulkadini  e  frasi  tentano  togliere  aOe  tcica- 
se,  ^-Tcéano  innanzi,  esfere  elettrizzato,  calamitato,  e  si- 
nuli  altre  cose,  che  appena  nel  seicento  si  potrebbero  om* 
portare?  Si  ^irà  che  alcune  senza  taccia  di  strazwzza  posMOt 
usarsi;  ma  noi  risponderemo  che  la  poesia,  la  qaale  mui 
sempre  a  condire  di  diletto  le  cose  narrate,  non  paò  far  tvo 
di  modi  che  per  difBcoltà  restano  oscuri  ai  più  ^polche  po- 
chi sanno  di  scienze  fisiche  e  botaniche),  la  quale  oscurili 
non  solo  toglie  ogni  diletto,  ma  partorisce  noja.  Men  perico- 
loso è  recare  similitudini  dalle  storie  nostre,  ma  si  con¥Ìaic 
avere  riguardo  a  ciò ,  che  la  similitudine  è  fatta  per  nscBa- 
rare,  e  quando  questo  non  si  ottiene  ella  è  viziosa.  Diremo 
anzi  doversi  riprovare  1*  uso  di  alcum,  che  più  a  seconda  dd 
vero,  che  a  seconda  dell'apparenze  e  della  credenza  volgare,  £- 
pingono  i  fenomeni  della  natura.  Il  poeta  dovrà  sempre  dire,  ehi 
il  sole  compie  il  suo  viaggio,  che  le  ore  danzano  intomo  al  ea^ 
ro  del  giorno,  comunque  le  fisiche  dimostrino  tutt*  altro ,  perebè 
chi  parla  ai  sensi  direttamente  non  deve  usare  lo  stretto  Uà*' 
guaggio  dell*  intelletto.  Anche  si  conviene  andare  con  grande 
riserbo  nelVuso  dei  modi  e  delle  immagini  bibliche,  commi- 
que  venerande  siano  e  conosciute  da  tutti,  perchè  qndk 
frasi  e  que*  modi  che  si  attingono  ai  libri  santi  e  alle  cre- 
denze religiose,  non  si  possono  senza  pericolo  frammischiare 
a  cose  profane;  e  sarebbe  colpa  di  spreta  religione  frapporre 
le  immagini  altissime  della  Bibbia  a*  profani  componimeotL 
Nelle  poesie  di  argomento  sacro,  bene,  sta  ricorrere  al  lin- 
guaggio dei  Profeti,  perchè  è  il  solo  degno  della  grandezza 
del  vero  Dio,  ma  in  altro  no  certo.  Quindi  noi  abbiamo  per 
cosa  indegna  il  vedere  in  Dante  stesso,  e  nel  Sanazzaro,  e 
in  altri,  or  frapposta  la  dizione  biblica  alla  mitologia,  ora 
1*  una  e  1*  altra  insieme  affastellate. 

Non  istaremo  qui  a  discutere  se  la  macchina  del  poema 
eroico  possa  reggere  col  solo  soccorso  della  storia,  o  delle 
dizioni  e  delle  immagini  bibliche,  essendo  tema  troppo   alto 


•  trattaTsi  ;  ma  rimetteremo  gli  studiosi  alla  lettura  dei  citati 
discorsi  del  Tasso.  Ben  pare  a  noi,  che  aon  possa  più  a* di 
nostri  aver  luogo  l'antica  epopea,  né  manco  ^etta  del  Taa- 
so  I  e  cbe  solo  ci  rimanga  la  Dantesca ,  perchè  non  abbiamo 
più  come  formare  la  macchina  ^ica,  tolte  che  siano  le  cr«- 
dcnse  mitologiche,  e  quelle  che  il  Tasso  sostituì  alla  Mitolo- 
gia. Perciò  TeggiMBo  che  il  Monti  incominciò  ^le  poemi 
epici  nobilissimi,  la  Basvilliana  e  la  Maschtronkina^  ad 
imitasiooe  dell* Alighieri  e  non  d'altri.. 

Resti  adunque  alla  poesia  il  conforto  della  frase  mitolo- 
gica (diciamo  frase  mitologica,  e  non  mitologia),  poiché  que- 
sta é  divenuta  lingua  tecnica  dei  iK>eti;  ma  se  ne  usi  con 
q[oella  dbcreùone  che  si  deve  avere  in  ogni  guisa  di  orna- 
mento poetico,  e  con  quelle  leggi,  diremmo  quasi,  con  cai 
si  adoptf a  la  metafora.  Tale  uso  ne  hanno  fatto  i  moderni 
imitatori  dei  Glassici;  di  tale  uso  forse  intendeva  specialmente 
il  MonU  nel  suo  sermone  sulla  Mitologia ,  ed  in  tal  uso  co» 
vengono  quegli  stessi  poed  moderai,  che  la  nuova  scuola 
romantica  onora  come  capi;  vogliamo  dire,  Schiller,  e 
Byrott. 

£  poiché  abbiamo  toccato  della  scuola  classica  e  della  ro- 
mantica, ne  daremo  brevemente  un  cenno,  ed  esporremo 
qualsiasi  intomo  ad  amendue  la  nostra  opinione. 

Poesìa  classica  diciamo  quella,  la  quale"  ammiriamo  nei 
grandi  poeti  dei  Greci,  dei  Latini  e  degl'ItaUam,  la  quale 
è  soggetta  alle  leggi,  con  cui  tutte  le  arti  belle  si  governa- 
no, unità,  chìareasa,  armonia,  e  presenta  nelle  immagim  e 
nel  linguaggio  la  condizione  della  civiltà  dei  tempi,  e  dei 
luoghi  in  cui  ella  vive.  Il  bello  che  ella  cerca  rappresentare 
é  quello  della  natura,  ma  trascelto,  ordinato,  perfezionato,  per 
destare  maggior  diletto  negli  animi. 

Non  confonderemo  però  la  scuola  classica  con  un*  altra 
che  pure  si  volle  onorata  di  tal  nome,  e  non  fu  che  cosa 
servile;  poiché  non  prese  ad  imitare  l'arte    dei  bjuoni,    ma 


eonftrafiame  lo  stile,  freddamente  travolgerne  ì  concetd  e 
l'elociuìone;  e  ciò  fu  creduto  bastare  per  essere  detto  Inum 
seguace  de* Glassici.  Di  questa  scuola  che  mai  potea  nascere 
se  non  vanità,  e  freddure?  Costoro  furono  pedanti  e  mm  al- 
tro, e  di  questi  non  intendiamo  certo  parlare  ^  quando  noi 
accenniamo  della  classica  scuola.  Non  bastano  le  regole  di 
Aristotile,  non  basta  l'uso  della  mitologia  Omerica ,  a  far 
classica  la  poesia  ;  egli  ci  vuole  robustezza  di  fantasia  e  à*m- 
gegno  ben  educati  sì,  ma  non  inceppati.  Abbiamo  già  cspics> 
so,  parlando  della  imitazione,  come  si  debba  trarre  frutto 
dai  grandi  maestri:  ora  aggiungeremo^  che  chi  altra  via  tìs- 
ne,  non  può  aversi  come  cosa  loro. 

La  poesia  romantica  (parliamo  di  quella  cui   strettamente 
si  deve  questo  nome,  e  che  fa  contrapposto  alla  classica ,  non 
dell'altra  che  solo  per  piccole  ragioni  differisce)    è  quella  la 
quale  cercando  il  vero  anzi  che  il  bello   per    ogni    parte,  il 
toglie  da  tutti  i  climi,  senza  badare  a  condizione  di  tempi, 
di  luoghi  e  di  costumi,  e  compiacendosi  delle  straniere  no- 
vità, che  alla  plebe  dei  leggitori  i  cagione  di  diletto,  sema 
riguardare  lo  snaturar  ch'essa  fa  gli  uomini  di   una  nazione 
privilegiata  come  la  nostra,  confonde  i  nepoti    dei    Greci,  i 
figliuoli    de* Latini,    coi    Celti,    coi    Cimbri,  cogli    Sciti.  Si 
crede  bello  tutto  ciò  che  è  in  natura ,  e  quindi  niuna  scelta, 
niun  ordine  nel  ricercarlo.  Non  vi  sono  leggi  d*  unità ,   che 
pure  tanto  sono  necessarie  alla  poetica,  quanto  alle  arti.  La 
Mitologia  è  d*  ogni  lato  proscritta  ;  la  frase  poetica  invilita, 
oscurata,  poiché  volendo  sostituire  metafore   straniere    a  me- 
tafore nostre,  conviene  ne  avvenga  cangiamento   di  elocuzio- 
ne. Più  ancora,  si  riguardano  le  leggi  come  peso,  e  s'infran- 
gono, gli  esempj  si  sprezzano  se  non  sono  stranieri. 

Di  questi  due  generi  di  poesia,  ognuno  che  abbia  fior 
di  senno  ben  vede,  che  si  deve  seguire  il  primo ,  ed  abban- 
donare il  secondo;  ma  perchè  dagli  errori  stessi  di  sovente 
si  trae  buon  partito,  crediamo  fare  qui  alcune  osservazioni. 


Fra  «oloro  che  si  dicono  romantici,  ve  ne  ha  taluno,  il 
quale  altro  non  vuole,  che  rendere  più  leggero  il  peso  delle  leggi 
Aristoteliche  divenuto  troppo  severo  per  le  sofistichete  dei 
pedanti;  che  ama  accostarsi  a*  costumi  nostrali  sensa  nuocere 
al  vero  della  poesia,  e  anzi  che  dalla  Mitologia  vuole  sce- 
gliere gli  argomenti  dalle  storie  nostre;  che  rende  più  sem- 
plice, ma  non  adultera  l'elociaione,  spogliandola  di  tutto 
che  sa  d'antiquato  e  di  rifiutato  dall'uso  de'modemii  e  che 
con<ìede  alcuna  cosa  alV  ^eiio  e  al  costume.  Quanto  alla 
lingua  poi  la  trae  da  pure  sorgenti;  fa  scelta  del  bello  ,  e 
presentando  là  natura  stessa  più  umile,  l'adorna  in  modo  che 
non  ispiaccia.  Questi,  pare  a  noi,  di  poco  distano,  come 
diremmo ,  dai  Glassici,  e  noi  conveniamo  in  molte  cose  con 
essi,  perchè  ci  pare  appunto,  che  tengano  un  sentiero  di  mez- 
zo, di  cui  disse  il  poeta  medio  iutissimus  ibU.  Sebbene  pe- 
rò noi  conveniamo  in  gran  parte  con  questi  che  tengono  allo 
stile. 

Che  1'  antica  età  consente,  e  la  moderna  apprezza, 
affermiamo  in  pan  tempo,  che  sui  classici  Greci,  Latini,  e  Ita- 
liani, specialniiente  in  prima  i  d'uopo  formare  la  mente,  poi- 
ché da  quelli  principalmente  s'impara  ciò  che  si  deve  dare 
al  progresso  della  civiltà,  e  alla  dignità  dei  tempi  nostri  os- 
servando ciò  che  essi  hanno  praUcato,  rispetto  ai  tempi  loro 
anteriori.  Cerchiamo  d'essere,  com'essi  furono,  originali 
nelle  immagini,  e  neUa  elocusione ,  ma  non  confondiamo  ciò, 
che  si  dice  originalità  lodata,  colle  pericolose  novità.  Ciò 
che  è  straniero  ammiriamo,  ma  non  imitiamo,  come  gli  stra- 
nieri ammirano  e  non  imitano  ciò  che  è  nostro.  Rispettiamo 
l'uso  de' moderni  sapienti,  che  modificando  le  leggi  Aristo- 
teliche, le  rendono  più  utili,  ma  non  ci  accordiamo  mai  con 
quelli,  i  quali  pazzamente  deridono  ogni  freno  di  legge , 
poiché  se  la  poesia  è  un'  arte,  non  può  non  essere  soggetta 
a  que' grandi  principi,  senza  di  cui  le  arti  non  sarebbero 
più,  o  sarebbero  un  misto  di  sconvenevolezze,    e    di   pazze 

II.  W 
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fantasìe,  non  altniaeiiti  che  quella  densa  da  Flaoeo  nelFE- 
pistola  ai  Pìsoni.  Quindi  ogni  uomo  che  abbia  amore  al  bd' 
lo,  e  alla  propria  nasione  si  tenga  limgi   da  siffatta   corm- 
aìone,  e  la  combatU  a  tatto  potere.  Ma  il  modo    del    com- 
batterla sia  quale  si  conviene  a  nomini  nudriti  dalla  filosofia 
ed  ingentiliti  dalle  lettere.  Che  noi  altamente   disapproviamo 
e  le  diatribe,  e  i  motteggi,  e  la  satira,  e  crediamo  cheniim 
altra  maniera  sia  onesta,  che   la    semplice    aqpplicaBÌone   dei 
pcinci^   dell*  arte   la  quale   dell*  una  e    dall*  altra    scuola  sì 
professa,  e  se  questo  non  basta,  non  ahro  si  deve   cercare,       I 
che  opporre  i  buoni  ù  tristi  esempj.  Scrivete  voi  bene,  com- 
ponetevi allo  specchio  dei  Glassici,  e  lasciate  che  altri  corra 
a  sua  posta  ove  più  gli  aggrada.  A  poco  a  poco  il    bello  e 
il  buono  tornerà  in  onore.  Gli  uomini  nelle   cose    di    guaio 
possono  bene  lasciarsi  illudere,   e  travedere,  ma   Killasione 
passa,  e  si  tema  presto  al  bello  onde  si  è  traviato.  In  que- 
sto modo  si  sono  vinte  tutte  le  scuole  che  hanno  combattuto 
fin  dal  nascere,  la  nostra  letteratura.  Quando  non  si  crede- 
va nobile  la  lingua  italiana,  e  tutto  si  voleva  scritto   in  la- 
tino, la  forza  dell'esempio  de' buoni  scrittori  vinse  la  prova. 
Quando  nel  secolo  XVU  la  poesia  folleggiava   col   Marini  e 
cogli  altri,  si  plaudi  per  un  secolo  appena,    ma    1*  esempio 
di  quelli  che  avevano  tenuto  forte  alle  dottrine  degli  antichi, 
trionfò,  e  si  ridusse  la  poesia  a  sani  principi.  Il  Frugoni  e 
il  Cesarotti  con  tale  arte  furàno  vinti,   con  tale  arte   i  pe- 
danti nel  secolo  nostro ,  e  con  tafe  si  vinceranno  pure  i  ro« 
mantici. 

Bisogna  anche  convenire,  che  da  tutte  queste  guerre  le 
lettere  traggono  sempre  alcun  aumento,  e  alcun  bene.  Cosi 
la  manìa  de' latinisti  servi  ad  allargare  i  confim  dell'  Elo- 
quenza italiana,  le  stesse  iollie  del  seicento  fecero  spiegare 
con  più  forza  il  volo  alla  fantasia,  e  rinforsarono  gli  studi 
della  filosofia,  a  cui  gl'ingegni  ripararono,  per  sottrarsi  alla 
furia  del  nuovo  gusto.  Il  Frugoni  mostrò,  che  più  largo  cam- 
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pò  aveva  la  poesia,  e  non  doveva  starsi  contenta    alle    sve- 
nevoli cantilene  degl*  imparruccati  pastori  d'Arcadia,  e  ai  so- 
spiri delle  calanùstrate  pastorelle.  Cercò    d'ingrandire    e    di 
nobilitare  la  forma  del  Sonetto,  e  dare  allo  sciolto     aria  di 
maggiore  sublimità.  Non  vi  riesci,  egli  è  vero,  e  die  in  fra- 
sche e  in  ampolle,  ma  dalla  sua  stessa  mala  riuscita  si  potè 
apprendere  il  come  meglio  di  lui,    si   poteva    ottenere    quel 
fine,  ch'egli  non  seppe  ottenere.  Il  Cesarotti    insegnò  quale 
filosofia  debba  reggere  le  lingue ,  e  come  altre  guise  di  bello 
vi  siano  da  ammirare,  sebbene  non  da  imitarsi  da  noi,  ol- 
tre quelle  che  ci  vengono  dalla  Grecia,  e  dal  Lazio.  Il  trop- 
po amore  al  trecento,  tornò  in  pedanteria,  ma   insegnò  che 
a  quelle  purissime  fonti  deve  dapprima  bevere,  chi  vuole  di- 
venire scrittore.  Il  Romanticismo  pure  ne' suoi  errori  non  sa- 
rà  senza  buon  frutto,  se  impareremo  a  trattare  i  fatti  stori-, 
ci  nostrali,  a  fare  migliore  e  più  temperato  uso  della  Mito^ 
logia,  a  rallentare  dolcemente  il  vincolo  delle  leggi   troppo 
severe  degli  Aristotelici,  a  cercare  novità  di  modi  poetici  , 
trovandoli  però  sempre  da  quelli  degli  antichi,    e  non    alte- 
rando l'indole  della  poesia  e  della  lingua  itaUana,   e   a  fare 
in  fine,   che  ciò  che  si  scrive  abbia  in  sé  utilità,  e  serva  allo 
scopo  della  vera  e  ciis^ana  civiltà.  Noi  speriamo  che  fra  pochi 
anni  queste  due  scuole  non  siano  che  una  sola;  e  certo  è  , 
che  da  tale  concordia  le  lettere  italiane  riceveranno  aumento 
e  nuovo  lustro. 
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CAPO  V. 

Soli'  Arie  dì  ftrad«re. 

ARTICOLO  I. 

Delie  Tradwùmi  m  genere. 

Perchè  moke  scrittore  assai  belle  e  fiorite  abbismo  noi 
Italiani  derivate  dai  Glassici  Greci  e  Latini  coU'iarte  deHa  tra« 
dazione,  pare  a  me  utile  cosa,  e  dell'arte  del  tradnnie,  e 
delle  migliori  traduzioni  alquanto  ragionare.  £  perchè  le  cose 
dieldarate  all'intelletto  meglio  si  scolpiscono,  e  più  addentro 
s'imprimono  nella  memoria,  con  brevi  esempli  verro  le  eotib 
esposte  rischiarando  ;  i  quali  esempli,  com'io  sono  di  credere, 
ci  daranno  norma  ad  esaminare  le  traduzioni  altroi,  regola 
nel  foggiarne  di  nuove. 

Dico  adunque  che  trasportare  un*  opera  da  ima  ad  un'al- 
tra favella  con  fedeltà,  mantenendo  i  lineamenti,  i  colori, 
le  movenze ,  e  lo  spirito  dell*  originale ,  è  ciò  che  dicesi  tra- 
durre. Che  non  è  a  chiamare  traduzione  uno  scritto  quando 
alcune  soltanto,  e  non  tutte  conserva  queste  qualità,  special- 
mente poi  quando  vi  si  perde  lo  spirito  dell'autore  da  cut 
traduciamo  ;  e  questo  è  cagione  che  pochi  vi  riescono  a  bene, 
e  quelli  soltanto  che  hanno  forza  d'ingegno  e  squisitezza  di 
sentire.  Perocché  forza  d'ingegno  si  richiede  a  penetrare  ne- 
gli ardfìcj  d' una  scrittura  che  non  è  nostra ,  né  parla  in  no- 
stro dettato;  squisitezza  di  sendre  a  rilevarne  le  bellezze  a 
modo ,  che  sugli  animi  facciano  impressione  tutti  i  segreti  mo- 
vimenti degli  affetti,  e  l'andamento  delle  parole  conforme  a 
quello  delle  idee.  E  però  bene  diceva  il  Cardinale  Sforza 
Pallavicino  :   «  nop  ricercarci  maggiore  ingegno  nel  tradutto- 


re,  di  quello  che  sia  stato  Bell*  autore  meclesuno  ;  dovendo 
esso  concepire  colla  medesima  chiarezsa  le  idee,  con  la  stessa 
facilità  esprimerle,  e  farle  comparire  con  quella  nobiltà  di 
parole  e  di  forme ,  che  dal  primiero  lor  padre  furono  con- 
cepite, ed  espresse.  »  £  questo  vuol  dire  che  i  concetti  deW 
l'autore  che  ci  proponiamo,  per  lo  passare  che  fanno  dal- 
l'uno  all'altro  linguaggio,  non  devono  patire  altcrasione  al- 
cuna, né  nella  forma,  né  nella  sostanza;  ma  tali  si  devono 
mantenere,  quali  dapprima  egli  li  dettò,  cosi  che  nella  nuova 
favella  appariscano  tali,  quali  sarebbero,  se  in  questa  ansi 
che  in  altra  fossero  stati  da  lui  stesso  esposti. 

Io  credo  che  colui  che  vuole  porsi  alla  fatica  del  tra- 
durre, debba  prima  di  tutto  recare  sé  innanzi  al  suo  autore, 
e  vedere  se  egli  ha  l'anima  contemperata  egualmente  che  lui, 
se  eguale  volo  di  fantasia.  Poscia  debba  esaminare  bene  il 
genere  di  scrittura  che  egli  prende  a  volgarizzare,  e  ponde- 
rare attentamente  se  in  queHo  egli  possa  valere:  conciossia- 
ché  di  *molti  scrittori  vi  ha ,  che  ben  valgono  in  tm  genere, 
e  in  un  altro  no.  H  Caro,  ad  esempio,  mi  pare  sempre  infe- 
riore a  Virgilio  ove  egli  parla  eroicamente,  mi  sembra  poi 
pari,  e  qualche  volta  innanzi  a  Virgilio  ove  eroticamente  le 
passioni  descrive.  £  giovi  recare  un  esempio.  Virgilio  con 
epica  maestà  fa  dire  a  Didone  le  seguenti  -cose,  colle  quali 
rimprovera  £nea  di  crudeltà: 

Nec  tihi  diva  parens,  generis  nec  Dardanus  auctor  y 
Perfide  f  sed  duris  genuit  te  cautihus  horrens 
Caucasus  f  hircanaegue  admorunt  ubera  tigres, 

11  Caro  traduce  così: 

Tu  perfido,  tu 

Sei  di  Venere  nato?  tu  del  sangue 
Di  D ardano?  Non  già;  che  l'aspre  rupi 
Ti  produsser  del  Gaucsso,  e  le  ircane 
Tigri  ti  fur  nutrici... 
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Ora  chi  non  iscorge,  che  sebbene  le  sentense  di  Virgilio 
siano  rese  a  capello,  pure  non  è  reso  Virgilio,  perchè  manca 
quel  colore  di  nobiltà,  che  1*  epopea  dà  ad  ogni  qnahmqoe 
cosa.  In  Virgilio  la  stessa  passione  grandeggia:  in  Virgilio 
vedi  lo  sdegno  d*  una  Regina ,  senti  in  somma  lo  stilo  mnne- 
roso  dell'epopea.  Nel  Caro  manca  affatto  11  tomo  epico;  egli 
ti  rende  la  passione  stessa,  ;  ma  a  modo  de'  tragici,  più  vi- 
brata che  grande.  Bene  il  segreto  magistero  di  Virgilio  in- 
tese Torquato  Tasso,  il  quale  volendo  ritrarre  1*  passione  di 
Didone  in  Armida^  cosi  volge  questo  luogo: 

Né  te  Sofia  produsse;  nh  sei  nato 
Dell'Azio  sangue  tu.  Te  l'onda  insana 
Del  mar  produsse  e  il  Caucaso  gelato, 
£  le  mamme  lattar  di  Tigre  ircana. 

Che  se  vogliasi  osservare  quanto  nell'amorose  passioni  il 
Caro  tenga  forte  a  Virgilio^  é  qualche  volta  gli  metta  il  pie 
innanzi,  basti  prendere  ad  esame  il  principio  del  quarto  libro. 

jit  regina  gravi  jam  dudum  saucia  cura 
P^ulnus  aìit  venis,  et  caeco  carpitur  igni. 
Multa  viri  virtus  animo,  multusque  recuraat 
Geniis  honos  ;  haerent  infixi  pectore  vuluts 
yerhaqùe;  nec  placidam  memhris  dai  cura  quietem. 

Ora  veggiamo  con  quanta  delicatezza  e  grazia  di  passio- 
ne il  Caro  traduce. 

Ma  la  regina  d'  amoroso  strale  * 

Già  punta  il  core,  e  nelle  vene  accesa 

D'occulto  foco  intanto  arde  e  si  sface; 

£  dell'amato  £nea  fra  sé  volgendo 

Il  legnaggio,  il  valore,  il  senno  >  l'opre, 

£  quel,  che  più  le  sta  nell'alma  impresso 

Soave  ragionar,  dolce  sembiante, 

Tutta  notte  ne  pensa,  e  mai  non  dorme. 
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Non  basta  adunque,  come  taluno  avvisa,  rendere  le  sen- 
tease  di  uno  scrittore,  se  non  si  rendano  colla  stessa  efBca- 
cia,  còlla  stessa  indole  di  pensiero  o  di  affetto,  e  starei  per 
dire  cogli  stessi  spiriti,  e  la  movenza  stessa.  £  quindi  si  conver- 
xk  che  il  traduttore  cerchi  a  tutto  potere  di  mantenere  nella  sua 
traduzione  quelle  metafore ,  e  quelle  frasi ,  o  almeno  sostituirne 
le  più  somigUanti,  e  que'  tropi ,^  quelle  figure  grammaticali, 
e  quell'andamento  che  l'autore  tiene  nell'originale,  e  tutto 
questo  senza  forzare  l'  indole  della  lingua,  o  innovare  in  parte 
alcuna  i  suoi  nativi  colori.  Che  se  la  lingua  della  traduzione 
non  raggiimge  quella  dell'  autore ,  a  segno  di  non  patire  i 
tropi  e  le  metafore  da  lui  usati,  egli  dovrà  cercare  altre  forme 
dì  dire  dalle  quali  esca  eguale,  o  s<Mnigliante  effetto.  Impe- 
rocché lo  itile  prende  uno  speciale  colorito  particolarmente 
dalla  metafora;  e  dalle  figure  grammaticali  riceve  quasi  l'im- 
pronta d'una  fisonomia  tutta  sua  propria,  e  non  comune  ad 
altri;  ond'è  che  veggiamo  che  per  non  avere  posto  mente  a 
taU  cose ,  molte  traduzioni,  che  pure  sono  buone  scritture , 
aon  sono  reputate  egualmente  buone  traduzioni. 

Laonde  assai  acconciamente  e  con  verità  disse  il  Gior- 
dani :  «  Che  di  uno  scrittore  autorevole  non  ci  basta  che  ci 
siano  riferite  nudamente  le  sentente ,  ma  vogliamo  tutto  quello 
•che  d'indole  e  d'  arte  sua  propria  in  significarle  e  disporle 
adoperò  ;  siccome  da  chi  ci  ripete  i  detti  di  persona  la  qua- 
le o  per  la  sua  dignità,  o  per  nostro  affetto  ci  è  molto  im- 
portante, non  ci  contentiamo  ài  avere  le  semplici  parole , 
'ma  desideriamo  di  conoscere  qual  voHo,  qual  voce,  qua! 
gesto  le  acconq>agnava;  parendoci  (e  non  a  torto)  che  secondo 
questi  aggiunti  le  medesime  parole  abbiano  molto  diverso  va- 
lore. »  Questo  fra  i  traduttori  italiani  conseguì  molto  bene 
il  D avanzati  nel  suo  volgarizzamento  di  Tacito  (ove  seppe 
guardarsi  dai  modi  proverbiali,  che  certamente  scemano  di- 
gnità allo  stile  dello  storico),  poiché  egli,  e  la  forza,  e  la 
postura  delle  sentenze,  e  que'tragettì  di  lingua,  e  que'rapidi  traui 
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direi  di  pennello,  a  maraviglia  ritrae,  u  che  qnantuiiqae  in 
altra  favella,  tu  senti  di  leggere  Tacito  ^  e  vedi  ed  odi  bob 
altri  che  lui. 

£  valgami  un  esempio  tratto  dal  secondo  lihro  degli  An- 
nali. Ecco  le  parole  che  Tacito  mette  in  bocta  a  Germanico 
moriente. 

«  Si  fato  concederem,justus  mihi  dolor  etiam  odierni»  Dec$ 
esteta  quod  me  parentibìia,  Uheris,patriae  intra  juyentam  prae- 
maiuro  exitu  raperent;  nane  scelere  Pisonis  et  Planeinae  w- 
terceptus  ultimas  preces  pecioribus  vettris  relinquo  :  referatì» 
patri  acfratri  quibus  acerbitatibus  dilaceratus,  quibus  insidiis 
cireumventus ,  miserrimam  vitam  pessima  morte  Jinierim^  Si 
quos  spes  meae,  si  quos  propinquus  sanguis,  eiiam  quot  invi- 
dia -erga  viventem,  mo^ebat ,  inlacrymabunt ,  quondam  fio- 
rentem ,  et  tot  bellorum  superstitem,  muliebri  Jraude  ceciditse. 
Erit  vobis  locus  querendi  apud  senatum,  invocandi  leges*  No» 
hoc  praecipuum  amieorum  munus  est ,  prosequi  defunetmm 
ignavo  questa:  sed  quae  voluerit  meminisse,  quae  mandayerii 
exequi,  Flebunt  Germanicum  etiam  ignoti,  vindieabitì»  vos^si 
me  potius  quam  Jortunam  meam  Jbvebatis.  Ostendite  popuh 
romano  divi  Augusti  neptem,  eandemque  conjugem  meam: 
numerate  sex  libero^.  Misericordia  cum  accusaniibus  erii;fiit' 
gentibusque  scelesta  mandata^  aut  non  credent  honùnes,  aui 
non  ignoscent,  » 

«  Se  io  morissi  naturalmente,  mi  iK>trei  dolere  con  gPIddii, 
che  mi  togliessero  a' parenti,  a*  figliuoli,  alla  patria  sì  giovane, 
sì  tosto  :  ma  essendo  rapito  dalla  scelleratezza  di  IKsone  e  di 
Plancina ,  lascio  questi  ultimi  preghi  ne' vostri  petti,  che  voi  ri- 
feriate a  mio  Padre,  e  FrateUo,  con  quali  acerbitit  lacerato, 
con  quanti  inganni  tradito  io  sia  trapassato  di  vita  miserissima 
a  morte  pessima.  Se  alcum,  o  per  le  mie  speranse,  o  per  essermi 
di  sangue  congiunti  (e  di  quegli  ancora  che  m*  invidiavano 
vivo)  lagrimeranno,  che  io  in  tanto  fiore,  scampato  datante 
guerre,  per  frode  d'una  malvagia  sia  spento;  voi  allora  pò- 


1—268  — 

irete  lamentarvene  in  senato,  invocare  le  leggi.  Non  è  pro- 
prio uiBcio  dell'amico  il  piangerlo  senza  prò:  ma  1' avere  ià 
memoria  ed  effettuare  le  sue  volontà.  Piangeranno  Germanico 
ancora  gli  strani:  vendicatel  voi,  se  amaste  me,  e  non  la  mia 
fortuna.  Presentate  al  Popol  Romano  la  nipote  d'  Augusto ,  e 
moglie  mia  :  annoverategli  sei  figliuoli  :  la  pietà  moverete  voi 
accusanti  :  e  se  i  traditori  allegheranno  qualche  scellerata  com- 
messìone,  o  non  saranno  creduti  ^  o  non  per  ciò  aaisolutì.  » 

Ma  non  eguale  studio  fece  1* Alfieri  sopra  Sallustio,  e  comec- 
ché conoscente  fosse  della  forza  dello  stile  di  qaell*Istorìco,  non 
vide  in  lui  altra  proprietà  fuor  della  compressa  maniera  eh*  egK 
usa  ttel  dire  ;  e  si  altra  ve  ne  ha  sfolgorantissima ,  quale  è  quella 
d^studiare  sopr ammodo  eleganza ,  e  nell*  eleganza  il  colore  del* 
V  antichità.  £  però  a  me  parve  sempre  molto  inferiore  a  Sallu- 
stio quella  traduzione,  anzi  altra  cosa  da  Sallustio;  e  sònpre 
le  annposi  il  volgarizzamento  di  Frate  Bartolorameo  da  san 
Concordioj  ove  imbrocca  nel  te&to;  perchè  ivi  è  del  pari 
forza  e  .antica  eleganza.  Cosi  quel  buon  vecchio  avesse  sem- 
pre inteso  rettionente  il  sno  autore,  e  non  avesse  a  quando 
a  quando,  forse  per  bisogno  di  chiarezza  a* suoi  di  tooppo 
più  che  ai  nostri  necessaria,  duplicato  a  quando  a  quando 
la  fr^e  e  le  parole.  £  perchè  da  somiglianti  confronti  credo 
derivarsi  utilità  ai  giovani ,  recherò  qui  il  luogo  x>ve  si  parla 
de*  costumi  di  Gatilina,  prima  nel  testo,  poi  nella  traduzione 
dell*  Al&erif  indi  in  quella  del  trecentista. 

Sallustio 

«  h,  Catilina  nobili  genere  natus,  fuit  magna  vi  et  animi 
et  eorporiSf  sed  ingenio  malo  pravoque,  Huic  ab  adolesceU' 
tia  bella  intestina,  caedes,  rapinae,  discordia  civiUs,  grata 
f aerei  ibique  juventutem  suam  exercuit.  Corpus  patiens  ine^ 
diae^  vigiliae,  algorisy  supra  quam  cuique  credibile  est. 
Animus  audax,  subdolus ,  varius^  cujus  rei  libet  simulator 
ae  dissimulator  y  alieni  appetens,    sui   prqfusus;    ardei 
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eupìditatibus»  Stitis  loquentiae,  sapieniiae  parum*  f^asba 
animus  immoderata ,  incredibiliaj  nimis  alta  temper  cv- 
pitbaU  • 

Alfieri 

«  Lacìo  GatìUna,  di  nobil  prosapia,  d'animo,  e  di  compiei- 
«ione  fortissimo,  ma  di  prara  e  malefica  indole,  fin  dai  pri- 
mi anni  le  intestine  guerre^  le  rapine,  le  stragi,  e  la  ci?il 
discordia  aóielando,  fìra  esse  cresceva.  Digimii ,  yeglie ,  rigor 
di  stagioni,  oltre  ogni  credere  sopportava;  di  audace,  in- 
i;annevole,  e  versatile  ingegno:  di  ogni  finzione  e  diaràm- 
lazione  maestro;  cupido  dell'altrui,  prodigo  del  suo;  neids- 
siderj  bollente:  più  eloquente  assai  che  assennato.  Sempre 
nella  vasta  sua  mente  smoderate  cose  rivolgea,  inverìsinuli,  !■• 
blimi  troppo.  » 

Ora  è  egli  modo  sallustianamente  elegante  cT  animo  e 
di  complessione  Jortissimoì  Istà  egli  a  martello  col  mm- 
-gna  vi  et  animi  et  corporis?  Inoltre  non  è  a  passare  iiioi- 
servata  la  ripetizione  della  particella  copulativa,  che  nel  li- 
sto aggiunge  di  molta  forza,  costrìngendo  la  mente  a  divisa- 
re separatamente  la  forza  dell'  ammo,  e  quella  della  penons 
in  Catilina:  cosa  che  il  traduttore  non  vide  punto,  e  do- 
veva pure  vederla.  E  la  civil  discordia  anelando  — -  graid 
fiiere ,  non  è  certamente  reso  con  pari  forza,  poiché  anelare 
è  il  desiderare  con  grande  brama;  l'essere  grata  una  ooia 
non  porta  seco  questo  spasimo  di  desiderio,  ma  indica  solo 
compiacenza  dell'  animo  nel  godimento  o  vero,  o  sperato  di 
una  cosa  che  brama.  Rigor  di  stagioni  è  modo  che  indica 
ogni  intemperie  di  stagione.Sallustio  non  accenna  che  al  lireddo» 
algoris*  •—  Di  finzione  e  dissimulazione  maestro  è  ben  ahro 
dal  cujus  rei  lihet  simulator  ac  dissimulator;  poiché  finzione  è 
cosa  diversa  da  simulazione.  Si  aggiunga  che  Sallustio  si  piace 
dell'antitesi  che  è  tolta  al  tutto  nel  volgarizzamento;  sempre 
/i^/J^a  vasta  sua  mente  smoderate  cose  rivolgeva ,  inventimi' 


—  26T  — ' 

U,  suhUmi  troppo,  —  Non  è  questo  né  il  costrutto  ,  uè  il 
pieno  concetto  di  Sallustio,  che  dice — KaatuB  animus  immo- 
derata,  incredihilia^  nimis  alla  semper  cupiehat.  Quell'e^Zi 
posto  anziché  animus  toglie  1*  unità  al  dipinto ,  altera,  direi 
qua&i^  il  tuono  delle  tinte ,  e  fa  sparire  quella  continuata 
antitesi,  che  piacque  all'autore;  inverisimili  non  è  incredibi- 
Ha  ;  cose  sublimi  troppo  non  rende  il  nimis  alta,  Nimis  alta 
vuol  dire  di  troppo  difficile  conseguimento;  sublimi  troppo, 
di  troppo  nobile  altezza  ;  poiché  sebbene  alto  e  sublime  espri- 
mano altezza  comunque,  il  primo  per  proprietà  sua,  l' altro 
per  metafora,  quasi  sopra  il  limite^  o  allo  sopra  misura,  pure 
sembra  che  il  primo  delle  buone  e  delle  ree  cose  del  pari, 
il  secondo  solo  delle  nobili  e  delle  buone  possa  dirsi.  Alta 
perfidia,  alto  tradimento  è  nell'uso  de' buoni,  ma  sublime 
perfidia,  sublime  tradimento,  non  mi  parrebbe.  Mi  passo  del 
satis  loquentiae^  sapientiae  parum^  dove  oltre  il  mancar  del- 
l'antitesi,  vi  è  pure  difetto  nel  concetto,  poiché  il  dire  era 
più  eloquente  assai  che  assennato ^  toma  che  pure  era  assen- 
nato, sebbene  non  tanto  quanto  era  eloquente;  e  Sallustio  di- 
ce in  vero  che  molto  bene  parlava  ^  poco  saviamente.  Ora 
leggiamo  nell'antica  traduzione: 

Fra  Bartolommeo 

«  Lucio  CatelUna  di  nobil  sangue  fu  nato,  nomo  di  grande 
e  poderosa  vertù  d' animo  e  di  corpo  ;  ma  fu  d'ingegnamenlo 
reo  e  penrerso.  £  da  sua  prima  gioventù  le  brighe  dentro 
la  citta,  le  fedite,  li  micidj,  le  rapine  a  lui  piacqoono 
molto;  e  eziandio,  poiché  fu  Jatto  uomo^  in  queste  cotali  cose 
condnuamente  studiò  e  brigò.  Il  suo  corpo  aveva  poderoso, 
e  sofferente  di  fame  e  di  freddo,  e  di  vegghiare,  più  che 
nomo  credere  potesse:  il  suo  animo  era  ardito  ^.malizioso,  e 
isvariato ,  e  qual  cosa  volea,  infingeva  e  dimostrava ,  e  qaal 
volea  diffingea  e  celava.  Dell'altrui  desideroso,  del  suo  ispar- 
gitore  ;  tutto  acceso  di  desiderj  ;  assai  bello  parlatore;  savio  qo^ 
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co.  D  suo  ismìsnrato  «nimo  cose  ismoderate,  no«i  credibtU,  e 
sempre  troppo  alte  desiderava.  » 

Se  dì  qua  sì  tolgano  le  piccole  gìunterelle  che  il  hatm 
fratacello  ne  ha  date,  Sallustio  è  proprio  desso  nel  suo  vdf  »- 
rìuatore.  Dirò  ancora  che  ciò  che  è  aggiunto  non  altera  9 
colore  dello  stile,  perchè  fatto  con  senno,  epeùalnieme  Bel- 
r antitesi  dimostrava  e  celava.  L'eleganza,  il  nervo,  F in- 
dole insomma  del  latino  invano  io  ho  sempre  desiderata 
nell* Astigiano,  spesso  spesso  trovata  in  colai  da  San  Coa- 
cordio. 

Da  queste  cose  dehhe  ognuno  vedere  che  non  h  Imona 
quella  traduaione  che  le  forme  del  dire,  i  colori  dell*e1efaii- 
sa  dell'autore  non  mantiene,  e  dirò  anche  ove  si  possa,  Fan- 
damento  del  costrutto,  e  1* armonia.  Vero  h  chela  lin^na no- 
stra non  comporta  quel  costrutto  rapido  e  calcante,  pel  qade 
i  Latini  potevano  disporre  le  parole  in  quell'ordine  stesso  ÌB 
mi  essi  concepivano  le  idee,  perchè  sarehhe  uno  snaturait 
la  lingua  fonandola  a  tanto  :  ciò  nullameno  alcuna  volta  poi 
anche  lo  scrittore  italiano  uscire  di  quella  regolarità  di  ali- 
tassi che  quanto  piace  ali* intelletto,  tanto  è  grave  alla  fan- 
tasia ed  al  cuore,  e  senza  alterare  l'indole  del  nativo  idio- 
ma dargli  vibrazione,  movimento,  leggiadrìa,  come  alcmi 
Classici  sovente  hanno  adoperato.  Ben  è  vero  che  si  convie- 
ne ciò  fare  con  grande  accorgimento^  perchè  non  appaja 
ombra  di  stento,  o  di  servilità,  come  avvenne  al  Bandiera, 
il  quale  postosi  a  volgarizzare  le  orazioni  di  Giceroiie,  co- 
nobbe ottimamente  il  bisogno  di  tenere  nello  stile  alqaanlo 
di  quel  largo,  e  di  quella  armoniosa  pieneua  del  Romano 
oratore ,  ma  per  difetto  d' arte  assai  male  vi  rinscl. 

£  qui  seguitando  dirò  cosa  che  saprà  di  strano  a  ^rima 
giunta,  cioè  dovere  il  traduttore  fare  intrawedere  i  difelli 
.atessi  dell'autore  che  egli  traduce:  perocché  formando  gneiti 
una  speciale  qualità  dello  stile,  col  toglierli  al  tutto,  si  ver- 
rebbe ad  alterarne  il  carattere.  £  in  quella  guisa  che  se  tra- 
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diirrai  Cicerone,  dovrai  tenerti  a.  quello  sfoggio  '  ch'egli  fa 
di  omamoiti,  sì  che  a  luogo  a  luogo  ne  trasparisca  non 
{spiacevole  ridondanza,  cosi  tràducendo  Sallustio  ti  converrà 
ià  nervo  dello  stile  unire  un  poco  di  quelle  tinte  d*anùchità, 
e  di  ricercata  eleganza,  di  quelle  antìtesi>  di  cui  egli  forte  si 
compiacque.  Nel  volganzzare  Livio  dovrai  essere  facile,  pia* 
no,  e  numeroso;  nel  Volgarizzare  Tacito  avrai  da  mostrarti 
grave,  maestoso,  vibrato,  e  serbare  quell'aria  di  sublime  09cu> 
rttà'  in  che  qualche  volta  avvolge  le  sue  sentenze.  Se  infine 
d  fdrai  a  tradurre  Seneca,  sarà  d'uopo  che  tu  mantenga 
quella  studiata  affettazioncella,  quelle  arti&ciose'  ambiguità , 
quelle  ripetizioni  di  pensieri  sott' altre  forme,  quelle  antitesi, 
e  quelle  acutezze  che  formano  il  carattere  vero  di  questo 
scrittore.  Né  pensi  alcuno  essere  cosa  facile  ricopiare  ad  arte 
i  difetti  altnd  «  che  anzi  non  h  piccola  fatica  (segue  il  Gior- 
dani) né  poca  arte  richiede,  chi  voglia  ritrarre  una  bruttezza 
per  tal  modo  che  sia  riconosciuta,  e  non  divenga  intollera> 
bile.  »  Conciossiacchè  bene  sta  che  il  lettore  intravveda  i 
difètti  dell'autore  che  tu  tftldttci;  ma  starebbe  assai  male  che 
intravvedessé  i  tuoi.  £  tuo  difetto  sarebbe  se  coli' industria 
tua  non  sapessi  recargli  quel  diletto,  che  gli  scemerebbe  la 
poca  diligenza,  o  la  ricercatezza  del  tuo  originale.  Chi  leg- 
ge una  traduzione  vuole  riconoscere  qual  è  l'autore,  e  vuole 
che  1'  arte  del  traduttore  glielo  renda  piacevole  anche  negli 
stessi  difetti. 

Sarà  dunque  il  traduttore  un  copista?  I^o  certamente.  Co- 
pista è  chi  nel  ritrarre  una  cosa,  usa  la  materia  stessa  che 
fu  usata  nell'originale:  il  traduttore  usa  diversa  materia,  e 
la  diversità  è  tanto  grande,  quanto  è  infinitamente  svariata 
l'indole  d'una  lingua  da  quella  dell'altra.  Il  pittore  copista 
(cosi  si  esprime  un  moderno)  non  adopera  il  suo  ingegno  ; 
ed  altra  cura  non  ha  che  di  scegliere  i  colori  sulla  sua  ta- 
volozza, e  di  applicarli,  giusta  il  suo  modello:  il  traduttore 
all'opposto  deve  per  cosi  dire  creare  e%U  s\.«&%q  v  vmà  <ì^<ì- 
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go  spogliar  se  detla  propria  sua  maniera  di  sentire ,  e  prendere 
quella  del  suo  autore,  dando  alla  lingua  nativa  quell'andamento, 
quegli  atteggiamenti,  e  que'sembianti  che  più  s'avvicinano' 
alla  lingua  dell*  originale  che  si  è  proposto.  A  conseguire  questo 
però,  non  bastano  sicuramente  i  conforti  delle  regole,  ma  ci 
▼noie  lunghissima  pratica,  ed  indefesso  studio. 

Dirà  taluno  :  Se  una  traduzione  ristretta  tXV  originale  ha 
tante  spine ,  perchè  non  si  può  usare  un  modo  di  trado- 
sione  libera?  Ben  si  pnò,  ma  anche  la  traduzione  libera  avrà 
con  sé  altre  spine,  altri  nodi.  «  L' espressione  (segue  il  Golonw 
bo)  è  talmente  congiunta  al  pensiero,  che  questa  non  può 
essere  diversificata  sensa  che  il  p«ensièro  altresì  ne  riceva  una 
diversa  modi fic azione ,^  vale  a  dire  senza  che  ne  sia  più  o 
meno  diversifieato  ancor  esso.  E  però  è  grande  pericolo  che 
chi  si  attiene  a  questa  libertà  nel  tradurre,  non  renda  poi  aV 
fine  ansi  che  i  pensieri  dell'  autore  quai  sono,  ma  i  suoi.  » 

Né  avvisi  alcuno  che  per  questo  modo  possa  migliorarsi 
l'originale  ispesso,  e  come  dicono  alcuni  allargarlo,  rischiarar- 
lo, ingentilirio:  poiché  in  ogni  libertà  di  traduzione  molto  ci 
perde  sempre  l' autore,  poco  il  traduttore  ci  acqmsta.  Né  io 
credo  meritar  lode,  chi  trawisa  per  forma  ciò  che  ha  pro- 
messo ritrarre  al  véro,  che  il  lettore  noi  possa  raffigurare, 
ma  bensì  che  abbiasi  a  dargli  biasimo,  come  a  chi  fa  ciò' 
che  personar  non  gli  ha  chiesto  mai,  non  fa  ciò  ch'egli  ha- 
promesso.  Colui  che  vuole  farsi  un'idea  di  Virgilio ,  e  sa  lui 
essere  poeta  d'eleganza  e  di  nobiltà  sopra  gli  altri,  rimarrà 
certamente  sdegnato  se  gli  avverrà  leggerne  una  parafrasi  an- 
corché buona.  £  ciò  é  colpa  anche  allorché  l'autore  ci  gua- 
dagni di  forza,  di  vaghezza  e  di  eleganza;  tanto  più  che  questi 
pregi  non  possono  essere  ingenui  giammai,  ma  dovranno 
sempre  parere  appiccativi  per  forza  d' arte.  Se  io  ho  da  tra- 
durre ad  esempio  i  Commentar)  di  Cesare ,  candidi  e  semplici 
dovrò  tradurli,  e  senza  sfoggio  di  quell'eleganza  che  dà  trop- 
po negli  occhi,  o  troppo  è  studiata,  poiché  -^oVfttÀ^  %ftnv\s»c- 
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re,  e  direi  quasi  ammonticchiarvi  sopra  modi  e  frasi  troppo 
peregrine,  mostrerei  riccheua  di  favella,  ma  povertà  di  sen- 
no, e  non  darei  più  Cesare,  ma  cosa  tatt' altro  da  InL 

Le  cose  fin.  qui  discorse,  se  per  una  parte    danno    a  ve- 
dere essere  diifialìsùmo  recare  un*  opera   con   perfesicme  da 
una  lingua  all'altra,  si  che  l'originale'  convenga    a    capello 
colla  sua  tradottone,  non  è  per  questo  che  sa.    debbano  im- 
paurire i  giovani,  a  cui  l'eserciuo  del  tradurre  è  tanto  ne- 
cessario, quanto'  l'imparare  le  lingue.  Cicerone  tradneeva  le 
orazioni  di  Demostene  e  degli  altri  greci  orattei   per  adde- 
strarsi nell'arte  oratoria;  ma  quelle  sue  traduaMmi  non  usci- 
vano al  pubblico,  e  a  lui  solo  servivano.  In  egual  modo  k 
traduzioni  de' giovani  a  loro  profitto  soltanto  dovendo  serri- 
re,  e  dovendo  a  grado  a  grado  montare  a  perfezione  di  bon- 
tà, non  è  gran  danno  se  mancano  d'alcuna  di  quelle  quali* 
tà,  che  il  pubblico  domanda  in  quelle  che  a  lui  sono   pro- 
ferte  da  chi  ha  polso  o  pretension   di   scrittore.    Importa  al 
giovane  imparare  la  corrispondenza  dei  modi  di    dvie  lingae 
diverse,  osservandone  comparativameiite  certi   gruppi,    certe 
naturali  proprietà,  il  brio,  l'eleganza,  gli  scorci;  e  porre  ogni 
ingegno,  ogni  opera  per  formarsi  uno  stile  proprio.  Insom- 
ma il  giovane  che  studia  si  propone  traducendo  d'intendere 
e  d'entrar  meglio  dentro  il  suo  autore,  non  ritrame  a  pen- 
nello le  forme ,  e  direi  le  fattezze ,  e  quésto  è  ciò   che  pone 
una  differenza  fra  traduzione  e  traduzione,  e  mostra    che  la 
traduzione  scolastica  va  riguardata  con  altr' occhio  da  quelU 
che  intende  donare  alla  nostra  lingua  un  autore  non  suo. 


—  273  — 

ARTICOLO  II. 

Delle  Tradumni  in  Poesia. 


Bftaraviglierà  qualcuno  che  io  fin  qui  abbia  parlato  delle 
traduaioni  in  genere,  e  non  abbia  disUnto.  le  traduzioni  in 
prosa  da  quelle  in  poesia.  Ma  Cesserà,  credo y'  ogni  maravi- 
glia quando  io  dirò  un'opinion  mia,  àoh  che  i|on  si  possa 
in  istretto  senso  tradurre  poesia  da  poesia,  e  quindi  impro- 
priamente si  cliiftmi'tradusione  quella  che  in  fatto  non  è  che 
imitazione  :  cosa  che  io  già  ho  accennata  ove  parlai  del  mo- 
do d'imitare  i  pòeù  e  de*  gradi  dell'imitazione,  de*  quali  il 
primo  mostrai  essere  la  traduzione.  Chi  traduce  infanto  uu 
poeta,  oltre  tutte  le  diflicpltà  che  ha  comuni  con  chi  traduce 
un  prosatore,  alcune  altre  ne  incontra  assai  più  gravi  e  pau- 
rose. La  lingua  poetica  assai  più  estesa  della  lingua  prosa- 
stica, gli  ardimenti  maggiori,  più  vivi  colori  di  figure  e  di 
tropi,  squisitezza  più  sentita  d'eleganze  e  di  frasi  ^  armonie 
più  concitate  e  spesso  anche  imitative;  cose  tutte  che  poi  non 
vanno  del  pari  in  ogni  lingua.  Perocché  la  greca  ammette 
forme  più  .Ardite  e  più  fantastiche  della  latina,  la  latina  più 
che  l'italialà,; l'italiana  più  che  l'altre  viventi.  Quanto  ai 
suoni,  e  alla  potenza  d'imitare  coi  medesimi,  T  italiana  è 
vinta  di  gran  lunga  dalla  latina,  la  latina  dalla  greca.  Ora 
com'  è  possibile  tradurre  esattamente  (  si  che  nulla  manchi , 
nulla  soverchi  )  una  poesìa  greca  o  latina  in  italiano ,  se  la 
lingua  poetica  degl'Italiani  è  più  ristretta  di  molto  che  la 
greca,  e  la  latina?  Aggiungasi*  che  i  metri  italiani  non  ri- 
spondono ai  latini,  e  che  noi  spesso  spesso  abbiamo  non  lie- 
ve impaccio  dalla  rima,  sconosciuta  o  non  usata  dagli  an- 
tichi, a  Segno  che  o  la  ragion  del  metro,  o  il  giogo  della 
rima  ci  costringe  sempre  ad  allontanarci  un  poco  d^UL'o.'^v'^- 
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nale.  £  chi  ama  vedere  quanto  la  nostra  lingua  poetica  è 
più  ristretta  delle  antiche,  non  ha  che  a  misurarla  coi  lirici 
greci  e  latim,  e  fattone  il  confronto  sei  vedrà  tosto   da  se. 

Che  modo  adimque  si  deve  tenere  nelle  traduzioni,  o  imi- 
tazioni a  dir  meglio,  da  poesia  a  poesia?  Noi  dovremo  in  tal 
caso  non  istare  al  freddo  u(Bcio  dMnterp rete,  ma   proponen- 
doci coli* animo  gli  artifìcj,  il  carattere,  l'indole    del   poeta 
nostro,  fare  di  scrivere  com'egli  scriverebbe  se  fosse  in  loo^ 
go  nostro.  £  qui  cadrebbe  in  acconcio  dire,  che  ciò  che  noi 
chiamiamo  traduzione  non  dee  dirsi   che   interpretasione ,  e 
traduzione  poi  deve  appellarsi  ciò   che    noi    diremmo    prima 
imitazione.  «  Cicerone,  dice  lo  Strocchi,  \k  dove    nel  libro 
degli  ottimi  oratori  discorre  il  modo  da    sé  tenuto    nel  met- 
tere in  latino  le  contrarie  nobilissime  orazioni  di  Demostene 
e  di  lochine  distingue  l'ufficio  d'interprete  e  di  traduttore.  » 
«  Non  enim  concerti  ut  interpreSf  sedut  orator^   iisdem  ien- 
ientiiSf  et  earum/ormis  tamquam  figuris,  verhU   ad   nostram 
consuetudine m  aptìs  y  in  quibus  non  verbum  prò  yerbo  neceste 
hubui  reddcre;  e  altrove  nec  iamen  exprimi  verbum   e   verbo 
necessc  eri/,  ut  interprttes  indiserti  solent.  »  Quintiliano  »g^ 
giunge  «  Neqae  ego  paraphrusim  esse  interpretationem  iart' 
titm  volo,   sed    circa   eosdem   sensus  eertamen  et  emulatio- 
nem.  »  Se  dai  tempi  del  consolato  e  della  dittatura  a  qudli 
di  Augusto  e  degl*  imperatori ,  non    si    cangiò    il    significato 
delle  voci  interpres,  interpretatioy  è  chiaro   che    interprete  è 
quello  che  tien  dietro  alle  parole,  e  traduttore  alle  sentenze. 
Quindi  piana  mi  è  la  spiegazione  del  verso  nella    poetica  di 
Orazio  : 

Nec  verbum  verbo  cuzàbis  reddere  Jìdus 
Interpres, 

O  tu  che  prendi  a  volgere  cose  poetiche  d'una  in  altra  lin- 
gua, non  dovrai  farla  da  interprete^  che  stretto  alle  parole 
ad  una  ad  una  le  rende.  -—  Cosi  io  Strocchi,  ed  io  con  lui. 
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Né  sì  creda  che  cosi  adoperando  si  esca  de*termmi  di  quel- 
i*  onesta  liberta  che  al  traduttore  è  sempre  concessa,  quan- 
tunque non  sempre  bene  usata ,  o  che  la  traduzione  o  imi- 
tazione nostra  vada  a  dilungarsi  dall'autore  suo*,  o  prenda 
faccia  d'infedeltà;  perchè ,  come  a  tempo  soggiunge  Paolo 
Costa  «  non  è  questo  rendersi  infedele,  ma  quasi  un  venire 
a  prova  di  valore  con  lo  stesso  originale.  Essendo  impossir 
bil  cosa  a  colui  che  trasporta  da  una  favella  ad  un'altra  gli 
altrui  concetti  l'esprimerli  sempre  nella  stessa  forma,  colla 
stessa  grazia,  colla  stessa  forza  ed  armonia,  gli  è  sovente 
bisogno  (affinchè  i  lettori  non  si  addormentino  sul  libro)  di 
valersi  di  modi  alcun  poco  differenti  da  quelli  del  testo,  e 
di  ornare  la  propria  elocuzione  con  altre  forme  e  con  altre 
grazie.  »  £  ciò  toma  benissimo  alla  citata  sentenza,  e  a  ciò 
che  più  sopra  è  detto,  cioè  la  traduzione  poetica  essere  il 
primo  grado  dell'imitazione.  £  però  resta  che  ben  si  possa 
fare  poesia  di  poesia,  e  che  quante  noi  chiamiamo  traduzio^ 
ni  poetiche  debbano  aver  titolo  più  proprio  d'imitazioni. 

Un  altra  ragione  ancora  sembra  che  si  possa  trarre  dallo 
stesso  fine  che  la  poesia  si  propone,  che  è  quello  di  diletta- 
re. Imperocché  noi  pensiamo  che  a  chi  voglia  mostrarsi  trop- 
po studioso  di  fedeltà,  non  possa  avvenire  di  ottenere  sem- 
pre diletto,  poiché  rimanendosi  ne' stretti  confini  della  fedel- 
tà, incontra  sovente  che  que'modi  che  erano  cagione  di  di- 
letto ad  una  nazione ,  niun  diletto  arrechino  ad  un'  altra. 
L'Alfieri  ad  esempio  ha  tradotto  l'Eneide  di  Virgilio,  ed  ha 
cercato  tenersi  stretto  alla  parola.  Amiibal  Caro  si  è  tenutt» 
at  largo  tanto  che  qualche  volta  agli  occhi  de' meno  esperti 
sparisce  Virgilio  in  Virgilio  stesso:  ma  chi  legge  con  vero 
diletto  la  traduzione  dell'Alfieri?  Chi  non  la  riguarda  anzi 
come  il  più  gran  peccato  dell'  arte  del  tradurre.  All'incontro 
chi  non  legge  con  diletto  Annibal  Caro,  e  chi  noi  dice  il 
solo  degno  di  rappresentare  Virgilio  agl'Italiani? 

Ben  l'  Algarotti  ed  il  Bondi  si  sono     affaccendati   ^  ^0»$^ 
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strare  gli  sconci  del  volgariuamento  del  Caro,  e  confessia- 
mo noi  pure  che  vi  ha  di  alcuni  tratd  né  felici,  né  belli; 
forse  anco  alcuno  ve  ne  ha  non  rettamente  interpretato,  ma 
con  tatto  questo  ha  egli  il  Bondi  sapato  andare  esente  dai 
difetti  stessi  che  riprende  nel  Caro?  Certo  che  no,  che  ami 
de* più  gravi  e  mostmosi  ne  ha:  quanto  poi  ad  elegansa,  a 
maestrìa  di  verseggiare,  il  Bondi  ci  va  distante  le  mille  mi- 
glia. E  l'Algarotti  stesso  (uomo  affé  mia  dottissimo  e  pieno 
di  filosofia),  che  ha  tanto  aguzzato  gli  occhi  per  iscoprime 
ogni  menda,  ha  egli  sempre  giudicato  con  rettitadine?  Aveva 
egli  gusto  così  sincero  da  potere  assolvere  e  condannare  aHa 
libera  uno  de* più  graziosi,  de' più  forbiti  fra  i  poeti  del  se- 
colo decimosesto?  É  ella  veramente  infedeltà  quella  che  nd 
Caro  riprende,  o  necessità  di  dilungarsi  in  apparenza  da  Vir- 
gilio per  poscia  più  restringersi  a  Virgilio  ?  Ben  questo  a  me 
pare;  si  che  io  non  istó  in  forse  di  dichiarare,  quella  mostra 
d*  infedeltà  che  é  nel  Caro  (salvo  alcuni  difetd  o  di  sover- 
chio ritrarre  le  idee,  o  di  giocarle  in  antitesi)  essere  ^etto  di 
vera  fedeltà. 

Se  adunque  la  stretta  fedeltà  in  chi  traduce  poesia  da 
poesia  non  consegue  sempre  il  fine  che  il  poeta  si  propone, 
converrà  che  egli  uscendo  dai  troppo  limitan  confini  della  tra- 
duzione, si  rechi  ai  più  larghi  dell'imitazione.  Il  famoso  De- 
lille soleva  dire  (come  si  legge  nel  discorso  preliminare  alla 
sua  traduzione  delle  Georgiche  di  Virgilio)  «  Io  ho  sempre 
veduto  che  una  grande  fedeltà  diventa  una  grande  infedel- 
tà. »  Se  a  questo  avessero  posto  mente  i  crìtici  del  Caro,  sa- 
rebbero stati  meno  indiscreti  e  più  ragionevoli,  e  avrebbero 
veduto  vero  quello  che  Ippolito  Pìndemonti  affermò  nella 
lettera  che  diresse  al  Torelli  intomo  la  traduzione  della  Te- 
baide  di  Stazio  fatta  dal  Porpora,  cioè  che  alle  volte  il  Caro 
quanto  più  mostra  scostarsi  da  Virgilio,  tanto  più  rende 
perfettamente  gli  spirìti  della  poesia  di  Virgilio. 

£  a  questa  sentenza,  st  io  non  erro,  é  suggello  il  consen- 
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timento  di  tutti  i  dotti,  i  quali  reputano  il  Caro  essere  il 
solo  cbe  abbia  reso ,  almeno  nel  più,  le  bellezze  di  Virgilio. 
Infatto  nudrito  com'era  costui  de' migliori  studj,  con  animo 
temperato  alla  squisitezza  del  buono  e  del  bello,  potè  meglio 
che  ogni  altro  entrare  negli  artifisj  dell'epico  latino,  e  ne  co- 
nobbe il  carattere  poetico,  l'eleganza  e  la  nobiltà;  poscia 
studiossi  che  nell'insieme  la  sua  traduzione  sfolgorasse  di  tutte 
le  principali  doti  del  suo  originale.  £  a  dir  vero  questo  à 
quanto  a  sé  può  impromettere  chi  traduce  poesia  da  poesia, 
assomigliare  cioè  nell'  insieme  le  bontà  dell'  autore  che  si  pro- 
pone a  tradurre ,  poiché  eguagliarlo  anche  nelle  minime  parti 
non  sembra  né  possibile  cosa  ad  ottenere,  né  forse  ragionevole 
a  domandare.  Il  traduttore  insomma  deve  cercare  di  ritrarre 
il  poema  che  egli  traduce  per  tal  modo,  che  chi  non  l'intende 
nella  lingua  in  che  fu  scritto  dapprima  ,  leggendo  il  volga- 
rizzamento ne  provi  lo  stesso  diletto ,  e  ne  rilevi  le  immagini 
stesse  con  que' medesimi  colori,  in  cui  dall'autore  furono  nella 
sua  favella  poeticamente  presentate. 

A  chi  poi  voglia  tradurre  solo  per  proprio  esercizio  i  poeti, 
o  per  acquistare  facilità  a  vestire  alla  maniera  de'classici  i  pro- 
prj  concetti,  non  è  necessario  «^e  egli  si  faccia  a  renderli 
di  colpo  in  poesia  italiana  (che  questo  è  lavoro  da  chi  è  innan^ 
zi  nell'arte,  ed  ha  buon  polso),  ma  può  tradurU  in  prosa,  man- 
tenendo le  eleganze  e  i  bei  modi  di  dire,  più  che  gli  è  possi- 
bile, tanto  che  nulla  si  perda,  e  nulla  sfugga  di  ciò  che  ap- 
partiene all'interezza  dei  concetti,  alle  locuzioni,  ed  ai  co- 
lori della  poesia.  Ben  è  vero  che  tali  traduzioni  spogliate 
del  ritmo  poetico  perdono  molto  di  venustà  e  di  diletto;  ma 
è  verissimo  altresì  che  rimane  l' andamento  del  periodo  ,  quasi 
l' egual  numero  delle  parole,  gli  stessi  epiteti,  e  quelle  speciali 
bellezze  che  non  si  possono  disgiungere  mai  dallo  stile  e  dalla 
lingua  de'classici;  cose  tutte  che  per  poco  d'  inesperienza  di 
leggieri  si  dileguano,  ove  si  voglia  di  poesia  far  poesia.  Peroc- 
ché, nccome  è  detto,  e  per  secondare  il  genio  della  lin^oA.  ^  ^ 
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per  altre  cagioni  già  accennate,  accade  sovente  di  dovere  ora 
restringere,  ora  allargare  la  dizione,  con  che  si  scema  di  molto 
al  pregi  dell* originale ,  quando  grande  finezza  d'arte  non  soc- 
corra all'uopo. 

Che  se  anche  non  si  mostrassero  tutte  queste  utilità,  nul- 
lameno  noi  consiglieremmo  sempre  questo  modo  di  traduzione 
prosastica:  conciosslachè  ella  serve  a  maraviglia  all'  apprai- 
dimento  della  lingua,  poetica  non  meno  che  oratoria,  ne  ap- 
piana l'intelligenza  degli  scrittori  andchi,  ed  avvezza  gli  stu- 
diosi a  vagheggiare  le  bellezze  del  grandi  poeti,  ]a  favella  dei 
quali  è  loro  ignota,  o  non  abbastanza  sentita;  si  che  poi  dal 
tradurre  in  prosa  possono  passare  a  tradurre  In  poesia.  Laonde, 
se  mal  non  avviso,  è  da  raccomandare  ai  giovani  non  si  stan- 
chino di  questa  maniera  di  traduzione,  né  credano,  che  obbli- 
gandoli noi  a  questa  fatica,  si  voglia  torre  loro  U  piacere  di  far 
versi.  No,  questo  piacere  essi  coglieranno  a  suo  tempo,  e 
sarà  allora  men  difficile  ad  essi  scrivere  versi  lodevoli;  pol- 
che è  fuor  di  dubbio  che  il  tradurre  dapprima  l  poeti  in  prosa 
ci  agevola  la  via  a  ben  tradurli  In  poesia ,  che  è  quanto,  a  ben 
Imitarli ,  e  far  di  buoni  versi. 

Se  poi  alcuno  si  levasse  a  lamentare  l'arte  del  tradnne 
essere  tirocinio  troppo  lungo  per  apprendere  una  Itngna,  ed 
opponesse  ciò  che  parve  non  rettamente  a  mold,  le  tradu- 
zioni scemare  il  numero  degli  scritti  che  dicono  originali, 
noi  risponderemmo  prontamente  con  queste  parole  del  conte 
Napione  :  —  A  conservare  il  gusto  della  sana  letteratura ,  ed 
a  sostenere  ad  un  tempo  lo  studio  giovevole  della  pura  la- 
tinità, esservi  uno  spediente,  il  quale  mentre  mantiene  in 
vita  r  affezióne,  la  stima,  lo  studio  della  lingua  antica,  giova 
mirabilmente  ad  invigorire,  ed  a  rendere  più  doviziosi  e 
più  belli  i  linguaggi  moderni.  £  questo  è  il  tradurre  a  do- 
vere l  classici.  Gli  spiriti  superficiali,  e  coloro  che  non  co- 
noscono ne  le  bellcKKe  degli  originali,  ne  la  diversità  de« 
gl'Idiomi,  riguardano  i  Uaduttori  come  letterati  di  second'or- 
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ditie.  Non  così  pensava  il  dotto  ed  ingegnoso  conte  Magalot- 
ti,  il  quale  scrivendo  al  Fìlicaja,  per  poco  non  gli  propose 
il  quesito:  qual  sia  maggior  pregio  o  il  compor  bene  del 
proprio )  od  il  tradurre  bene  quello  d* altri;  e  che  altrove 
assicura  non  sapersi  cosi  facilmente  determinare.  —  Ma  basti 
intomo  le  traduzioni  ciò  che  fin  qui  è  detto:  indi  si  dirà 
alcun  poco  de*più  valenti  traduttori  italiani,  de* quali  è  lunga 
«d  onorata  la  schiera. 


CAPO  VI. 

•  l>eì  Traduttori* 

Prima  d'incominciare  a  parlare  del  traduttori  -«"  "^ 
Fa  mestieri  porre  una  disttn-—*  ira  i  med*»-?--  ^«e  «Pccie 
di  tra/l^*»'--'»  pa"  a  *"«>  "o»  abbiamo,  e  la  prima  è  di 
quelli  che  fiorirono  nel  secolo  XIV,  1*  altra  di  que'  che  scris- 
sero nel  XYI.  I  primi  non  molto  sperti  delle  lingue  dalle 
quali  volgarizzavano,  non  valsero  sempre  ad  intendere  il  loro 
originale ,  molto  meno  poi  i  segreti  magisteri  dell*  eloquenza 
de'  medesimi:  e  però  come  traduttori  non  sarebbero  molto 
da  jpregiare,  perchè  da  essi  non  si  può  avere  conoscenza  in- 
tera degli  autori  tradotti,  né  delle  cose  da  essi  dette.  Vero 
è  che  ove  imbroccano  al  segno  sono  innanzi  a  tutti  per  gra- 
zia ed  ingenuità  di  favella  e  di  stile;  ma  oltre  che  talvolta 
incontra  che  vadano  del  pari  coli'  originale,  e  ne  rilevino  le 
sentenze,  spesso  avviene  che  per  dichiararle  ne  vanno  infram- 
mettendo delle  proprie,  con  che  si  toglie  la  forma  speciale  ad 
ogni  scrittura.  £  quantunque  alcuna  grazia  debba  farsi  a  qual- 
che volgarizzamento  per  ragione  di  più  vicina  fedeltà,  pure 
non  sono  in  tale  numero  né  di  tale  qualità  da  dovere  per  essi 
togliere  la  distinzione  che  noi  intendiamo  fare.  Si  aggiimga 
che  que'  buoni  antichi  si  appigliarono  dapprima  a  tradurre  li- 
bri   devoti,    come    vite   dei  SS.  Padri,  trattati  di    morale   e 
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4ÌÌ  religione,  e  cose  somiglianti,  che  non  hanno  neppure  nél- 
l*  originale  forme  classiche,  e  che  non  ad  altro  si  devono 
studiate  che  ad  imparare  la  parità  della  faTella,  tanto  più 
che  alle  volte  sono  pieni  di  supersUziosi  e  frivoli  racconti, 
propri  della  semplicità  di  que*  tempi,  portati  al  credere  tatto 
come  i  nostri  a  dubitare  di  tatto. 

L*  altra  spezie  di  traduttori  è  di  coloro,  che  dopo  rinaie 
le    lettere  nel  secolo  XYI,  con  buona  conoscensa  dell'antica 
e  della  nuova  lingua  recarono  al  volgare  le  migliori  e  più  utili 
opere  della  classica  antichità,  e  le  resero  con  esattezza  quan- 
to poterono  il  più,  e  con  bontà  di  dettato,  ed  è  appunto  di 
questi  che  qui  si  prende  a  trattare.  Ma  perchè  sarebbe  fallo 
il    passare    sotto    silenzio  i  primi,  specialmente  que' che  die- 
J..^  Tnano  ad  opere  di    antica    eleganza  che    sono    pochissi- 
mi, pur  01  q.*«n  SI  a«.*.  ^  treve  cenno,  e  il   capitolo  in 
sei  parti   si  dividerà  per  questo  modo,  wei  »— tnio   ««tiralo  si 
parlerà    delle    traduzioni  fatte  nel  trecento  e  nel  seooU>  «» 
presso,  le  quali /anno  testo  in  lingua;  —  nel  secondo,  dW/e 
traduzioni  de* Prosatori   Greci  fatte  nel  cinquecento  e  né*titt- 
seguenti  secoli;  —  nel  terzo^  delle  traduzioni  de^ Poeti  Greciì 
—  nel  quarto,  delle  traduzioni  de* Prosatori  Latini;  —  nel 
quinto    delle  traduzioni  de"*  Poeti  Latini  — >  Nel  sesto  delU 
traduzioni  dei  Prosatori  Italiani  che  scrissero  in  latino,  le  quali 
o  fanno  testo  di  lingua,  o  sono  riputate.  Non  creda  alcune 
che  di  tutte  ad  una  le  traduzioni  si  voglia  parlare,   che  non 
sarebbe    questo    luogo    da   ciò,  e  si  uscirebbe  della  Iprevità 
necessaria  ad  un  compendio;  ma  sappia  fin  d*ora    che  solo 
delle    più   rinomate  qui  si  prende  a  parlare,  e  delle  receati 
non  si  accennano  che  le  più  note.  E  questo  dico,  e  vno'  che 
ognuno    conosca;    perchè   se  alcuno  de*  volgarizzamenti  nio> 
demi  qui  non  si  registra,  non  è  per  poca  stima  che  io  n' ab- 
bia,    ma    perchè    o   non  fu  a  mia  notizia,  o  non  mi  parve 
rosa    da   porre  innanzi  ai  giovani,  pei  quali  principalmeitte 
ho  tolto  a  scrivere  queste  cose. 
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ARTICOLO  I. 


DeUe  Traduzioni  fatte  nel  trecento  e  in  principio 
del  secolo  XV,  fe  quali  fanno  testo  in  lingua. 


Molte  tradiuloui  furono  fatte  nel  trecento,  perocché  la 
traduzione  è  il  primo  passo  che  dà  una  nazione  per  trarsi 
presto  della  ignoranza,  e  per  ristorare  la  povertà  della  pro- 
pria lingua.  Non  è  chi  non  conosca  le  vite  de*  SS,  Padri 
tradotte  dal  Cavalca,  la  Città  di  Dio  di  Sant* Agostino f  tra- 
dotta  (com'è  opinione  assai  probabile)  da  Jacopo  Passavano 
ti,  le  Omelie  di  san  Gregorio  Magno,  traslatate  da  incerto, 
i  morali  dello  stesso  Santo  Pontefice^  volgarizzati  da  Zanobi 
Strata  —  il  lamento  d^ Arrigo  da  Settimello  ^  e  simili  altre 
oper^,  che  in  fatto  di  pura  ed  immaculata  favella  sono  delle 
primi.  Altre  traduzioni,  ma  fatte  in  compendio ,  vi  sono  pure 
lodabilissime;  come  i  Viaggi  d'Enea  in  Italia,  libro  che  non 
è  nel  più  che  un  volgarizzamento  di  molti  brani  di  Virgilio, 
la  rettorica  di  Cicerone  di  Fra  Guidotto  da  Bologna,  e  le 
declamazioni  di  Seneca, —  Intorno  a  questi  è  da  porre  stu- 
dio non  come  a  traduzioni,  ma  come  a  modelli  d' immacu- 
lata scrittura.  Non  mancò  per  altro  chi  tentasse  fronteggiare 
colla  propria  lingua  i  classici  latini,  e  v*  ebbero  vjidcuni  che 
n'uscirono  con  lode.  Annovereremo  fra  i  primi  Brunetto 
Latini,  che  tradusse  le  Catilinarie  di  Cicerone f  ed  altri  che 
tradussero  i  trattati  degli  Uffici ,  delV Amicizia ,  della  Vee* 
ehietut^  i  Paradossi,  e  il  sogno  di  Scipione  ^  e  la  lettera 
a  Quinto  Fratello  sul  reggimento  della  repubblica.  Né  ta- 
ceremo di  chi  recò  al  volgare  (benché  paja  avere  tradotto 
non  dal  latino  ma  dal  francese)  le  lettere  di  Seneca,  le 
quaU  per  poco  vincono  ogni  altra  traduzione  di  Seneca  fatta 
dappoi.   Ma   le   due   traduzioni   più  sfolgorate  e  più  ricche 
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d*  ogni  bel  modo  italiano,  dirò  anche  più  agevoli  ad  smn- 
cinarsi  al  testo,  sono  il  Catilinario  e  il  Giuguriino  di  Sai- 
lustio,  dateci  da  Frate  Bartolomeo  da  S.  Goncordio,  e  le 
d&cadi  di  Tito  Livio  volgarizzate  da  incerto. — Fra  i  ^vcni 
volgarizzamenti  (  tutti  nel  buon  secolo  )  uno  sopra  tutti  ri- 
splende, cioè  quello  delle  Storie  di  Tito  Livio,  diceva  Paolo 
Costa,  esortando  gli  amatori  delle  lettere  italiane  a  procu- 
rarne una  nitida  e  corretta  edizione. — Giulio  Perticar!  poi  sa» 
viamente  consiglia  nel  suo  trattato  degli  scrittori  del  Tre- 
cento a  stuccare  la  lingua  principalmente  in  questi  volga- 
rizzamenti, che  troppo  di  gran  lunga  avanzano  quelle  ma- 
gre cronichette,  che  oggidì  formano  la  delizia  dei  pedanti. 
Buon  servigio  renderebbe  alla  gioventù,  se  io  non  erro,  chi 
con  savio  discernimento  le  ravvicinasse  al  testo  latino,  e  le 
correggesse  a  modo  che  potessero  rendere  piena  immagine  ds* 
loro  autori.  Cosi  i  giovam  avrebbero  slicnre  ed  utili  traduzioni 
non  solo  in  quanto  lo  stile  ^  ma  ben  anche  in  quanto  è  ne- 
cessario a  rendere  per  lo  meno  intere  le  seatenze  degli  anB- 
chi  scrittori  latini. 


ARTICOLO  n. 

De^  Prosatori  Greci  tradotti. 

Erodoto  padre  della  greca  istoria,  fu  dato  agli  Italiani  in 
buona  traduzione  dal  Benelli;  il  quale  sebbene  non  tenesse 
sempre  alla  semplicità  del  Greco  scrittore,  pure  ha  lode  di 
fedeltà^  e  di  bontà  di  stile.  Tucidide  fu  recato  al  volgare  da 
Soldo  Strozzi,  e  Senofonte  egualmente  dal  medesimo.  Alcu- 
ne opere  però  di  quest*  ultimo  traslatò  il  Domeniclii,  nd 
quale  è  a  lodare  la  pastosità  dello  sdle,  e  la  facilità,  non 
sempre  Fesatezza.  L'Italia  aspetta  con  desiderio  il  compimento 
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della  traduzione  dì  Erodoto  inconimciata  dal  Mostoxì^,  la 
quale  certo  toglierà  grido  alle  antiche,  e  alle  moderne.  Po- 
libio pure  fu  tradotto  dal  Domenichi,  il  quale  volgariuò  an- 
cora le  vite  di  Plutarco,  Ora  però  gV  Italiani  leggono  più 
volontieri  quest*  opera  nella  traduzione  di  Girolamo  Pompei, 
piena  di  grazia  e  d*  adornezze,  sebbene  lo  stile  senta  alle  vol- 
te di  leziosità ,  alle  volte  di  negligenza.  Marcello  Adriani  voltò 
in  italiano  gli  opuscoli  morali  di  questo  Scrittore,  e  lo  fé* con 
tanta  bontà  ed  eccellenza  di  stile,  che  noi  vorremmo  quel 
volgarizzamento  nelle  mani  di  ogni  studioso. 

Demostene,  padre  della  greca  eloquenza,  pare  che  non 
abbia  ancora  un  traduttore  degno  di  sé,  perchè  fra  quanti 
ne  ha,  ninno  ci  dà  a  raffigurare  in  lui  quel  maschio  e  vee- 
mente oratore  che  colla  forza  della  sua  facondia  potè  tener 
fronte  alle  armi  di  Filippo  e  salvare  la  Grecia.  Tuttavia 
Melchiorre  Cesarotti  ne  lasciò  una  fedele  e  robusta  traduzione, 
la  quale,  a  mio  avviso,  primeggia  sull*  altre,  e  la  diremmo 
Luona  per  intero,  se  non  fosse  alquanto  licenziosa  in  fatto 
di  stile. 

Anche  Isocrate  ebbe  traduttori;  ma  siccome  egli  era  scrit- 
tore tutto  d*  arte,  e  tutto  fiorito  delle  più  (ine  eleganze,  non 
trovò  ancora  cbi  lo  rendesse  ali*  italiano  con  pari  lindura, 
ed  artifizio  di  frasi  e  di  armonie.  Di  alcune  orazioni  d*EU 
scbine  e  di  Lisia  abbiamo  qualcbe  traduzione,  ma  a  giudizio 
nostro  non  meritevole  di  particolare  menzione.  —  Di  Deme- 
trio Falereo,  ultimo  fra  gli  oratori  e  retori  greci,  non  ci  ri- 
mane che  un  trattato  rettorico  bellissimamente  tradotto  da 
Marcello  Adriani. 

Sono  da  aggiungere  alle  belle  prose  greche  volgarizzate 
con  valentezza,  la  Rettoriea,  la  Poetica,  la  Politica  1 1  Etica 
di  Aristotile,  La  Rettoriea  fu  tradotta  assai  elegantemente  da 
Bernardo  Segni,  e  dal  Piccolomini:  tuttavia,  se  non  erro,  il 
volgarizzamento  del  Caro  per  fedeltà  e  perispontaneità  di  semplici 
eleganze  avanza  Vunu  e  l*  altro.  L*  Etica  e  la  Politièa  tradotte  dal 
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Segni  ini  sembrano  cosa  aurea:  la  Poetica  tradotta  dal  GastelTe- 
tro^  e  commentata  dal  Metastasio,  è  libro  da  stare  di  e  notte 
fra  mano  di  quanti  amano  sapere  di  poesia.  Anche  il  trat- 
tato della  sublimità  di  Dionigio  Longino,  è  cosa  degna  di 
molto  stadio,  e  fu  bellamente  recata  al  volgare  da  varj, 
specialmente  dal  GorL  Oggi  il  Prof.  Emilio  De  Tipaldo  ha 
reso  più  fedelmente,  e  in  belle  forme  italiane  questo  nobi- 
lissimo trattato,  dissertando  con  molta  profondità  sul  vero  es- 
sere dell*  autore.  Fra  le  scritture  filosofiche  hanno  pure  ra- 
gione a  lode  la  Tavola  di  C ebete  Tehano^  che  prima  ci  fò 
posta  in  buon  volgare  da  Agostino  Mascardi,  poi  da  Gaspare 
Gozii,  e  il  Manuale  d*  Epiteto,  prima  tradotto  dal  Salvmi, 
poi  dal  Pagnini,  e  i  Caratteri  di  Teo/rasto  infine,  ai  quali 
molti  misero  mano,  ma  sembra  che  il  primo  onore  lasciat- 
sero  all'ultimo,  che  si  fece  a  volgarizaarU,  che  fu  Dionigi 
Leondarakys.  Anche  degli  Erotici  abbiamo  buone  traduzioiB, 
fra  le  quali  sono  due,  l*  una  del  Caro  e  del  Gosai ,  l*  altra 
del  Salvini,  tanto  lodate,  quanto  poco  caste. 

£  qui  avrebbero  termine  i  nomi  de*  traduttori  più  di- 
stinti di  questa  classe,  se  non  reputassi  che  mi  verrebbe  bia- 
simo tacendo  i  nomi  di  que'  che  tradussero  le  Orazioni  del 
NazùmzenOf  del  Crìsoètomo,  di  Basilio  Magno^  del  NissO" 
no,  \t  quali  furono  date  alla  lingua  nostra  quando  dal  Caro, 
quando  dal  Gouù,  alcune  dal  Ricci,  altre  dal  De  Luca  e  dal 
Bianchini.  Né  saprei  passarmi  del  trattato  sulla  Compunzione 
del  cuore  di  S.  Gio.  Grlsostomo,  traslatato  in  testo  di  lingua, 
né  di  quello  sul  Sacerdozio,  prima  tradotto  nel  secolo  deci- 
mosesto, poi  molto  più  trasceltamente  nel  nostro  da  Fortu- 
nato Gavazzoni  Pedenini.  Anche  il  trattato  della  Coscienza 
di  S.  Bernardo  fu  volgarizzato  assai  bene  nel  buon    secolo. 
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ARTICOLO  m. 

De*  Poeti  Greci. 

Primo  pittor  delle  antiche  memorie  fu  Omero,  creatore , 
direi  quasi  >  della  umana  poesia.  Egli  compose  due  poemi, 
l' Iliade  e  l*  Odissea.  Nel  primo  cantò  l' ira  d'Achille  e  la 
guerra  di  Troja  sino  alla  morte  d*  Ettore;  nel  secondo  i  viaggi 
e  le  disgrazie  d'  Ulisse  fino  al  suo  ritomo  in  Itaca.  Questi 
due  grandi  poemi  furono  in  Italia  tradotti  da  molti  sì  in  la- 
tino che  in  italiano,  de'  quali  mi  piacerebbe  ora  dire  diste- 
samente; raa  perchè  noi  posso  tra  questi  termini  di  brevità', 
toccherò  solo  di  quelli  cui  l'  età  nostra  consente  il  vanto  so- 
pra gli  altri.  L' Iliade  fu  condotta  in  esametri  latini  dal  Cu- 
nich  con  bontà  ed  eleganza  Virgiliana;  e  con  eguale  metro, 
e.  squisitezza  fu  traslatata  da  Bernardo  Zamagna  l'Odissea. 
In  italiano  Vincenzo  Monti  diede  l' Iliade  in  versi  sciolti,  e 
cosi  Ippolito  Pindemonti  l'Odissea.  I  nomi  di  questi  grandi 
lumi  del  secolo  nostro,  prevalgono  ad  ogni  elogio,  e  però 
mi  asterrò  di  aggiungere  parole  di  lode;  solo  raccomanderò 
ai  giovani  di  leggere  e  studiare  queste  traduzioni,  che  sole 
possono  compensare  loro  il  danno  di  non  conoscere  il  greco , 
e  porgere  buon  esempio  di  classica  poesia  italiana. 

Attribuito  ad  Omero,  sebbene  non  paja  cosa  di  lui,  è 
pure  un  poema  eroicomico  intitolato  Batracomiomachiu , 
ossia  guerra  delle  rane  coi  topij  —  e  questo  fu  tradotto  in 
eleganti  versi  da  Paolo  Costa.  Anche  alquanti  Inni  si  attri- 
buiscono ad  Omero,  che  furono  alcuni  da  Luigi  Lamberti, 
alcuni  da  Ippolito  Pindemonti,  e  pressoché  tutti  tr. -adotti  as- 
sai bene  in  isciolti  da  Vincenzo  Venanzi.  Lo  Strocchi  volse 
in  terza  rima  i  due  inni  a  Venere,  e  sono  cosa  veramente 
da  quel  maestro  eh*  egli  è  di  classica  poesia. 
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Esiodo  Àscreo  lasciò  due  brevi  poemi —  la  Teogonia  (os- 
sìa la  generazione  degli  Dei)  e  i  Lavori  e  le  Giornate^  ameo- 
due  tradotti  in  begli  esametri  latini  dal  Zamagna,  e  volgs- 
riazati  prima  assai  fedelmente  dal  Salvini ,  poi  dal  Ps- 
gnini. 

Pindaro,  il  più  grande  dei  lirici  greci,  com'  h  inimitabile 
al  dire  d*  Orazio,  è  forse  anche  non  traducibile.  Tuttaria 
molti  Italiani  vi  si  provarono,  e  alcum  con  bella  lode  n*ii> 
scirono.  Fra  i  quali  io  nominerò  due  soli,  Antonio  Mena- 
notte,  e  Giusepi»e  Borghi,  il  primo  de*  quali  per  esatteaaa  e 
profondità  d*  erudizione ,  il  secondo  per  elegante  facilita  ven- 
gono commendati  dai  dotti. 

Seguono  a  Pindaro  i  lirici  minori,  fra  i  quali  Anacreonte^ 
Saffo,  e  Callimaco.  Anacreonte,  il  più- deUcato  fra  gli  erotici 
ebbe  sempre  lo  studio  e  la  fadlca  di  chiari  volgarizzatori  ita* 
liani.  A  me  basti  accennare  il  Bolli,  il  qoale,  sebbene  non 
avesse  tutta  la  necessaria  politezza  di  stile,  aveva  pero  amm 
veramente  anacreontica  ;  il  De-Bogatis  ,  che  per  una  soste 
facilità  merita  lode,  e  il  Costa  e  il  Marchetti,  che  si  unirono 
a  dare  l*  Intera  traduzione  del  Tejo  poeta,  la  «juale  gli  no- 
mini di  buon  gusto  hanno  per  la  migliore. 

Di  Saffo  poetessa  di  Mìtilene,  assai  più  famosa  pe*  suoi 
casi  infelici  d*  amore,  che  pei  pochi  versi  che  di  lei  riman- 
gono ,  ebbe  pure  traduttori  l*  Italia ,  i  quali  furono  il  Ca- 
selli, il  Costa,  il  Foscolo.  Callimaco  ,  che  recò  a  forma  e- 
pica  V  innodìa  greca  ,  fu  portato  al  latino  con  molta  de- 
ganza dal  Petrucci,  ali*  italiano  in  terza  rima  da  Dionigi 
Strocchi.  Non  credo  che  vi  sia  persona  in  Italia  che  non  co- 
nosca il  pregio  di  quest*  aurea  traduzione ,  e  però  non  istò 
qui  a  parlarne,  che  forse  soverchi  crebbe  ogni  mia  pa- 
rola. 

I  più  distinti  fra  i  poeti  buccolici  greci  furono  Teocrito, 
Mosco,  e  Bione.  Teocrito  Siciliano  scrisse  degli  idillj^  i  quali 
ebbero  veste  latina  delicatamente  poetica  dal  più  volte  citato 
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Zamagna,  e  l'ebbero  italiana  semplicemente  elegante  dal 
Salvini  prima,  poi  dal  Pagnìni.  Di  Slosco  e  di  Bione  non 
ci  rimangono  che  pochi  versi,  i  quali  ci  furono  dati  in  vol- 
gare dallo  stesso  Pagnìni. 

Il  Teatro  Greco  vanta  tre  poeti,  che  furono  maestri  al 
mondo  nel  genere  tragico,  emulati  da  tutte  le  naùoni,  ma 
forse  non  vinti  ancora  da  alcuna.  Furono  questi  Eschilo-, 
Sofocle ,  Euri^de  ;  i  quali  con  molta  fona  e  nobiltà  di  stile 
furono  fedelmente  tradotti  da  Felice  Bellotti.  Massimiliano 
Angelelli  volgarizzò  per  intero  le  tragedie  di  Sofocle,  e  fé* 
lavoro  pregevolissimo  non  meno  per  eccellenza  di  stile,  che 
per  rettitudine  d*  interpretazione. 

Perchè  non  è  mio  scopo,  né  tornerebbe  a  molta  utilità 
parlare  di  tutt^  ad  uno  gli  altri  poeti  greci,  io  non  ricor- 
derò qui  né  i  Paralipomeni  d*  Omero  di  Quinto  Calabro 
Smimeo,  coi  quali  intese  produrre  riliade  d*  Omero  si- 
no aU*  incendio  di  Troja,  poema  tradotto  con  felirità  poe- 
tica dalla  Bandettini  e  dal  Fiocchi:  né  ricorderò  il  poema 
di  Arato  i  Fenomeni  y  che  meritò  d*  essere  dato  al  Parnaso 
Iptino  per  opera  di  Cicerone,  all'italiano  i>er  opera  del  SaV- 
vini,  né  %V  inni  di  Orfeo  e  di  Proclo  volgarizzati  dal  Sal- 
vini stesso,  né  i  Canti  militari  di  Tirteo  tradotti  in  rima 
dal  Cavalier  Lamberti,  né  infine  molti  altri  cui  a  ragione 
fu  dato  il  titolo  di  poeti  minori,  non  solo  perché  scrissero 
poemi  più  brevi  de*  primi,  ma  perché  li  dettarono  in  istile 
men  purgato,  e  degno  di  minore  osservazione.  Il  poco  fin 
qui  detto,  credo  sarà  bastevole  all'uopo  degli  studiosi. 


ARTICOLO  IV. 

B^  Prosatori  La^mL 

Ora  Tenendo  a*  Prosatori  latini^  darò  princìpio  da  Gieero- 
ne ,  come  parlando  de*  Greci  ho  incominciato  da  DemoftoM, 
perocché  sono  amendue  i  primi  e  più  degni  di  rappresentare 
Peloquensa  di  cpielle  due  gloriose  nasioni.E  delle  opere  mohe  che 
Cicerone  lasciò  facendomi  a  ragionare  prima  d'ogni  altra  deQe 
Orazioni,  dirò  che  oltre  al  Tolgarisaamento  di  alcune  fatto  da 
Brunetto  Latini  nel  secolo  XTV,  altri  pare  impresero  a  fen- 
dere italiane  le  Orazioni  di  lui,  e  chi  pie  chi  meno  tutti  con 
eguale  fortuna:  perchè  egli  è  più  facile  essere  eloquentijsìao 
nella  nativa  favella ,  che  recare  in  issa  con  eloquenza  le  Ora- 
sioni  di  Tullio.  Cicerone  arringava  ad  un  popolo  padrone  dd 
mondo,  e  di  sé;  grandi  e  vasti  disegni  di  guerra  e  di  pan 
scaldavano  il  suo  dire:  passioni  private  poco,  pubbliche  tem- 
pre, e  di  grande  fona  lo  agitavano.  La  lingua,  che  è  sen- 
pre  il  primo  e  più  vero  rappresentante  di  una  nasione,  eia 
pari  alla  immensità  della  repubblica  Romana;  consolari  i  mo- 
di, Romane  le  sentenze.  A  noi  sono  cose  insolite  le  pubbliche 
bisogne  ;  la  lingua  nostra,  nata  in  tempi  di  barbare  e  strane 
dominazioni,  sente  ancora  di  servitù,  nò  vale  a  levarsi  al  pa- 
ri della  latina.  £  chi  sei  voglia  vedere  di  leggeri  il  potrà. 
Esamini  il  dire  oratorio  di  Cicerone,  e  pensi  se  una  di  quelle 
orazioni  si  avesse  a  recitare  così  com'è,  se  non  parrebbe  o 
strana  d'artifìcio,  o  ampollosa  di  modi  e  di  sentenze.  Certo 
che  sì  il  parrebbe ,  come  il  paludamento  consolare  parrebbe 
abito  strano  indosso  a*  nostri.  £  questo  è  cagione  che  non 
bene  fin  qui ,  e  forse  non  mai,  si  potranno  rendere  italiane  le 
Orazioni  di  Cicerone,  poiché  la  difBcoltà  somma  è  inerente 
alla  diversa  condizione  delle  due  lingue,  e  dei  due  popoli  che 
le  parlano.   Ciò  che  era  grandiloquenza   in  latino   prende    di 
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legger!  presto  noi  faccia  di  sfarzosa  declamatone.  Non  è  adun- 
que a  far  colpa  in  tatto  ai  traduttori ,  se  tanto  sono  rimasti 
indietro  a  Cicerone:  forse  potevano  alcuni  awicinarsegli  di 
più;  eguagliarlo  certamente  n^nmai.  £  se  alcuno  credesse  dire 
che  d' altri  scrittori  vi  ha  di  belle  traduzioni,  che  non  temo- 
no il  paragone  del  testo  originale,  diremo  ch'essere  può,  poi- 
ché quegli  autori  che  si  sono  tenuti  ad  uno  stile  semplice, 
più  si  appressano  alla  condizione  della  nostra  favella  :  ma  nel 
(lire  oratorio,  in  quello  sfoggio,  in  quella  pompa  di  frasi,  è 
troppa  ed  invincibile  distanza.  Sappiano  adunque  i  giovani  che 
traduzioni  belle  delle  Orazioni  di  Cicerone  non  vi  sono  ;  lo- 
devoli sì,  e  sono  le  seguenti. 

Fausto  da  Longiano  nel  1500  tradusse  presso  che  tutte  le 
opere  di  Tullio:  lo  stile  vi  è  facile  e  piano;  la  fedeltà  è  mol- 
ta;  ma  vigoria,  e  vita  vi  mancano  al  tutto.   Il   Dolce  non 
ebbe  fortuna  migliore,  sebbene  tentasse  sollevarsi  un  pò*  più: 
ma  non  potè  superare  di  molto  Fausto  ;  che  anzi  se  per  ispi- 
riti di  eloquenza   alcuna  volta  gli  va  innanzi,  gli  resta  poi 
dopo  per   candidezza    di   dettato.  Il  Bonfadio  voltò  la  Milo- 
niana,  il  Frangipane  le  orazioni  a  difesa  di  Ligario  e  di  Dejo- 
taro:  sono  traduziom  eloquenti,  ma  non  rendono  immagine  del- 
la eloquenza  Tulliana,   e  scadono  nella  stessa  loro  bontà  di 
stile,  poste  che  siano  per  poco  al  confronto.  Placido  Bordo- 
ni forse  senti  Cicerone  meglio  d'ogni  altro;  la  sua  traduzio- 
ne ha  vita,  ma   non  è  italiana,  non   è   latina.  Ivi  Cicerone 
anzi  che  farsi  italiano,  rimane  fra  gl'Italiani  straniero.  Il  tor- 
no del  periodo  frastagliato  a  quando   a   quando ,  le  armonie 
perdute,  le  sentenze  lanciate  anzi  che  esposte;  e  tutto  questo 
in  frase,  che  non  mai,  o  raro  è  buona  nella  nostra  favella, 
e  che  sente  più  del  francese  che  del  toscano.  Il  Bandiera  cre- 
dè che  le  forme  del  dire  boccaccévole  renderebbero  bene  le 
forme  del  dire  oratorio  de'  ladni.  Forse  aveva  visto  il  vero, 
ma  non  seppe  seguirlo,  e  nella  sua  traduzione  si  porse  boc- 
caccescamente deforme.  Altri  pure  traduttori  vi  sono,   de'  quali 
11.  Ve 
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non  inette  bene  qui  tener  conto ,  se  non  Togliamo  dire  detis 
Miloniana  tradotta  dal  Padre  Cesari  e  dal  Garatoni,  quella  per 
Toler  essere  troppo  fiorita  resa  affettata  y  e  tutt*  altro  che  di 
forme  ciceroniane;  questa  per  volere  essere  tropp»  fedele,  re- 
sa poco  naturale  e  poco  elegante.  Vi  ka  chi  loda  la  tradu- 
zione delle  Orazioni  di  Cicerone  fatta  dall'abbate  Mariottì- 
niy  ma  a  parer  nostro  non  è  dappiù  ddle  altre. 

Il  Cantova  solo,  ove  io  non  isbagli,  seppe  trovar  moda 
da  riuscire  meno  difettoso  degli  altri,  e  le  orazioni  da  lui  tra- 
dotte, benché  da  lungi,  mantengono  alcuUr*  ombra  di  spirito- 
ciceroniano.  Egli  ci  diede  ancora  il  volgarizz amento  del  libro 
de  Oratore  y  che  prima  nel  ISOCf  aveva  avuto  altri  traduttori, 
e  pare  che  a  lui  si  dia  vanto  sugli  altri  anche  sul  Ganglio, 
il  quale  troppo  spesso  sa  di  affettato.  Matteo  Facciolati  tradusse 
gli  Olpci  (  e  li  tradusse  pure  il  Bandiera,  ma  sempre  con  quek 
suo  mal  vezzo  di  stile  );  il  Napione  tradusse  le  Tusculcme ,  la 
Malvezzi  i  Ubri  de  Natura  Deorum,  de  Finihus^  de  FatOy  de 
Diviaatione:  il  Manzi  tradusse  de  Legibu»:  e  i  frammenti  de 
Repuhlica  furono  recati  all'  italiano  dalla  Malvezzi  e  dall*  Ode- 
scalchi  con  pari  bellezaa  ed  eleganza.  So  che  vi  ebbero  pri- 
ma di  questi  altri  volgarizzatori  delle  opere  di  Tullio,  ma 
io,  come  dissi,  non  do  la  serie  di  tutti,  ma  accenno  solo  ai 
più  noti.  Di  quelli  fatlì  nel  trecento  fu  detto  a  suo  luogo. 

Le  Epistole  poi  ebbero  molti,  e  dirò  anche  valenti  tradut- 
tori. Le  Famigliari  furono  poste  in  volgare  dal  Manuzio,  e  lo 
furono  dal  Bandiera,  il  quale  certo  non  raggiunse  alla  bon- 
tà del  suo  predecessóre.  Tra  i  mo.^rni,  il  Mabil  fu  molto  be«> 
nemerito  à^V  Epiatole  à\  CiceronJBi-*^erchè  oltre  l'averle  col- 
locate e  disposte  secondo  l'prdine  dei  tempi  in  che  furono 
scritte,  le  volgarizzò  con  fedeltà,  e  saviamente  le  annotò. 
L'infaticabile  Padre  Cesari,  a  ragione  chiamato  grande  mae- 
stro d' italiane  eleganze,  si  die  pur  egli  a  tradurre  le  epistole 
in  quell'ordine  stesso  in  cui  le  aveva  distribuite  il  Mabil,  e 
h*  Ule  traduzione  che  può  dirsi  una  ricca  miniera  di  bei  vas^ 
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dì,  e  dì  mille  ìsvarìati  colori  di  lingua.  Certo  è  che  non  va 
esente  da  difetti:  vi  ha  di  alcune  inesattezze  nell*  interpreta- 
Kioney  qualche  affettazioncella  nelle  forme  del  dire,  o  troppo 
viete,  o  troppo  ralKìnate,  gitto  soverchio  di  modi  proverbiali, 
e  di  fiorentinismi,  che  potevano  di  leggeri  evitarsi,  anzi  do- 
vevano, se  egli  è  vero  che  il  carattere  delle  scritture  si  dee 
mantenere  qual  è  nell'originale;  tanto  più  che  da  questi  na- 
scono anacronismi  ri  devoli ,  ed  oscurità;  e  spesso  spesso  ri 
perde  dimolto  quello  stile  grave  e  maestoso  che  è  tutto  pro- 
prio di  Cicerone,  spesso  giullare  tra  i  consolari ,  ma  più  spesso 
console  fra  i  Bomani.  Non  per  tanto,  fatta  ragione  de*vizj  e 
della  bontà,  ci  pare  che  proficuo  debba  tornarne  lo  studio, 
a  chi  quelli  e  queste  sappia  discemcre.  Il  Cesari  fu  da  morte 
impedito  dal  compiere  il  suo  lavoro  >  il  quale  trovò  un  de- 
gno continuatore.  Potrei  qui  fare  il  novero  d*  altri  traduttori 
delle  diverse  opere  di  Cicerone,  ma  non  vuo'  uscire  della  pre- 
scritta brevità. 

Dopo  Cicerone,  primo  fra  1  prosatori  e  fra  gì' istorici  ro- 
mani viene  Sallustio,  il  quale  fu  volgarizzato  com'è  detto, 
da  Bartolommeo  da  San  Concordie  e  dell'Alfieri,  per  tacere 
le  traduzioni  dell'Ortica,  del  Vincenzi,  e  d'altri  che  pure 
avrebbero  ragione  a  lode.  E  chi  dà  pregio  di  buona  alla  tr»-> 
duzion  dell'Alfieri,  è  chi  la  dice  rapida,  e  robusta  del  pari 
che  l'originale,  e  perfmo  chi  l' usa  nelle  scuole.  Noi  nell'atto 
stesso  in  cui  dichiarianito  la  nostra  profonda  stima  pel  mag- 
giore  Tragico  italiano,  osiamo  asserire  che  questo  suo  lavoro 
ci  pare  cosa  difettosa  a  gran  parte  nello  stile ,  e  piena  di 
gravi  sconci.  In  fatto  in  Sallustio  è  sommo  studio  d'eleganza, 
si  che  qualche  volta  saprebbe  di  soverchio,  nulla  di  questo  è 
in  Alfieri:  in  Sallustio  lo  stile  ha  una  maestosa  tinta  d'anti- 
chità; in  Alfieri  tutto  è  cosa  moderna:  in  Sallustio  i  modi  ra- 
pidi e  calzanti  accrescono  peso  alla  gravità  delle  sentenze; 
in  Alfieri  le  sentenze  sono  più  presto  spezzate  che  rapide, 
oscure  che  gravi.  In  Sallustio  è  grand*  arte  nell'uso  di  quelU 
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ejficaci  e  vive  proprietà  naturali  ^  che,  »1  dire  d^l  Davanzati, 
con  impelo  scoccano  e  fiedono  l  animo  per  diritta  via  e  brc" 
vissima;  e  molte  volte  significano  più  che  non  dicono,  tra- 
me i  fieri  colpi,  e  gli  scorci  nella  pittura;  in  Alfieri  man- 
ca sovente  proprietà  e  naturalezza  ,  e  le  sentenze  sono  con- 
torte e  sfigurate;  né  trovi  mai  quella  grazia,  e  que* gruppi, 
e  que* tragetti  in  che  sta  molta  parte  dell'artificio  dello  scrit- 
tore. Si  aggiunga  che  quella  tempera  tragica  che  l'Alfieri  im- 
pronta a  tutte  le  cose ,  non  risponde  a  quell*  andamento  la- 
conicaromte  oratorio  che  Sallustio  ha  improntato  al  suo  stile. 
Che  si  vuole  conchiudere  da  questo?  Che  il  volgarizzamento 
dell'Alfieri  può  bastare  a  chi  poco  o  nulla  si  conosce  del- 
l'originale; agli  altri  no:  si  ch6  resti  ancora  luogo  a  tradurre 
quelle  storie  in  guisa  che  si  raffrontino  coli'  autore  latino,  e 
rendano  agl'Italiani  qual'è  realmente  in  latino  quel  Crisput 
Romana  primus  in  historia. 

Cesare,  il  più  semplice,  il  più  aureo,  il  più  caro  degli 
scrittori  latini,  fu  volgarizzato  varie  volte,  e  con  sufficiente 
riuscita.  Noi  accenneremo  due  soli  traduttori ,  i  quali  portia- 
mo opinione  che  avanzino  gli  altri  :  il  Baldelli  nel  cinque* 
cento,  rUgoni  ne' tempi  nostri.  Nel  parlare  però  della  tra- 
duzione del  Baldelli ,  non  possiamo  a  meno  di  non  lodarci 
molto  dell'edizione  milanese  fatta  per  le  cure  dell' Ambro- 
soli,  il  quale  ritoccò  assai  bene,  e  corresse  di  molti  luoghi: 
ufficio  pietóso  che  noi  vorremmo  usato  verso  tutti  gli  antichi 
traduttori,  almeno  a  profitto  degli  studiosi.  Anche  la  tra- 
duzione fatta  dal  Cecilia  merita  d'essere  mentovata,  se  non 
che,  francamente  il  diciamo,  sa  di  affettazione,  e  toglie  al- 
l'autore quel  carattere  di  semplice  ingenuità  che  è  sua  pro- 
pria. In  fatto,  se  Cesare  nulla  ha  voluto  usare  della  vecchia 
latinità ,  sebbene  elegante ,  come  si  può  egli  dire  che  sia  tra- 
dotto baie  per  noi ,  colla  sola  lingua  de'  più  antichi  trecen- 
tisù  \  Lo  studio  dell'  imitare  i  trecentisti  è  commendevolissi- 
fCìO'y  ma  conviene,  son  di  credere,  fare  ragione  de' tempi,  e 
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ricordarsi  che  non  ad  ogni  età  conviene  il  medesimo  stile  \  e 
cbe  \ì  ha  delle  parole  e  dei  modi  che  non  si  possono  dis- 
sotterrare dal  sepolcro  senza  sentirne  il  ribrezzo. 

Tito  Livio,  il  più  eloquente  degli  storici  latini,  quello  che 
fu  solo  giudicato  pari  alla  grandezza  del  Bomano  impero , 
ebbe  alquanti  traduttori.  Un'antica  traduzione  assai  lodata  da 
chi  conosce  i  pregi  del  vecchio,  e  del  nuovo  latino,  pare  che 
potesse  essere  degna  sopra  l'  altre  di  raiftontare  il  suo  origi- 
nale. Ma  Tunica  antica  edizione  che  ve  ne  ha  è  si  rara,  che 
il  possederla,  più  che  altro,  è  fortuna;  va  poi  tanto  inzep- 
pata di  errori ,  che  non  è  senza  pericolo  di  andare  in  fallo 
fidandovisi  anche  per  poco.  Ed  è  a  desiderare  che  gl'Italia- 
ni la  traggano  dalla  polvere,  e  rinnovellandolà  un  poco,  e 
correggendola,  ne  facciano  dono  agli  studiosi;  poiché  se  esslk 
avrà  le  cure  di  mani  ben  esperte  ,  sarà  una  delle  migliori  a 
noi  venute  dagli  antichi.  Buona  è  pure  la  traduzione  di  Ja- 
copo Nardi  fatta  nel  IKOO,  sebbene  alcuna  volta  senta  di 
fiacco  ,  e  alcuna  noni  dia  nel  segnò.  Più  sicura  nell'  intelli- 
genza del  testo  è  quella  fatta  a'  di  nostri  dal  Mabil,  ricca  di 
note  erudite,  e  col  testo  ben  purgator  a  fronte;  ma  se  questa 
avanza  quella  del  Nardi  per  maggior  correzione,  non  la  ra|^ 
giunge  al  certo  per  la  bontà  e  la  nitidezza  dello  stile. 

Cornelio  Nipote,  delicato ,  elegante ,  primo  fra  i  biografi 
antichi,  fu  tradotto  da  molti  in  tutti  i  tempi.  A  noi  pare  che, 
fatta  ragione  dei  pregi,  e  dèi  difetti  di  quante  antiche  traduùom 
vi  ha,  la  più  pregevole  sia  quella  condotta  in  bel  dettato  da 
Remigio  Fiorentino.  Lodate  anche  fra  i  moderni  sono  quelle 
del  Soresi,  dèi  Bandiera,  dello  Zaffi ,  e  dell'  Aaocrhi.  Vellejo 
Patercolo  fu  tradotto  con  lode  dal  Petrettim.  Floro,  compendia- 
tore  delle  istorie  Bomane  fu  volgarizzato  dal  Conti,  dal  Masncco, 
e  dal  Lignl.  Ma  avendo  questo  istorico  uno  stile  tra  poetico 
ed  oratorio,  non  so  qual  più,  e  questo  con  molta  concisione; 
e  portando,  direi  quasi,  una  fisonomia  marcatissima,  pare  che 
resti  il  luogo  ad  altri  di  ben  tradurlo;  e  quantuiu^e  tì»n&. ^<v> 
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no  senza  mento  le  saaccemiate  traduzioni,  sembra  che  sfo- 
diando  meglio  l'indole  e  lo  stile  di  Floro  si  possano  di  leg- 
geri superare. 

Quinto  Curzio  e  Giustino,  due  storici  di  pregio,  1*  uno 
de*  quali  scrisse  le  imprese  di  Alessandro  Sfagno,  1'  altro  com- 
pendiò la  storia  universale  di  Trogo  Pompeo,  non  furono  sen- 
sa  traduttori.  Il  Porcacchi,  il  Decembrio,  e  il  Giovanni,  tra- 
dussero il  primo;  lo  Zucchi  e  il  Porcacchi  stesso  tradussero 
il  secondo.  Noi  nel  dare  lode  a  questi  traduttori  non  possia- 
mo non  accagionarli  di  molte  inesattezze,  e  talora  di  negli- 
genza. Tuttavia  crediamo  doversi  antiporre,  per  Curzio,  la  tra- 
duzione di  GiiKeppe  Felice  Giovanni;  per  Giustino,  quella  del 
Porcacchi  emendata  e  racconcia  da  Paolo  Umilio  Campi.  Va- 
lerio Massimo  lasciò  un'opera  intomo  a' fatti  e  ai  detti  me- 
morabili di  grandi  uomini.  Egli  ha  forme  di  dire  tutte  sue 
particolari,  netto  e  facile  nello  stile:  ma  più  che  per  le  qua- 
lità dello  sule  piace  per  gli  argomenti  che  tratta.  Fu  tradotto 
in  buon  toscano  da  Giorgio  Dati  Fiorentino.  Svetonio  che  ci  la- 
sciò le  vite  dei  dodici  Cesari ,  de'  grammatici ,  e  de'r etori  fe- 
ce opera  che  va  più  di  sovente  fra  le  mani  degli  eruditi ,  che 
degli  eloquenti.  Fra  Paolo  del  Rosso  volgarizzò  con  moka 
bellezza  e  fedeltà  le  vite  dei  dodici  Cesari,  e  Gianfrancesco 
Rambelli  voltò  in  bel  volgare  le  vite  de'  chiari  retori. 

Tarito,  lo  storico  dei  politici,  il  politico  degli  storici^  ebbe 
traduttori  assai.  11  Politi,  e  il  Dati  mostrarono  abbastanza  co- 
noscenza del  testo ^  ma  non  resero  le  forme  dell'originale.  H 
Petrucci  ed  il  Valeriani  fra'modemi  si  acquistarono  merito  a 
lode:  ma  ninno  di  questi  può  stare  a  costa  del  Davanzati. 
Costui,  conosciuto  il  magistero  dello  stile  tacitesco,  volle  emu- 
larne il  nerbo,  tentò  vincerne  la  brerità  :  egli  vi  riuscì;  t 
se  si  fosse  guardato  da  certi  modi  proverbiali  bassi,  ed  oscuri 
a  chi  non  nacque  sull'Amo,  e  da  certe  forme  sconvenienti 
alla  grandezza  storica  latina,  egli  ne  avrebbe  dato  al  tutto 
-Tacito,  quale  se  l'ebbero  i  Latini.  Avvertano  adimque  i  giovani 
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nel  porsi  a  leggere  questo  Volgarizzamento ,  che  non  sono  da 
imitare  le  cose  che  abbiamo  riprovate  ;  tatto  il  resto  sì  :  e 
fortunato  chi  sa  trame  profitto. 

Di  Seneca  retore  e  filosofo  ci  rimasero  molte  opere  piene 
■di  morali  precetd ,  ma  non  dettate  con  bontà  di  stile  :  che 
ansi  costui  può  riguardarsi  come  uno  dei  primi  corruttori  del- 
l'eloquenza latina,  per  le  molte  novità,  i  giochi,  e  le  conti- 
nue antìtesi  d!  cui  si  piacque ,  e  per  avere  usata  soverchia 
"diffusione  affettando  brevità.  Ebbe  vari  traduttori ,  fra  i  quali, 
come  è  detto,  un  trecentista.  Il  Doni  tradusse  pur  egli  le  let- 
tere di  Seneca  (se  pure  non  è  lavoro  del  Domenichi  a  cui 
il  Doni,  cervello  bizzarro,  volle  usurparlo  );  ma  questa  tra^ 
■duzione  è  difettosa  assai,  e  non  ci  senti  punto  lo  stile  di 
Seneca.  Annibal  Caro  volgarizzò  anch'  egli  dodici  lettere  a  Lu- 
cilio; ma  per  buono  che  sia  lo  sùle,  ci  si  conceda  dirlo,  la 
traduzione  non  è  gran  fatto  buona:  cosi  che  può  concludersi 
le  lettere  di  Seneca  mancare  di  opportuna  traduzione.  Un 
saggio  di  traduzione  assai  bello  né  diede  Pietro  Giordani, 
«  mostro  com'egli  avrebbe  saputo  rendere  italiano  degnamente 
•Seneca  :  ma  pare  che  quel  saggio  rimanga  solo  ad  esempio  di 
chi  vogtia  porsi  a  tale  lavoro.  Alcuni  trattati  morali  furono 
con  molta  bontà  recati  al  volgare  ;  specialmente  il  trattato  de* 
Benefizjf  volgarizzamento  classicamente  condotto  da  Benedetto 
Varchi;  e  quello  dell*  Ira,  non  men  bellamente  volgarizzato  dal 
Serdonati.  Fra  i  moderni,  Giuseppe  Brambilla  ne  ha  dati  alcuni 
trattati  posti  in  italiano  con  molta  purezza  e  bontà  di  lingua, 
ed  è  a  sperare  che  tutti  in  appresso  li  darà. 

Plinio,  detto  il  vecchio  per  distonguerlo  dal  nipote,  scriaet 
molti  libri  di  geografia,  e  di  storia  naturale.  Le  edizioni  del- 
l' opera  sua,  prima  che  vi  ponesse  mano  1'  Arduino,  erano  gre- 
mite di  errori.  Ma  per  molti  che  P  Arduino  ne  togliesse,  non 
potè  toglierli  tutti ,  anzi  talora  per  desio  di  novità  molti  an- 
che di  nuovi  ne  fé'.  Le  cure  però  degli  eruditi  hanno  a'  di 
nostri  rimarginate  le  piaghe  di  questo  scrittore,  ed  ora  vi  &l 
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paò  leggere  con  molto  più  sicurezza.  Dopo  questo  ognuno  co- 
noscerà come  (ìa  noi  a  ragione  si  giudichi  Plinio  abbisognare 
di  traduttore,  abbenchè  due  notissimi  ne  abbia;  il  Landino ^ 
e  il  Domeniobi.  £  qui  ci  sia  lecito  esporre  una  opinione  no- 
stra intomo  al  tradurre  le  storie  Plimane.  Noi  avvisiamo,  a 
ben  condurre  siffatta  traduzione  volerci  più  d'  una  mano: 
imperocché  trattandosi  di  storia,  di  geografia  antica,  e  di 
tutti  i  diversi  rami  di  storia  naturale  che  dai  Latini  si  cono- 
scevano ^  della  fisica,  botanica,  zoologia,  minerologia,  non  è 
agevole  cosa  che  un  solo  abbia  tanto  che  basti  per  abbracciare 
tutte  queste  cose.  Sarebbe  adunque  a  dividere  l' opera  nelle 
sue  diverse  classi,  e  distribuirla  a  tanti,  siéchè  ciascuno  si 
avesse  quella  parte  che  tratta  di  cose  4i  cui  egli  ben  si  co- 
nosce, e  in  tale  guisa  Plinio  si  potrebbe  rendere  sema 
errori.  Questo  però  non  occorrerebbe  invero  fare,  ove  fra  i 
viventi  fosse  alcuno  ricco  di  quella  vena  prodigiosa  che  rese 
il  Bartoli  enciclopedico  nelle  diverse  bisogne  dello  sdle.  Egli  il 
Bartoli  ben  sarebbe  stato  da  tanto  ! 

Plinio  il  Giovane,  del  quale  ci  rimangono  alquanti  libri  di 
lettere,  ed  un  Panegirico  di  Trajano,  fu  scrittore  assai  garbato 
e  grazioso.  Egli  però  si.  compiacque  troppo  di  concetti  raffinati, 
e  soverchiamente  ne*  suoi  scritti  mostrò  V  artifizio  e  lo  studio 
Tuttavia  le  sue  lettere  sono  una  cara  lettura;  e  il  Panegirico 
a  Trajano  si  risente  di  generosi  spiriti,  si  che  può  dirsi  l'ulti- 
mo sospiro  della  romana  eloquenza.  Vero  è  però  che  a  Plinio 
avvenne  ciò  che  a  Demetrio  Falereo ,  del  quale  disse  Tullio 
—  delectahat  magis  quam  inflammahat,  —  Traduttori  molti 
ebbero  le  lettere  di  Plinio.  Lodovico  Dolce  fu  imo  de*  più 
pregiati  in  antico  ,  il  Tedeschi  non  fu  senza  lode  nel  trascorso 
secolo;  nel  nostro,  a  più  ragione  si  lodano  e  il  Taverna,  e  il 
Bandini ,  e  il  Paravia ,  il  quale  ultimo  pare  a  me  meglio 
d*  ogni  altro  ha  saputo  conservare  il  carattere  del  suo  au- 
tore. Il  Panegirico  a  Trajano  ebbe  pur  esso  molti  traduttori. 
L'Alfieri,  abbenchè  gli  desse  nome  di  traduzione,  non  fé' che 
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una  lontana  imitazione,  mostrandolo  cosa  tutt*  ahro  da  qnèll» 
■che  è  in  Plinio  :  che  non  poteva,  anima  fiera  com'  era,  né 
sentire  ne  rendere  i  delicati  e  artificiosi  concetti  del  latino 
oratore.  Lo  Scbedoni  tra*  moderni  si  diede  a  Tolgariftsarlo  | 
lo  intese ,  ma  non  ne  rese  le  forme  vere.  A  me  piace  roegUe 
la  traduzione  del  Patarolo ,  il  quale,  oltre  il  panegirico  di 
Tra] ano,  tradusse  e  commentò  assai  bene  .tutti  gli  andcbi  pa- 
negirici. 

Gelso,  Catone  il  vecchio,  e  Gol«inella,  1'  uno  scrittore  di 
medicina,  gli  altri  due  d*  agricoltura  ,  sortirono  buoni  traduttori: 
ma  di  quanti  ve  ne  ha  noi  noteremo  soltanto  il  Del  Chiappa, 
che  volgarizzò  Celso  ;  Giuseppe  Compagnoni  che  volgarizzò 
Catone  ;  e  Benedetto  Del  Bene ,  che  volgarizzò  Columella.  E 
qui  parlando  di  scrittori  d'agricoltura,  avremmo  dovuto  tocca- 
US  alcuna  cosa  di  Varrone,  ma  noi  ce  ne  passiamo,  poiché 
non  è  a  nostra  conoscenza  che  abbiano  traduttori  da  fame 
una  menuone  speciale  se  non  si  volesse  far  grazia  al  vol- 
garizzamento di  Gian  Girolamo  Pagani  che  ci  pare  alquanto 
licenziosa  in  fatto  di  stile,  e  di  traduzione.  Palladio  Butilio  si 
ebbe  un  buon  volgarizzatore  nel  secolo  decimo  quarto  ;  il  vol- 
garizzamento del  quale  venne  degnamente  posto  fra  i  testi  di 
lingua. 

Fu  Quintiliano  il  più  grande  e  sottile  de^  retori  antichi 
dopo  Aristotile  e  Cicerone,  e  però  è  da  tenere  gran  conto 
particolarmente  de*  libri  delle  istituzioni  oratorie  eh'  egli  ci 
lasciò.  Questi  furono  volgarizzati  con  molta  diligenza  e  bontà 
di  stile  da  Orazio  Toscanella:  volgarizzamento  che  noi  vor^ 
remmo  vedere  purgato  da  quelle  inesattezze  quas  humana  pa- 
rum  cay^it  natura,  Tommaso  Gariglio  pure  ne  fé* una  buona  tra- 
duzione ,  sebbene  a  noi  dia  nel  gusto  più  quella  del  Tosca- 
nella. Quintiliano  lasciò  anche  delle  declamazioni  (se  pur 
sono  sue  come  osservammo  altrove  );  ma  di  queste  non  ci  è 
avvenuto  vedere  traduzione  che  valga. 

Boezio  Severino,  filosofo  e  poeta,  scrisse  un  libra  de  c&i^ 
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^otmiione  philasophiae,  bello  per  grmTità  dì  nobilissimi  cooeem, 
ed  anliiuto  da  tutti  gli  giriti  della  sana  filosofia,  il  qaale  f« 
aareamoite  tradotto  da  Benedetto  Varcbi,  e  por  bene  da  Mae- 
stro Alberto  fiorentino,  e  da  Cosimo  Bartoli.— -  £  basti  que- 
sto de' prosatori  latim. 

ARTICOLO  V. 

DiT  Poeti 


I  primi  che  si  presentano  fìra  i  poeti  latim ,  de*  quali  ora 
ci  occorre  ragionare,  sono  i  comici  Plauto  e  Tercnaioy  scrit> 
tori  tanto  eccellenti,  che  del  primo  dlcera  Cicerone,  che  le 
Muse  se  Tolessero  parlar  fallino,  parlerebbono  plauidnamcnle; 
dell'altro  disse  il  Bembo,  e  neJl' arriso  di  lai  Tanno  molli, 
essere  la  conoscenaa  di  Terenxio  vera  chiave  della  buona  1a- 
timtà.  Di  Pianto  alquante  commedie  furono  TolgariaKate  va- 
riamente da  Tarj,  e  mono,  che  io  mi  sappia,  levò  di  sé  gri- 
do, cosi  che  pare  riservata  ai  moderni  la  gloria  di  ben  tra- 
durlo. 

Ben  altramente  avvenne  a  Terenzio,  che  ebbe  di  molti  tra- 
duttori in  verso ,  e  in  prosa.  Non  nominerò  io  qui  né  il  Cur- 
zio ,  ne  Cristoforo  Rosario ,  né  quelli  che  alcuna  comonedia 
soltanto  volgarizzarono:  ben  ricorderò  con  debita  lode  la  tra- 
duzione in  versi  fatta  da  Niccolò  Fordguerri,  per  chiareua 
e  facilità,  e  grazia  di  stile  molto  commendata;  e  l*  altra  m 
prosa  che  ne  diede  il  Cesari,  la  quale ,  se  non  vado  errato, 
tolse  ad  ogni  ahro  la  speranza  di  far  meglio.  Concioasiachè 
non  solo  imbercia  sempre  al  bersaglio ,  ma  è  ritca  d' ogni 
bel  modo  comico  toscano,  d'ogni  eleganza,  ed  ha  tale  brio 
e  rapidità  di  costrutto,  che  non  solo  va  del  pari  col  latino, 
ma  a  luogo  a  luogo  pare  che  l'avvantaggi. 

Bene  è  vero  che  molti  fecero  colpa  al  Cesari  (e  fra 
questi    il    Colombo,   come   accennammo  altrove  )     dell*  avere 
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eontrapposti  ai  latini  proyerbj  ìtatiani,  cbe  han  radice  di- 
versa in  diversissime  costumanze)  e  quindi  non  raffigurano 
a  pennello  le  costumanze  e  i  modi  del  popolo  Romano.  Ma 
egli  è  da  osservare  che  i  modi  proverbiali  antichi  perchè 
siano  sentiti  da  noi  con  pienezza  di  forza,  ci  devono  es- 
sere rappresentati  con  quelli  che  furono  ad  essi  sostituiti 
dai  nuovi  usi  popolari  venuti  in  appresso.  Gonciossiachè  se 
i  proverbj  latini  si  rendessero  in  parole  tali ,  da  conso- 
nare semplicemente  colla  frase  latina ,  egli  è  certo  che  il 
pili  de'  lettori  ne  avrebbe  o  sazietà,  o  noja.  Ad  esempio  ,  il 
dire  d'un  uomo  eh^  egli  ha  cento  talenti,  che  egli  dà  dieci 
mine  ad  un  servo,  è  quasi  un  parlare  in  gergo  a  chi  non 
conosca  il  valsente  della  moneta  romana,  ed  è  quindi  forzm 
usare  invece  il  nome  di  monete  nostrali  per  essere  inteso. 
Che  non  avverrebbe  se  si  usassero  di  que'  gruppi  di  parole, 
che  rappresentano  in  iscorcio  fatti  e  cose  che  furono  ben 
note  agli  antichi,  ma  sono  ora  chiuse  alla  veduta  de' no- 
strali, e  persino  talvolta  degli  eruditi?  Sarà  dunque  ne- 
cessario usare  della  stessa  maniera  di  cambio  che  si  fa  nelle 
monete,  sostituire  i  proverbj  nuovi  ai  vecchi.  Ma  qui  non 
è  luogo  da  difendere  il  fatto  del  Cesari:  egli  avvocato  da 
sé  la  sua  causa,  e  il  Giordani  ebbe  per  maravigliosa  quella 
sua  traduzione.  Solo  aggiungeremo  che  se  vi  è  genere  di 
componimento  che  ammetta  questo  travasar  di  modi  prover> 
biati,  egli  è  certo  la  commedia.  Noi  avremmo  appuntato 
il  Cesari  se  quel  suo  proverbiare  toscano  avesse  profuso  in 
mia  storia,  perchè  la  gravità  istorica  non  si  deve  abbas- 
sare ai  parlari  della  plebe  (  e  per  ciò  fu  giustamente  rim- 
proverato il  D  avanzati  );  ma  non  sapremmo  fargli  coscienza 
dell'  averne  usato  volgarizzando  Terenzio.  Che  se  alcuno  si 
offendesse  del  soverchio  gitto  cher  ne  fa,  e  ci  ripetesse  quel 
nequid  nimis  dei  Latini,  non  vorremmo  contradirgli,  sol 
eh'  egli  convenisse  con  noi,  che,  tranne  questo,  la  traduzione 
di  Terenzio  del  Cesari  è  una  delle  più  grandi  e  leggiadre  opertt 
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di questo  solenne  maestro.  A  chi  poi  roole  negarli  tiuJo 
d*  italiana  per  dirla  cosa  tutta  fiorentina,  noi  non  ri- 
sponderemo; e  ci  parrà  aver  detto  molto,  e  accoDciamen- 
te,  se  affermeremo  che  la  lode  appunto  dello  stile  comico 
usato  dal  Cesari  è  di  essere  italianamente  fiorentino,  poi- 
ché i  Tari  parlari  della  commedia  italiana  sono  pnnr^al- 
mcale  negli  scrittori    e  nel  popolo   fiorentino. 

Ora  sarebbe  a  dire  di  Tito  Locmio  Caro,  che  scrisse 
un  poema  marami glioso  nella  parte  dello  stile,  e  tratto  tratto 
pennelleggiato  con  bnte  originali,  e  sto  per  poco  che  non 
dica  dantesche,  e  del  soo  traduttore  Alessandro  Marchetti, 
«-he  ebbe  ed  ha  voce  di  eccellente;  se  il  soggetto  del 
poema,  che  è  tatto  fango  epicureo,  non  mi  facesse  rima- 
nere dal  parlarne  più  oltre,  e  dal  disdime  la  lettura  ai 
giovani,  finche  chi  ne  ha  autorità  non  conceda  loro  la 
lettura  del  traduttore,  e  1*  età  matura  non  conceda  profi- 
cuamente  quella   del  Poeta  latino. 

Catullo,  che  tiene  dietro  a  Lucrezio  secondo  1'  ordine  dtt 
tempi,  è  uno  dei  più  delicati  ed  elefanti  poeti  nel  genere  ele- 
giaco ed  epigrammatico;  e  sebbene  nell*epigranmia  alcuna  voha 
è  scurrile,  nel  resto  è  garbato,  grazioso,  veramente  finito.  £gU 
non  ebbe  traduttori  valorosi,  che  io  mi  sappia,  e  forse  non 
ne  avrà,  perchè  le  Grazie  catulliane  non  possono  cangiar 
veste. 

Dei  traduttori  di  Virgilio  abbiamo  già  accennato  parlando 
del  Caro.  Aggiungeremo  che  il  Beverini  mise  1*  Eneide  in  ot- 
tava rima  con  una  facilità  Tassesca  che  piace ,  ad  onta  dei 
molti  difetti  che  ha,  fra  i  quali  ultimo  non  è  il  concettiuare 
soverchio,  e  qualche  volta  alia  Marinesca.  Dell'Alfieri,  del 
Dall'Aste,  del  Bendi  nulla  diremo  ;  i  due  primi  sono  meglio 
interpreti  che  traduttori,  il  terzo  servi  più  al  rombo  de'  veni, 
che  alla  vera  poesia.  Ha  pero  nome  di  molta  fedeltà.  Anche 
il  Mancini  non  ha  guari  tentò  quest'  arringo,  e  fé'  in  ottave 
molto  facili   le  Georgiche   e    l'Eneide.  Quanto  alle  Georgi- 
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cke,  il  più  i»erfetto  de*  Poemi  Virgiliani,  diremo  che,  vi  ha 
di  ben  molti  traduttori  in  antico,  e  fra  i  moderni.  De'  mo« 
demi  primo  è  da  noverare  il  Biancoli,  che,  considerato  nel 
tempo  in  che  visse,  è  di  assai  merito.  Appresso  lui  vennero 
il  Vincenzi  e  TÀricil,  poi  lo  Spinelli  Carrara,  traduttori  che 
in  qualche  parte  o  vuoi  dello  stile,  o  vuoi  della  fedeltà  hanno 
pregio.  I  due  però  che  soprastanno  agli  altri,  se  non  pren- 
diamo errore ,  sono  il  Biondi ,  e  lo  Strocchi.  Pare  a  noi  che 
il  primo,  per  avere  voluto  legarsi  alla  rima  non  potesse  me- 
glio, né  più  liberamente  tradurre;  l'  ultimo  poi  ha  certamente 
fatto  cosa  degna  del  secolo  d*oro  della  poesia  italiana.  Le 
Buccoliche  pur  esse  ebbero  d*  assai  volgarizzatori:  l*  Arici 
in  verso  sciolto,  il  Manara  in  terza  rima  hanno  grandissima 
ragione  a  vera  lode:  ma  lo  Strocchi,  che  tenne  la  terza  rima, 
sovrasta  agli  alt|*( ,  e  se  vi  ha  difetto  nel  suo  lavoro,  è  di 
troppe  sfolgorate  bellezze;  difetto  invero  inevitabile,  poiché 
la  lingua  nostra  tenuta  nella  semplicità  pastorale  invilisce, 
levata  un  poco,  sente  di  troppa  altezza  in  bocca  di  pastori. 

I  traduttori  d' Orazio  Fiacco  primo  fra  i  lirici  ed  i  sa- 
tirici del  Lazio,  vanno  oltre  il  numero  di  cinquanta,  di  molti 
de' quali  parla  assai  assennatamente  dementino  Vannetti  nelle 
sue  osservazioni  Oraziane.  Di  altri  non  é  a  dire,  che  non 
valgono  la  pena  di  molte  parole.  Di  quali  ragioneremo  noi 
adunque?  Di  pochi  assai.  Stefano  Pallavicini,  e  Tommaso 
Gargnllo  pare  a  noi  che  possano  aversi  per  i  migliori.  Im- 
perocché, parlando  del  Gargallo,  quantunque  alle  volte  sia 
oscuro  e  di  non  agevole  costrutto  >  e  anzi  che  improntare - 
dell'impronta  Oraziana  il  suo  stile,  1*  abbia  più  presto  im- 
prontato della  propria,  tuttavia  per  molti  pregi  va  sopra  gli 
altri,  «t  Egli  spiega  i  sensi  più  reconditi  (  dice  lo  Strocchi  ), 
le  allusioni  a  cose  pubbliche ,  a  domestiche  consuetudini  tut- 
tavia osservate  .  .  .  quanti  sono  lirici  metri  italiani  ha  tutti 
ra£frontati  all'ode:  insigne  filologo,  poeta  valoroso,  spiega 
dottrina  singolare  di. lingua  comica  nel  rendere  in  peso  e  in 
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parole,  utulì  £  acccMiare,  die  se  ^cio  è  3  grU»,  3  C»- 
lonnetd  aransa  £  facifità  e  di  fnnea  e  aoUe  poesia  coHa 
aanone  delT  odi  ^Orxio  ^mIU  dd  Gar*aU*.  GmI 
paie  A  Bndnlla.  DÌModerì  akano  «  di^ba 
il  Cesari  ari  noreso  de*  tradotbon  di  Oraaiou  Certo 
die  ao;  poidiè  ecli  leee  di  Flaece  a  Petrarca; 
metri  petrardiescki  a*H  Oraùw,  ai  colorì  del  poeta  d'Ao- 
gnsto  qne*  dd  pc»cta  di  Laura,  ^  cbe  «ostra  avere  e^li  imi- 
talo due  autorì  ,  Boa  arcnie  tradotto  ibi  solo.  Quelle  cjniwa 
petrardMsco-orauane  sono  belle  per  bontà  £  stile  e  fiore  èì 
poesìa,  ma  bod  rendono  cbe  bb*  ombra  lierìsaiBia  dd  carat- 
tere di  Orasio.  Sono  adunqoe  ona  fiorita  poena  italiana,  bob 
BBa  fedele  tradaxioae  del  Yenosmo.  H  Metastasio  volgariBÓ 
e  coaimentò  la  Poetira ,  e  o  sia  rettìtn^ne  di  ^indiùo ,  o  so- 
Tercbia  lÌTerenaa  in  me  a  «piesto  gran  nome  italiano ,  ardirn 
dire  che  a  niono,  fatu  ragione  di  tolti  i  pregi  cfa*  egli  ba, 
fu  dato  ancora  mettergli  passo  inaanù. 

Tibullo  e  ProperLioy  elegiaci  elegantissimi,  furono  a*nostrf 
giorni  bellamente  tradotti  (cbè  del  Tolgarixaamento  del  Pa- 
store e  d*altri  antichi  di  minor  grido  non  è  a  parlare  );  e  fra 
i  traduttori  del  primo  il  Pemzzi,  e  il  Cavalli  si  distinguo- 
no, benché  nello  stile  diversi,  e  seguitatori  di  svariate  lesio- 
ni. Il  Biondi  però  (  e  questo  sia  detto  non  per  offesa  d*  al- 
cuno, ma  per  amore  di  verità)  pare  a  me  cbe  si  lasci  alcun 
poco  indietro  gli  altri.  Properzio  ebbe  a  volgariaaatori  il 
Pemzzi,  il  Yismara,  e  il  Pieri,  i  quali  per  diversi  modi  ga- 
reggiarono insieme.  Il  Pemzzi  mostra  gran  conoscenza  del 
poeta  che  traduce,  ed  ha  bontà  di  stile,  sebbene  un  po^stn- 
diato;  il  Vismara  è  facile,  franco,  poetico,  ma  alcun  poco  li- 
bero, e  negligente  nello  stile:  il  Pieri  è  nobile,  piano,  fede- 
le; e  se  io  non  erro,  un  poco  più  vicino  degli  altri  al  suo 
autore.    Siccome    però  qiù  si  tratta  giudicare  di  persone  vi- 
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ircfitl ,  dove  V  amove  e  V  odio  ponno  assai  ne'  giud!iz) ,  iiiteir« 
dianio  sottomettere  il  giuncar  nostro  alla  sentenza  de'  saggi. 

Ovidio  Nasone,  ultimo  fra  gli  elegiaci,  sebbene  non  ulti* 
no  fra  x  poeti  delVetà  di  Augusto,  fu  da  varj  diversamente 
iradotto.  Le  Metamorfosi,  ad  onta  di  soverchia  dif&isione,  e 
di  que'  vizj  che  nascono  da  ingegno  intemperante,  e  poco  pa- 
siente  di  lima,  sono  la  bell'opera  dì  questo  scrittore.  Furono 
ia  prima  tradotte  dal  Dolce  in  ottava  rima,  indi  dall' An- 
guillara  nello  stesso  metro .  Quest'  ultimo  fece  invero  opera- 
più  diffusa  dell'originai  suo;  nullameno  la  sua  traduzione 
va  fra  le  classiche,  ed  è  molto  riputata.  Stretta  all'originale,, 
ma  con  minore  bontà  poetica,  è  la  traduzione  che  ne  die 
Clemente  Bondi,  la  quale  però  inerita  di  molta  lode.  I  Fa- 
sii  furono  tradotti  dal  Cartari,  i  Turisti  dal  Bianchi,  i  ifersi 
amalorj  dal  Cavriani  languidezza  di  stemperata  poesia);  le 
Eroidi  (  le  quali  sì  ha  fondamento  a  evedere  che  siano  o  tra> 
duzione  o  imitazione  delle  Eroidi  di  Pindaro  smarrite)  ven* 
nero  nel  secolo  XVI  delicatamente  volgarizzate  in  verso  sciolta 
da  Remigio  Fiorentino:  poi  nel' secolo  passato  da  Girolamo 
Pompei  in  terza  rima  sciolta»  Abbiamo  pure  di  queste  una 
traduzione  fatta  nel  trecento,  la  quale  è  testo  di  lingua,  e  fa 
ridotta  a  buona  lezione  dal  Monti. 

he  favole  di  Fedro,  aureo  libretto  e  pei  sani  dettati  che 
contiene,  e  per  la  squisita  eleganza  con  cui  è  scritto,  ebbero» 
di  molti  traduttori  in  verso  e  in  prosa.  DI  quelli  in  prosa,, 
fra  i  quali  il  Millo  e  l'Azocchi,  non  è  luogo  a  dir  qui  ;  di 
quelli  in  verso,  fra  i  quali  il  Trombelli,  non  ve  ne  ha  pur 
uno  che  presenti  la  decima  parte  della  leggiadria,  e  dell'  e- 
legante  semplicità  dell'  originale.  —  Sin  qui  giungono  i  poeti 
del  secolo  d'  oro  della  lingua  latina  ;  degli  altri  verremo  tra* 
scegliendone  pochi. 

Marco  Anneo  Lucano  conoscendo  che  la  macchina  dell'  e« 
popea  omerica  e  virgiliana  noki  bastava  a'  suoi  tempi ,  si  con. 
iigliò  di  condurre  un  poema  epico  coi  «oli  colori  della  sto^ 
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m,  e  colle  sole  forze  della  filosofia.  Egli  diede  m  grandtt- 
sìmi  difetti,  perchè  yolendo  ingrandire  alla  meravìgUa,  come 
deve  il  poeta  epico,  i  caratteri,  e  le  narrazioni  storiche,  die 
nello  strano  e  nell'  ampolloso;  volendo  mostrarne  filosofia  sema 
il  velo  della  favola,  die  nel  declamatorio  e  nel  gretto.  Il 
nomerò  però  delle  beUeaze,  e  il  nobile  scopo  del  poema 
assolvono  il  poeta  in  gran  parte  de*  suoi  difetti.  Alcuni  teo- 
tarono  renderlo  in  poesia  italiana,  ma  non  ebbero  succes- 
so pari  al  buon  volere.  H  Cassola  però  per  fedeltà  e  per 
vena  spontanea  di  verso,  merita  alcuna  eccesione.  Francesco 
Gassi  a'  di  nostri  ha  dato  il  più  bel  volgariazamento  di 
Lucano;  se  non  vogliamo  dire  che  egli  anziché  tradurre  ab- 
bia rifatto  il  poema  dell'  ire  civilL  A  me  certamente  sem- 
bra che  nei  versi  del  Cassi  Lucano  si  spogli  ^  molu  di- 
fetti, e  senza  punto  perdere  delle  proprie  fattezze  ringio- 
vanisca, e  si  rabbelli.  Laonde  noi  non  faremo  colpa  al  Cas- 
si della  molta  libertà  che  si  è  preso ,  ma  gli  sapremo  grado 
dell'  avere  resa  più  cara  ai  colti  lettcuri  la  Farsaglia;  lo<W 
che  non  fu  negata  all'Anguillara  nelle  Metamorfosi,  sebbene 
egli  anziché  correggere  i  difetti  dello  stemperato  Sulmonese, 
li  rendesse  talvolta  più  gravi  e  più  risentiti.  H  Leoni  che 
tradusse  Virgilio,  Ossian,  ed  altri  poeti,  tradusse  pure  Lu- 
cano: ma  la  continua  mancanza  di  vera  poesia  e  di  stile, 
non  compensa  il  vantaggio  della  molta  fedeltà  con  cui  ha 
cercato  di  eseguire  la  traduzione  della  Farsaglia. 

Stazio  ebbe 'grido  di  buon  poeta,  principalmente  pel  suo 
poema  deUa  Tebaidc,  la  quale  fu  recata  in  versi  dal  Cardi- 
nale Cornelio  Bentivoglio  sotto  nome  di  Selvaggio  Porpora; 
e  fu  accolta  dai  contemporanei  con  molto  plauso.  Noi  ri 
asterremo  dal  giudicarne,  e  solo  rammenteremo  ciò  che  Ip- 
polito Pindemonte  scrisse  della  medesima  al  suo  concittadino 
Giuseppe  Torelli:  «  Io  per  me  credo,  dice  egli,  che  la  più 
parte  de'leggitori  rapita  dalV  armonia  dei  versi,  ed  abbagliata 
dallo  splendore  delle  parole,  abbia  tosto  fatto  degli  applausi 
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grandissimi,  senza  poi  consìderì^re  come  rendati  vengano  ì 
sentimenti y  o  sentenze  che  vogllam  dire,  dell*  originale ,  e 
qnal  ne  sia  veramente  la  locuzione,  ed  il  numero.  »  K  segue 
mostrando  eh*  egli  ha  alterati  e  guasti  i  concetù  del  poeta  la- 
tino ;  che  non  si  è  dato  pensiero  di  buona  locuzione  poetica, 
non  ha  cercato  varietà  nelle  armonie,  né  alcuna  di  quelle 
spezzature  che  formano  parte  del  carattere  poetico  di  Stazio  ; 
perlochè  n*esce  un  andamento  sempre  eguale  e  monotono.  £ 
conchiude  così:  «e  Per  le  quali  cose  tutte  non  solamente  co- 
me s\  poco  a  quelli  dell'autore  latino  corrispondenti,  ma  co* 
me  in  sh  stessi  ancora,  io  non  ho  saputo  i  versi  lodare  del 
celebre  traduttore  di  Stazio.  »  Tuttavia  ad  onta  di  questa 
severa  isentenza,  noi  avremo  questo  volgarizzamento  fra  i  buo- 
ni ,  se  non  fra  gli  ottimi ,  e  condoneremo  al  traduttore  que'  vìzj 
che  sono  più  del  secolo  suo  che  di  lui.  Un*  altra  traduzione 
della  Tebaidé"  fece  già  in  antico  Erasmo  di  ValvasoneJ"  buon 
poeta  del  secolo  XVI.  Egli  la  voltò  in  ottava  rima  con  molta 
vena  poetica,  e  con  colorito  al  tutto  classico.  Manca  però 
in  molte  parti  come  traduttore,  e  talvolta  riesce  freddo  e 
languido.  —  Altri  epici  minori  ebbero  i  Latini,  i  quali  presso 
che  tutti  trovarono  traduttore  in  Italia:  ma  poiché  non  vi  è 
una  traduzione  di  essi  che  abbia  voce  di  buona ,  noi  di  tutte 
del  pari  ce  ne  passeremo;  e  verremo  a  parlare  dei  due  sa- 
tirici Giovenale  e  Persio;  del  tragico  Seneca^  e  in  fine  del- 
l'^igrammista  Marziale. 

Giovenale,  satirico  eloquente  e  forte  (cosi  fosse  egualmente 
castigato,  e  meno  facile  alla  declamazione)^  fu  avuto  come  uno 
de' più  perfetti  modelU  dello  stile  satirico.  Sebbene  la  satira 
Oraziana  sia  più  gentile,  e  più  piacente,  tuttavia  la  satira  Gio- 
venalesca  (considerata  ne' tempi  rei  in  che  nacque)  non  è 
senza  gran  pregio.  A  noi  pare  che  la  satira  di  Orazio  tenga 
,  allo  stile  dei  comici  ,  quella  di  Giovenale  al  tragico.  Orazio 
leniler  circum  praecordia  ludil,  Giovenale  ardet  et  jagulaf. 
La  satira  Oraziana  è  scherzo  di  corte,  la  Giovenalesca  flabello 
II.  ^Vi 
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ée*rai  e  de*  tÌ&mmi.  Ai  ìempl  f  Aa^atitD,  GiovcBale 
stato  tropico  af^o,  ai  tcapi  di]>oanxìaBc 
pò  lanjiùdo  Orauo.  Laonde  conàdcrando  la 
t«iDpi,  ci  sembra  potere  aCermare,  faeati  due 
del  pari  eccellenti:  poiché  la  satira  piò  die  orni  altra 
dere  adattar»!  al  costnmr,  e  ai  Insogni  de*  tenapi  in 
scrìtta.  Dei  traduttori  d*Oraiìo  fa  detto  a  suo  luogo 
quelli  di  Giorenale  annovereremo  Teodoro  Accio,  jeMiqic 
alquanto  proHsso  e  negligente  nello  stile,  MelcluoiTe  Cesa- 
rotti,  vibrato  e  fedele,  ma  trasandato  n^a  firasé  poetica,  e 
il  Silvestn,  non  inelegante ,  e  sempre  erudito  traduttore.  A  ihh 
sembra  che  possano  questi  traduttori  essere  non  difficilmenle 
superai,  e  questo  sarà  vanto  cbe  toccherà  ai  modernL 

Persio  è  pur  egli  buon  satirico ,  ma  pecca  di  molta  oscu- 
r'tà.  Lo  Stellnti  fu  de*  primi  a  tradurlo  ;  ma  sembra  che  egli 
si  desse  più  pensiero  di  mostrarsi  qual  era  in  fatto,  pien  <C 
filosofia  la  lingua  e  il  petto,  che  porgersi  buon  poeta ,  ed  ele- 
gante tradottore.  Contento  di  esporre  chiaramente  i  concetti 
ilell*  intralciato  suo  originale,  non  si  prende  gmn  cura  della 
frase  poetica,  né  degli  omamenU.  Il  Salvini  per  amore  di 
fedeltà  è  oscuro  più  cbe  Persio  stesso,  e  sovente  anche  infe- 
dele. Era  rlserbato  a  Vincenzo  Mond  l*  onore  di  tradurre  de- 
gnamente Persio  ;  e  se  non  andiamo  errati,  egli  il  tradusse 
per  modo  da  togliere  speranza  ad  ogni  altro  di  potere  far 
meglio. 

Seneca  è  il  solo  tragico  latino  di  cui  ci  rimanga  qualche 
irngedia.  Senza  la  semplicità  dei  tragici  Greci,  e  senza  quella 
schiettezza  di  poesia  per  cui  Sofocle  gareggia  ne*cori  con  Pin- 
daro, Seneca  condusse  le  sue  tragedie  in  uno  stile  manierato,  e 
concettoso.  Tuttavia  non  manca  di  grandi  bellezze  per  meri- 
tare lo  studio  di  coloro  i  quali  $i  dilettano  di  poesia  latina.  Fu 
tradotto  assai  bene  in  verso  sciolto  da  Ettore  Nini. 

Caro  Valerio  Marziale,  scrittore  d* epigrammi,  quantunque 
pon  sempre  elegante ,   né  sempre  ricco,  del  vero  sale  epigrao^ 
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matlcO)  e  di  quelle  facili  grafìe  per  cui  Catullo  è  avuto  m 
conto  di  primo  fra  i  Latini  in  tal  genere  di  poesia,  non  vuol 
essere  trapassato  senza  menzione.  £gli  a*  di  nostri  fu  tradotto 
da  Cesare  Magenta  (cbe  d*  altre  traduzioni^  ove  pure  ve  ne  ab- 
bia, non  vorrei  dire),  il  quale  per  quanto  si  poteva  trasportò 
la  lepidezza  e  il  frizzo  latino  in  versi  italiani ,  con  garbo  e  fa- 
cilità. Noi  però  dubitiamo  cbe  possano  gli  epigrammatici  essere 
sempre  tradotti  con  buon  successo,  poicbè  gran  parte  dello 
scherzo,  delle  vivezze  e  della  satira  è  inerente  ali*  argutezza  di 
una  parola,  che  in  ogni  lingua  non  ha  peso  eguale,  sì  che 
cambiata  la  parola  ogni  gioco  sparisce.  Ma  basti  de'  poeti 
latini. 


ARTICOLO  VI. 

Delle  Traduzioni  di  Prosatori  Italiani 
che  scrissero  in  latino. 


Poiché  cadde  V impero,  e  Roma  divenne  in  un  coiritalia 
preda  perpetua  de'barbari,  mancò  il  latino  eloquio,  il  quale  a 
poco  a  poco  maritandosi  colle  strane  favelle  de'  nuovi  domina- 
tori, si  tramutò  nel  nuovo  latino.  Ma  perchè  questa  rinnovellati 
favella  pareva  da  prima  (e  seguitò  gran  tempo  a  parerlo)  di- 
sadatta *a  cose  grandi,  i  dotti  di  que'dH  Continuaroiio  lunga 
pezza  a  valersi  della  lingua  del  Lazio,  comecché  di  molto  sca- 
duta, già  tolta  dell'antica  proprietà  ed  eleganza,  e  divenuta 
ferrea  sotto  il  ferro  de' suoi  dominatori;  In  appresso  rinate  U 
lettere  greche  nel  secolo  XV,  e  poi  le  latine  nel  susseguente  sa- 
lite a  nuova  gloria ,  molti  Italiani  per  non  so  quale  vagheisa , 
vollero  dettare  opere  gravi  in  latino,-  di  che  poi  nacque  ohe 
per  accomunarla  alla  nazione,  fu  d'uopo  che  altri  imprendesse 
U  fatica  del  tradurle.  Di  queste  traduzioni  adunque  ora  è  per 
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